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GEORGES MELIES DNES

Paolo Cherchi Usai

Konference ,,Mélies et la naissance du spectacle cinématographique®, pofddand Mezi-
narodnim kulturnim stfediskem (Centre Culturel International) v Cerisy-la-Salle od
6. do 16. srpna 1981, vyvolala fadu novych pétrani po nezvéstnych filmech Georgese
Méliese. (...) V této souvislosti je mozné a dokonce pravdépodobné, ze dalsi Méliesovy
filmy (a viibec filmy rané kinematografie) budou nalezeny v pomérné piijatelném stavu
poédtkem tretiho tisicileti. Objeveni novych Méliésovych féerii v nadchdzejici budouc-
nosti zdvisi koneckoncti i na ctizddosti filmovych historikii a archivdiii a nejen na pifzni
nahody a klimatickych podminkdch nalezisté.

Nyni jsme dospéli k jadru problému, to znamend k otdzce, co déld z ,,honby za Mélie-
sem" — mimo jejich implikaci pro experty — tolik diilezity kulturni fenomén. Tisice film
z raného obdobi plati za nezvéstiné a potencidlné se tedy nabizeji k ,,znovuobjeveni, ale
viibec ne s tymz statutem. Kdyz pfijde nékdo s nékolika nitrdtovymi kotouéi pod pazi do
archivu, odehrava se skoro pokazdé tatdz scéna. Kdyz je mezi filmovymi kotouéi jeden za
wztraceného™ povazovany Méliés, stane se ze znovunalezeni velkd uddlost. Nejedn4-li se
o ,,Méliése®, nybrz o jeden z nesc¢etnych filmd produkovanych pocdtkem 20. stoleti fir-
mou Pathé, na misto poddte¢niho entuziazmu okamzité nastoupi obvykla rutina. Nékdy
je to pfimo tak, Ze se chee véFit, Ze nalezené filmy jsou Méliesovy, i kdyZ tomu tak vii-
bec nenf: to se stalo filmotéce Generalitat Valenciana, kde byly tii filmy ,,s trikovymi
proménami® prezentovdny coby ,,mozni* Méliesové, nez se zjistilo, Ze pouze jeden —
Cernoknénik — pochdzi od méga z Montreuilu. Mimo archivy se dokonce vyskytly piipa-
dy, kdy byly ze skupiny znovunalezenych filmé vybrdny ty, které byly povazovany pro
urc¢ité badatelské icely za nejzajimavéjsi, a zbytek byl ignorovédn, naptiklad s pozndm-
kou: ,,Ach, vidyf to je jen dokumentarni film od Pathého.” Kdo pracuje v archivu, bude
takovému vyroku priavem energicky odporovat; kdo ale neni svdzdn etickym imperati-
vem, podle néjz je vie hodné archivovdni a musi byt pokud mozno okamZité konzervato-
ricky zpracovino, ten bude uvazovat jinak a také se jinak zachova.

Pro¢ ma vlastné mit znovunalezeny Méliés vétdf cenu nez Ferdinand Zecca, film Vita-
graphu z roku 1907 nebo zurndl Eclairu? Bez dlouhého uvaZovdni zni prvni odpovéd
(kterou nikdo nepfiznd) spontdnné: Méliesovy filmy jsou prosté hezéi nez jiné. S tako-
vym hodnotovym soudem mtiZeme beze vieho souhlasit, sami se v8ak ptdme, na éem se
zaklddd ona samoziejmd jistota, s niz se tento ndzor obvykle formuluje. Stoji pfece vné
jakékoli historiografické objektivity, proklamované svého &asu po brightonské konfe-
renci 1978, na niz pfedvedl FIAF obsdhlou retrospektivu z let 1900 az 1906. Druhd
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odpovéd pak zni: Film od Méliése je uzndvanym ,,uménim®, a proto plati zvldstni pra-
vidla. Tak zvldstni, Ze kaZdy objev je okamZité ozndmen vefejnosti. Dnes je piirozené
snadné fici, Ze jméno Georgese Méliése legitimuje a symbolizuje osobitou estetickou
hodnotu raného filmu. Abychom predesli nedorozuménim: tento konsenzus m4 smysl
a nechceme jej zpochybnit. Kazdd epocha si hledd své ikony a neni co namitat proti to-
mu, ze Méliés predstavuje pro déjepisectvi rané kinematografie, jeZ se jako disciplina
formovalo teprve neddvno, ikonu par excellence. Ale uz pouhd skutecnost, ze volba
ikony pada na oslavovaného tvirce, by méla byt dostateé¢nym diivodem zamyslet se nad
smyslem a charakterem rehabilitace, kterd se kulturnimu dédictvi takzvané ,,rané kine-
matografie” momentdlné dostdv4.

Konstitutivni prvky této rehabilitace se daji vysvétlit tim, pro¢ padla volba praveé na
Méliese:

1. Méliésovy filmy maji velmi osobity styl, jenZ je ¢inf ,,opétovné poznatelnymi® a tim je
vyzvedd z masy dobového primeéru. Identifikace dila z produkce Star-Filmu je stejné
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zdvazna jako expertiza vyladovand po znalci uméni, ktery musi z maleb v pochmur-
ném venkovském kostele rozpoznat dilo mistra. (Jak pfiméfené je srovndni s vytvarnym
uménim ukazuje skutecnost, ze Mélieés své filmy obvykle ,,podepisoval® tak, Ze dal
své jméno razit na zac¢dtek pdsu kazdé kopie. Pokud vim, bylo to — s vyjimkou film& Char-
lese Urbana, jez byly rovnéZ ,,podepsané” — v pocdtcich kinematografie ojedinélé.)

2. Parabola Méliésovy tvorby je bezpochyby ovénéena romantickou zd#f malého hrdin-
ského Zivota fin de sieécle, coz mize jisté vzbuzovat emoce: mdme prece pied se-
bou doopravdy syna obuvniho fabrikanta, ktery se pozdé&ji stane majitelem slavného
divadla (jez patfilo uZ svétozndmému kouzelnickému artistovi Jeanu-Eugénovi Rober-
tu-Houdinovi), nez svou kreativitu soustfedi na mnohoslibné mo#nosti kinematografie.
Rovnéz i Zivotopisné ndlezi Méliés do kdnonu romantického hrdiny, ktery je modelo-
vé urcen ndslednosti vzestupu—pddu—vykoupeni: mezindrodni dsp&ch Cesty na Mésic,
raketa v oku Mésice, pokusy o plagidt; hospoddrskd krize, krach rukodélného systému
produkce v ateliéru v Montreuil-sois-Boisu, bankrot, upadnuti v zapomnénf, kariéra
operniho pévce a divadelniho dekoratéra; kiosk na montparnasském nadraZi; ,,znovu-
objeveni* (ale hledme) skupinou intelektudlii; galapfedstaveni 16. prosince 1929,
pozdni sidlo v zdmku Orly; uctivé ndvstévy Hanse Richtera a Alberta Cavalcantiho.
Soucasné ale nezapomindme ani na romanticky osud jeho bratra Gastona: reprezentant
Star-Filmu v New Yorku, neopatrny manaZer rodinného $tésti ve Spojenych stitech
a poté€ rezisér v Jihomoii — i jeho znié¢il bankrot, krdtce pfed tim, neZ zemfel na ndsled-
ky otravy, kterou si pravdépodobné pfivodil konzumaci ustiic. .

3. Dal3imi fakty podloZend argumentaé¢ni linie se tykd Méliesem objevenych fotografic-
kych trikii: kolikrdt uz jsme psali nebo &etli, Ze se v principu vechny special effects,
které vyuZivd moderni kinematografie, daji nalézt v dile Georgese Mélieése? Kolikrat u
byla vyprdvéna historka o kamefe, kterou Méliés postavil na Place de I'Opéra — pied
legenddrnim omnibusem, a ten se pak proménil ve stejné legenddrni pohtebnf viiz?

4. Chdpani estetického charakteru filmu jako syntéza rozliénych forem uméleckého
vyjadfovédni obhajoval Méliés osobné ve slavném prohldseni na paiiZském kongresu fil-
movych producentii v tinoru 1909 — v odpovédi Charlesu Pathéovi, ktery jej natknul
z chybéjiciho smyslu pro komerénost: ,,...jsem pouhy umélec, a tak je to sprdvné.
A prévé proto s vami nesouhlasim. Tvrdim, Ze film je uméni, protoze je produktem sloze-
nym ze vSech ostatnich uméni. Momentdlné jsou dvé moznosti: Bud udéld film pokroky
a bude se stdle vice vyvijet do formy uméni. Nebo ziistane tam, kde je nynf, a cena pro
prodej film{ bude jednotné stanovena: pak bude filmovd branZe za kritkou dobu zruino-
vdna. Pravé to mi déld starosti. Nevéite tedy, Ze si myslim, Ze se déldm men$im neZ jsem,
predstupuji-li pfed vds jako umélec. Nebof nemdte-li vy jako obchodnik Z4dné umélce,
ktefi pro vds délaji filmy, pak se tdZi: s ¢fm potom obchodujete?*

Toto vdsnivé prohldseni jeho umélecké nezdvislosti se stalo idedlnim manifestem pro ty,
ktefi v Méliesové jménu reklamuji estetickou hodnotu pohyblivé fotografie (pti¢ems
v posledni dobé také definitivné zavrhuji termin ,,primitivové®, jez byl ve filmovém dé-
jepisectvi obvykly aZ do konce sedmdesdtych let).

5. Koneé¢né je tieba vyzdvihnout, Ze se na znovunalézani a piehodnocovini Méliéso-
va dila aktivné podilela skupina dédici. Kdo se nékdy zabyval studiem jeho tvorby,
vi velmi dobfe, Ze Association des Amis de Georges Mélies se sidlem v PaiiZi je diky

91




ILUMINACE

Paolo Cherchi Usai: Georges Méliés dnes

Kresba k filmu Cesta na mésic a jeji filmovd realizace
Foto archiv

92




ILUMINACE

Paolo Cherchi Usai: Georges Méliés dnes

impulzim Madeleine Malthéteové-Méliésové, rezisérovy vnuéky, uz delsi dobu centrem
vynikajictho bddani. Je zde shromdZdéno neobvyklé mnoZstvi dokumentdl vztahujicich
se k Star-Filmu — od filmi pres fotografie a dosud nezvéfejnéné zvukové zdznamy az ke
kostym@im pouZitym pfi nékterych produkeich.

Jesté dileZit&jsi je skutednost, Ze rodina Méliésti navdzala sit stdlych pracovnich vzta-
ht s archivy FIAFu. Odpovédné archivy informuji Association obratem o nalezenych
filmech a vyhotovi, je-li tfeba, pracovni kopie pro badatelské tdely. S ohledem na
majitele prav ranych filma je toto v archivdiské politice bezprecedentni piipad. Nabiz{
se prileZitost pro souvislé bdddni, podpofené dokumentaénimi a védeckymi oddéle-
nimi filmovych archivii. Kazdy Méliés, ktery se dostane na svétlo, vdZi tedy vic nez
jiné znovunalezené filmy raného obdobi: kazdy Méliés piifazeny do katalogu uz vy-
patranych Méliesovych filmi se stdvd, krdtce fec¢eno, uddlosti, jeZ je sama o sobé véci
vefejnou.

S timto pfedznamendnim ziskdvd opatrovani Méliésova dédictvi vSechny piiznaky postu-
pu bézného ve vytvarném uméni, kde nalezeni ,,nezndmého* Matisse nebo Cézanna vy-
vold debatu (a tim publicitu) mezi odborniky. Jesté zfetelné&jsi jsou paralely k hudebni
védé, kdyZ se tieba ve sbirce manuskriptd objevi partitura Bacha nebo Mozarta, kterd
vzrusi pozornost vefejnosti. V Méliesové pripadé ddvd kanonizovany archivni objev
prileZitost ke zvldStnim predstavenim na festivalech a retrospektivdch raného filmu.
Novy ndlez se stane samostatnou udalosti, protoZe se celebruje ritudl kolektivni identifi- .
kace, pfi némz se exkluzivita expertizy proméni ve svilj opak: v masovy fenomén pfi-
nasejici renomé viem, kdo jsou pfitomni coby svédkové.

I u raného filmu tedy existuje forma kultu osobnosti. Filmovymi archivy zastdvanad filo-
zofie zavrhujici jakoukoli selekei se pfitom paradoxné piibliZuje uréité politique des
auteurs. 'Tytéz archivy, ohlasujici existenci nové objeveného Méliese, maji ve svych
depozitafich dosud nezndmé filmy Emila Cohla, Franze Hofera nebo Giovanniho Pastro-
neho, ale nikoho nenapadne ozndmit to tisku.

Je piiznaéné, 7e se kult to¢i kolem osobnosti francouzské a ne anglické, némecké nebo
americké. Spojené stily by mohly beze vieho spatfovat kolem postavy Davida Warka
Griffitha ekvivalent mytické aury, jez obklopuje Méliése. Ale to se nekond: dilem proto,
ze téméf viechny Griffithovy filmy uz byly nalezeny a viceméné hojné predvddény; pie-
deviim ale proto, Ze jeho kariéra stdla ve znameni tplné jinych zvratii, a uréité méné
romantickych, nez Méliésova. Griffithova parabola vzestupu a pdadu se vyviji stejnomér-
né — linedrné, zdd se byt predvidatelnd a probihd bez vyslovené spektakuldrnich uddlos-
ti. Mélies se v o¢ividném zdchvatu hnévu a zklamani rozhodl pro zkdzu a v zahradé své-
ho domu spalil vSechny své filmové negativy. Nevime, zda to souhlasi (Kdy? V reakci na
jaké nestésti? Kolik negativt shofelo na hranici? Existoval jejich seznam?), oproti tomu
je jisté, ze Griffith nie podobného neudélal. Jedind skuteéné ,,legenddarni* piithoda se
odehraje koncem tficdtych let, kdy Griffith vnikne do promitaci kabiny Muzea moder-
niho uméni v New Yorku, aby jesté jednou zménil montdZ Intolerance. Ale to nestaéi
k zaloZen{ mytu, jenZ by mohl dostate¢né konkurovat mélieésovské sdze.

Griffithovi se kone¢né nedostdva strategické podpory apardtu, jaky pro svého praotce
vybudovali Méliésovi dédicové (se znamenitymi vysledky na védeckém poli). Nejenze
neexistuje néjakd Spolec¢nost pidtel Davida W. Griffitha, ale neni ani jisté, zda by se
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spolek tohoto druhu setkal s tymZ respektem, jaky jeho francouzskému protéjsku proje-
vuji filmovi historici z celého svéta. '

Priklad s Griffithem oziejmuje jesté zdvéreény, o nic méné relevantni rozdil. Je zddnli-
vé pravda, Ze filmy obou reZisérti jsou od zdkladu charakterizované urcitym ,,jednotnym
stylem” — pfinejmensim vzidhneme-li tento termin v jeho nejbezprostiednéjsim smyslu
na Méliése. Je to pravda i v ohledu na prvni léta Griffithovy ¢innosti, pfedevsim na ta
pied jeho rozchodem se spole¢nosti Biograph. Ale i za predpokladu, ze by mnoho Grif-
fithovych film& mélo byt jesté objeveno: jejich ocenéni vefejnosti by se ridilo zcela jiny-
mi kritérii neZ témi, kterd uvddéji ve zndmost znovuzrozeni produkce ze Star-Filmu.
Z psychologického hlediska se stiavd objev Méliésova filmu zajimavy (im, Ze se mize
opfit o absolutné nezpochybnitelnd kritéria ikonografické evidence, jez nejsou srovna-
telna s kritérii identifikace jinych tviirci. Hypoteticky ,,znovunalezeny® Griffith bude
identifikovdn skrze uréité herce a zji¥téni ndzvu, to znamend skrze vyluéné kinematogra-
fické veliciny. Prezkoumdni modelu montdze ,,a la Griffith® se odehraje az v druhém pla-
nu, kdyZ uz bude autenticita filmu jistd.

Oproti tomu neobsahuji Méliésova dila téméf nikdy (pFinejmensim ne v prvnich letech
jeho kariéry) mezititulek, uddvajici na svém dolnim nebo hornim okraji také ndzev
filmu. Jedinym kritériem pro identifikaci je na fyziognomické bdzi samotnd osoba
Méliese, ktery ve svych filmech témér vidy hraje. Jesté dileZitéjsi je v Méliesove
pripadé skutednost, Ze se identita nalezeného filmového pdsu dd uréit na priibézné
pouzivanych technikdch a rekvizitdch: kdo zhlédl mnoho Méliesovych filmii, poznd
styl v dekoraci pozadi, kromé toho typické Zidle a stolicky jakoZ i kostymy, pfebira-
né z jednoho filmu do druhého. Opétovné poznatelné jsou i fotografické efekty, ony
Hriky“, jejichZ otcovstvi pro sebe Méliés pravem narokuje. Badatel kone¢né nachazi
na zikladé obsahu filmu spojeni mezi dilem a firemnim katalogem Star-Filmu, jehoz
tituly (tak blizké duchu uréitych partitur Erika Satieho) budou jeden po druhém
provéfovdny a eliminovdny, aZ vhodny ndzev a odpovidajici vystavba scény identifikaci
potvrdi. :

Tim, #e najde jméno pro nitrdtovou kopii, kterd je ,,domnélym Méliesem™ nebo pfinej-
men$im ,,by ji mohla byt“, sehrdvi filmové dé&jepisectvi raného filmu dvojitou idlohu: na
jedné strané priddvd dalsi kdamen do mozaiky znalosti, které mdme o kreativnim umél-
ci, jeho? piispévek k vyvoji filmu a kinematografie neni po celém svélé znam teprve
nékolik poslednich let (coZ znamend i zvy¥enou prestiz pro badatele samého, jelikoZ
Méliesovo ,,autorstvi® zddnlivé neustdle roste, aniz by se muselo obdvat zpochybnovini).
Na strané druhé podporuje disciplina tvorbu svého vlastniho verejného image tim, Ze
ziskdvd sebevédomi a specidlni védeckou svébyinost. Potud neni Georges Méliés pou-
hym t¢elem akce, nybrz také jeji slibnou zdminkou.

Pielozil Milan Doinel

PreloZeno z némeckého origindlu: Paolo Cherchi U s ai, Ein kieines Helden leben.
Die Entdeckung der Filme von Georges Méliés. KINtop 2. Georges Méliés — Magier der Filmkunst.
Stroemfeld/Roter Stern, Basel — Frankfurt am Main 1993, s. 84 - 92.
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Citované filmy:

Cesta na mésic (Le Voyage dans la Lune; Georges Mélies, 1902), Cernoknéntk (Le Sorcier; George Mélies,

1902), Intolerance (David Wark Griffith, 1916).
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