ILUMINACE

Nové italské periodikum

Fotogenia.
Roénik 1, 1995, ¢. 1. CLUEB, Bologna, 337 s., ITL 49.000.

V sedmdesilych letech se v Bologni zrodil ¢asopis Cinema & Cinema. Jeho zakladatelem byl
Adelio Ferrero, tehdejsi profesor déjin kinematografie. Casopis mél tizky vztah k &nnosti oddé-
len{ pro hudbu, divadlo a film na Univerzité v Bologni. Jeho piivodni zaméfeni na ,,militantni*
filmovou kritiku se postupné proménilo v orientaci historicko-teoretickou. Monotematicky
koncipovand ¢isla poskytla italskému badateli prostor k rozvijeni Siroké mezindrodn{ diskuse
o riiznych odbornych otdzkdch, na niZ se podilelo nékolik vyznamnych osobnosti evropské filmo-
vé vedy.

Po dvou desetiletich své aktivity ¢asopis Cinema & Cinema zanikl, nicméné jen proto, aby uvol-
nil misto pro periodikum jiného druhu, které na odkaz Ferrerova ¢asopisu navazuje. V novém
periodiku Fotogenia se také setkdme s nékolika hlavnimi autorskymi osobnostmi spjatymi s po-
slednim desetiletim ¢asopisu Cinema & Cinema (Antonio Costa, Leonardo Quaresima, Guglielmo
Pescatore, Monica Dall’Asta, Leonardo Gandini, Alberto Boschi). Tato skute¢nost svédéi mimo
jiné o pevnych vztazich s bolognskou univerzitou: vedeni a redakce periodického sborniku plisobi
v jejim oddéleni pro hudbu a divadlo. Shornik Fotogenia se tak jesté zietelnéji zaclenil do ramce
akademické filmové védy, a to i diky dal3im svym charakteristickym znakiim. Vedle obecného
akcentu na védeckou diikladnost usiluje také o metodologickou rozmanitost, ,.kterd by umoznila
interakei historické a teoretické perspektivy, ,mySleni* a filologie filmu. Mdme zdjem o studium
kontaktnich oblasti mezi filmem a jinymi systémy (...) a o priizkum produktivity Sirokého spektra
metodologif v oblasti filmového badani (od sémiotiky po psychoanalyzu, od estetiky po historio-
grafii).“" [ naddle m4 jit o ¢asopis s monograficky koncipovanymi ¢éisly, o hlubsi poznani jednot-
livych historicko-teoretickych témat. Fotogenia nevymezuje oblast svého historického zdjmu jed-
nozna¢né, ale prednostné se orientuje na pocdtky kinematografie. To vie v souladu s obecnou
tendenci nové filmové historiografie, kterd v otdzkdch zrozeni filmu, jeho ekonomického a vyrob-
niho rozvoje a geneze narativnich forem kombinuje piistupy historické a teoretické.” Konecné
riiznorodost piispévkil, akademickd a mezindrodni prestiZ téch, kdo pfispéli k realizaci tohoto
prvniho ¢isla, a pfedeviim dvojjazyéné vyddni kazdého ¢ldanku (vedle italstiny se tu objevuje jes-
té francouzstina a angli¢tina) ¢ini z Fotogenie ndstroj vyzkumu uZite¢ny a dobfe pfistupny bada-
telim riznych ndarodnosti.

Prvni svazek Fotogenie, sborniku s roéni periodicitou, zkoumd do hloubky problém barvy ve fil-
mu. Toto téma je nazirdno z rliznych stran, nicméné viechny pfispévky lze rozélenit do étyf oblas-
ti: historiograficky vyzkum pouzivani barvy ve filmu (zejména v nejstarich obdobich); textudlni
nebo stylistickd analyza barvy (&i jeji absence) v jednotlivych dilech nebo ve skupindch texti;
historické teorie barvy; nové pojeti barvy v rdmei teorie reprezentace. Toto rozélenéni je pocho-
piteln& pouze orientaéni, ale koresponduje s tim, na co autofi sami kladli diiraz. Samoziejmé to
neznamend, %e historiografické baddni nevyuziva teoretickych ndstrojii a naopak. Pravé toto spo-
jeni nové baddni obohacuje.

Nékteff autofi zaclefuji fenomén barvy s velkou presnosti do specifického historického kontextu.
Tom Gunning, badatel zkoumajici potdtky kinematografie a autor nékolika zdsadnich texti

1) Editoriale. Fotogenia anno uno (Uvodnik. Fotogenia roénik jedna). ,,Fotogenia® 1, 1995, ¢. 1, s. 6.
2) Srov. aktualizovanou bibliografii, predklddajici uceleny obraz bdddni v této oblasti: Adam Barker -
Thomas Elsaesser, Early Cinema. Space, Frame, Narrative. BFI, London 1991.
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na toto téma,” nalézd ve svém &lanku Barevné metafory: atraktivnost barvy v poddtcich filmu
(Metafore colorate: Iattrazione del colore nel cinema delle origini) korelaci mezi zrozenim filmu
a uplatnénim dal3ich systémii mechanické reprodukce (chromolitografie), forem vypravéni (lido-
vd Cetba, comics) a komeréni exploatace (reklama, reklamnfi vitrinky). Pomoci analyzy pfistupt
k barvé a analogii mezi filmem a daliimi oblastmi se Gunning dostdvd k tezi o pfevdzné smyslo-
vé, nikoliv realistické podstaté barevnosti ve filmu v jeho poédteich; funkce barvy byla atrakee,
nadhodnola a ,,ve skute¢nosti méla blizko ke komerénim teoriim barvy® (s. 33). Richard Abel,
ktery stejné jako Gunning pochdzi z akademickych kruhii Spojenych Stdtii, napsal stal Blankyt-
né reklamy Pathé (Le pubblicita celesti della Pathé) o pfitomnosti barevnych film@ Pathé na ame-
rickém trhu v prvnim deselileti tohoto stoleti. Abel provadi podrobnou analyzu riznych pramenti
(bulletiny distributord, odborny tisk aj.) a zdtirazfiuje zejména skute&nost, ze barevné filmy Pathé
typu pochoir nalezly uplatnéni v americkych nickelodeonech. Na bazi kulturni, estetické a se-
xudlni pak popisuje proces jejich postupného vytladeni. Francouzské barevné filmy zalozené
na feministické estetice touhy ustoupily americkym filmiim ¢ernobilym, muZskym, narativaim
a autentickym.

Textudlni a stylistické analyzy barev se tykajf jak jednotlivych dél, tak ,,makro-textfi, napiiklad
zanru film noir. Do prvni skupiny naleZi stati Williama Uricchia, Laurenta Fieveta a Inge Degen-
hardtové. William Uricchio — na rozdil od Gunninga a Abela, kteff rozSifuji zdbér o dalsi média
¢i studuji kulturni kontexty — navazuje na jiny vyrazny proud americké filmové védy, na narato-
logickou analyzu. V &linku Barva a dramatickd artikulace v ,,The Lonedale Operator* (Il colore
e 'articolazione drammatica in ,,The Lonedale Operator®) upozoriiuje na nékolik metodologicky-
ch problémi — na nutnost zaméfit se v novych studiich o poéateich filmu na ,,zdkladni problémy
jako barva, non-fiction a spektakuldrni dimenze filmu® (s. 61) nebo na statutdrni nestabilitu bar-
vy z hlediska vnimani, reprodukce i uchovini, takze .,prostiednictvim barvy (...) ziskd problém
textové integrity (...) zcela nové proporce® (s. 62). Autor tedy zvolil pfistup heuristicky a v ana-
lyze konkrétniho textu, a to kratkého filmu D. W. Griffitha z roku 1911 (na zdkladé barevné kopie
vypracované instituei Nederlands Filmmuseum) oteviel rizné otdzky. Barva tu piisobi v proti-
kladu s ¢asoprostorovou kontinuitou, jak ji vymezil stiith. Tim vyvstdvaji problémy tykajici se
»smyslové hierarchie ve vztahu k signifikaénim praxim® (s. 67): Kterd signifikaéni praxe pripa-
dala tehdejsimu divdku dfilezitéjsi? Jakd cetba se jevila ptisluinéjsi? Laurent Fievet sihl ve
své analyze Chromatické zdvraté (Vertigini cromatiche) do oblasti amerického klasického filmu
a zvolil si Vertigo (1959) Alfreda Hitchcocka. Mezi zdkladnimi slozkami filmu nalézd Fievet dvé
komplementdrni barvy (¢ervenou a zelenou). Studuje jejich symbolickou hodnotu v celé reziséro-
vé tvorbé a v tomto jednotlivém filmu, aby naSel jejich funkei ve filmové naraci. JestliZe teoretic-
ké postuldty plsobi nékdy diskutabilné — ne vidycky lze tak snadno prechdzet od funkce postav
ke scénografickym dominantdm a od téch zase k technikdm filmovdnf — je studie jako celek su-
gestivni ilustraci aspektu, ktery je v dile tohoto velkého reZiséra mélo zkoumdn. Text Inge De-
genhardtové Absence a pFitomnost barvy (Assenza e presenza del colore) nejprve vyvraci rozsi-
fené minéni, Ze expresionisticky film je pouze éernobily, poté viak zkoumd inovaéni hodnoty fil-
mu Karla Heinze Martina Von Morgens bis Mitternachts (1920). Martinfiv experimentdlni film je
podle ni jedine¢ny piipad pravé svym radikdlnim zachdzenim s ¢ernou a bilou. Podobné dila
dnesnich filmafd otviraji nové cesty kombinovanim ¢emobilého a barevného obrazu.

3) Mimo texty o reprezentaci ve filmu od jejich poddiki, jez byly ¢asto vypracovdny ve spoluprdci s Gaud-
reaultem, je tfeba zminit jesté jeho prdci: D. W. Griffith and the Origins of American Narrative Film.
The Early Years at Biograph. University of lllinois Press 1991 (v souéasnosti je k dispozici té% v paper-
backu).
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Ke druhé skupiné ¢ldnki lze pfifadit texty Hannu Salmiho Barva, podivand a déjiny v epickém
filmu (Colore, spettacolo e storia nel cinema epico) a Leonarda Gandiniho Cerno v barvdch
(Il nero a colori). Finsky badatel ovéiuje na pidé historického filmu, jakd funkce je tu svéfena
barvé. Tato role, ,,jak se zdd, neexistuje pouze jako fyzicky prvek, jako néco, co je opakem jedno-
barevnosti, aviak téZ jako metafora jak pro imagindrni ,barevnost historickych uddlosti, tak pro
uréitou bohatost minulosti® (s. 115). Salmi prochazi i vyvoj historického filmu, i historii sdélo-
vacich prostfedkii a na zdvér formuluje postulat dvojiho typu inscenace déjin: pro realitu tohoto
stoleti se ddvd prednost bilé a ¢emné, pro ddvné historické uddlosti se voli barva jako metafora
dialektické odliZnosti historického vyvoje. Leonardo Gandini z univerzity v Bologni soustfed'uje
svou pozornost na postupny proces pfijeti barvy filmem noir od sedmdesdtych let az do dnesnich
dnii. Jeho proména v sobé obsahuje novou sémantizaci Zanru, ktery ve filmech New American
Cinema t&Zi ze ziskii hyperrealistického malifstvi. V soudasné dobé se jiZ uplatiiuje hravy, plné
védomy vztah ke viem slozkdm filmu.

Historiografické piistupy k teoretickému promysleni barvy jsou rozmanité. Georges Roque
v ¢lanku Barva: simultdnnost a ndslednost (1l colore: simultaneo e successivo) si klade teoretic-
kou otdzku ,,zda stoji barva na strané simultdnnosti, nebo na strané pohybu® (s. 136). Roque za-
¢ind své historické baddni u vyzkumi futuristi (Severini, Carra, Boccioni) a Delaunaye, vraci se
az k dildm divizionisti a Chevreula a pak se po ¢asové ose prenese a7 k chromatické animaci.
Zj)isfuje, Zze barva se viZe jak k simultdnnosti, tak k ndslednosti. TéZ Guy Fihman, autor ¢lanku
Od ,.Chromatické hudby* a ,,Kolorovanych rytmii* k pohybu barev (Dalla ,,Musica cromatica®
e dai ,Ritmi colorati* al movimento dei colori), ziistdva bytostné v prostoru vytvarného uméni.
Ddva totiz prednost studiu teoretickych textd futuristii, jako byli Ginna, Corra a také Survage.
Na rozdil od Roquea bere nicméné v tvahu tzky vztah téchto teoretickych elabordtd ke filmo-
vému médiu a podtrhuje roli, jiz hrdla barva v prvnich pohledech historické avantgardy na film
v desdtych letech. Chiel Kattenbelt v ¢linku Barevné a cernobilé v pronich filmovych teortich
(I colore e il bianco e nero nelle prime teorie del cinema) provadi obecnou analyzu nékolika teo-
retickych studii (francouzskd premiére vague, rudti formalisté, Baldsz, Munsterberg, Arnheim).
Benjamin E. Majer je autorem dalsi diileZité studie: Ejzenstejn: zvuk obrazu (Ejzenstejn: il suo-
no dell” immagine). Majer vychdzi z nékolika vlastnich praci o my&lenkové piibuznosti ruského
reziséra s Derridou a objevuje, jakou vahu md v EjzenStejnové teorii synestézie, kierd je chdpdna
jako moZnost pfendSeni prvkil z jedné kompozi¢ni série do jiné. Proto miZe Ejzenstejn ve svych
spisech mluvit o zvukovosti némého filmu nebo o chromatismu ¢ernobilého. Kazdy prvek vyvsta-
vd z konfrontace s jinymi prvky uvnitf jedné kompozice a stejné tak kazdd kompozice se vymezu-
je konfrontaci s jinymi kompozicemi, takZe se vytvaif konstantni posun mezi riznymi komponen-
ty dila. Av8ak EjzenStejn jako by byl zdroveri mimofddné pfitahovdn moZnosti absolutni shody
(napfiklad mezi barvou a zvukem), kterd vlastné piedchozi tezi popird. Tak je koneckonct kazdy
kompoziéni prvek textu konfrontovin s ,,prvkem® absolutné jinym. Vynofuje se meta-kompo-
zi¢ni dimenze, klerd uréuje nekonecny posun a umoziuje nové otaceni spirdly. A v této skuteé-
nosti Majer nachazi hlavni operaéni mechanismus Ejzenstejnova dila.

Dva ¢lanky se konecéné snazi predloZit sérii otazek, jez se vztahuji k potencidlni teorii barvy
v kinematografii. Guglielmo Pescatore a Monica Dall’Asta, redaktofi Fotogenie, se ve studii
Barvostin (Ombrecolore) tdZi, ,,v jakém vztahu se nachdzi barva (...) k modernosti a k jeji imagi-
narnosti® (s. 10), nebol viechny nové prostfedky mechanické reprodukce pracovaly plivodné
s ¢ernobilou, teprve pozdéji se uchylily k barvé jako k né¢emu, co se pfiklddd k jiz danému obra-
zu. Na zdkladé Benjaminovy interpretace prehistorie modernosti signalizuji oba badatelé, Ze
barva pochoir zvyraziuje stdle jesté dimenzi barvy 19. stoleti, jeZ md sviij zdklad v estetice napl-
nitelné touhy a iluze pokroku. Jde o prvky, jez jsou v opozici vii¢i zcela mechanické reprodukei
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kinematografického obrazu, stejné jako viéi priimyslové barvé. V tomto smyslu ,.radéji, nez mlu-
vit 0 vymoZenosti barvy, mélo by se tedy u poddtki filmu mluvit o vymoZenosti ¢ernobilé® (s. 13).
A ve smyslu estetiky modernosti pfichdzeji v dvahu také mechanickd kolorovani (virdZzovani
a mofeni). Pro takovd mechanickd kolorovani autofi ¢ldnku Pescatore a Dall’Asta — s odkazem na
Greimasovu sémiotiku — navrhuji moZnost fungovéni, které by predchdzelo jakoukoli specifickou
investici, bylo by redukovédno na &iry vyznam, a bylo by schopno organizovat 16z timickou strianku
filmu.

Jacques Aumont, autor fady studii o filmové reprezentaci,” ve svém élanku Barvy clovéka: télo,
kosmeticky prvek, obraz (Colori d’'uomo: la carne, il cosmetico, 'immagine) zkoumad zpfisoby, ji-
miz film ustavuje tvary, zejména tvary lidské; pokracuje tak v jiz ddvno zapocalé cesté. TakZe 1d-
zal se na lo, jakou roli hraje barva ve filmu, se rovnd implicitné otdzce, jakym zplisobem si barva

746
1

vytvofila tvar ¢lovéka, a jakym zpisobem ,,pfili§ materidlni* pFirozenost barvy piekracuje nebo
neprekracuje hranice predstavivosti, aby se nakonec spiSe vritila k figurdlni dimenzi.

Cely svazek je rovnéZ vybaven vybérovou bibliografif, jiZ vypracoval Giacomo Manzoli. Literatu-
ra piedmétu je rozdélena do péti oddilii — teorie a historie, technika, monografické ¢asopisy, ¢ldn-
ky, nepublikované price. Druhé &islo Fotogenie se jiz pfipravuje a jeho vydani se predpokladd do
konce roku 1996.” V souvislosti s III. mezindrodni filmologickou konferenci, kterd se uskuteéni
v italském Udine, se bude pravdépodobné zabyvat problematikou filmového autora od po¢4tki ki-
nematografie do tficitych let.

Francesco Pitassio

4) 'V souvislosti s problematiku barvy upozoriiujeme na Aumontovy prace Loeil interminable. Cinéma et
peinture (Lignes, Paris 1989) a Introduction d la coleur: des discours aux images (Armand Colin, Pafiz,
1994).

5) Fotogenii lze obejdnat na adrese: Editrice CLUEB, Via Marsala 24, 40126 Bologna, ltdlie. Predplatné:
65.000 ITL pro zahrani&i.
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