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Marie Mravcova

I. Romdn - 1782

Historie filmového adaptovén{ literdrnich dél nds uZ dostate¢né poudila, Ze filmafskd
ambice se nezastav{ pfed ni¢im — ani pfed sebeuzndvanéjsim arcidilem, ani pfed sebe-
sloZit&jsi strukturaci vyznamovych pldnii, ani pfed zcela nesyZetovou vystavbou déje
apod. Nenf proto divu, Ze se nezastavila ani pfed Zinrem epistoldrniho (dopisového)
roménu, ktery v né&kterych svych realizacich pfedstavuje projev dosti zbytnélého slo-
vesného verbalismu (neni minéno a priori pejorativné), nebof slovni vymluvnost tvoi{
¢asto samu podstatu dopisové komunikace, nélezi k ambicim pisatele — v pfipadé lite-
rarnf fikce pisatele-postavy. Jeden z nejproslulejsich epistoldrnich roménti — Nebezpeé-
né zndmosti Choderlose de Laclos — se pak dockal uZ trojiho filmového ztvdrnéni, a to
v dobé vzddlené&jsi (1959; rezie Roger Vadim) i zcela neddvné (1989, rezie Milo§ For-
man; 1988, rezie Stephen Frears).” Vzhledem k tomu, Ze v tomto p¥ipadé& neslo pouze
o zdnrovou modifikaci, ale pfimo o popfeni Zdnru literarni piedlohy, nezbyvd ndm, nez
si onen popfeny Zanr ujastnit, véetné historického exkurzu.

Epistoldrni romén pfedstavuje zcela svébytny Zdnrovy typ se svou vlastni poetikou,
sémantikou a historii, typ, jenZz mél neoby&ejny vyznam zejména pro prohloubeni
romédnového psychologismu, pro zobrazeni skrytych — vyhradné vnitfnich — déji,
ale i sebestylizujici masky. PFispél rovnéz k perspektivizaci prozaické vypovédi, to
jest védomému uplatiiovdni subjektivntho hlediska — nejen jedné &i dvou, ale i celé
skupiny postav (pfesnéji fedeno respondentti). Piibéh pak mohl byt poddn jako pii-
b&h zrcadlici se v riiznych védomich, v rozmanitych hodnoticich postojich, ndhle-
dech apod.

1) Na tomto mist& zmifime zajimavou okolnost, a sice fakt, Ze polsky filmovy kritik a historik Alexander
Jackiewicz oznaéil souslovim ,,nebezpeéné zndmosti* kontakty filmu s literaturou viibec. Soufasn& n4-
zev Nebezpeéné mdmosti literatury a filmu (Niebezpieczne swigzki literatury i filmu. Warszava 1971)
zvolil pro soubor svych kritickych a analytickych stati. Tento soubor tvoii soucdst tifdilného cyklu spo-
lu s publikacemi Film jako romdn XX. stolet{ (Film jako powie$é XX. wieku. Warszawa 1968) a Déjiny
literatury v mém kiné (Historia literatury v moim kinie. Warszawa 1974).]
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Za ,vyndlezce" epistolarniho romdnu, tedy toho, kdo si poprvé uvédomil moznost vypra-
vét prostfednictvim dopisii, je povaZovan anglicky parlamentn{ tiskaf Samuel Richard-
son (1689 — 1761) a za dila zakladatelskd jeho romédny Pamela aneb Odménénd ctnost
(Pamela, or Virtue Rewarded, 1740) a Clarissa aneb Historie mladé ddmy (Clarissa, or
The History of a Young Lady; 1747 — 1748; pozdé€ji Clarissa Harlowe). V obou pfipa-
dech jde o opusy velmi rozsdhlé, stavéjici zdpletku a jeji peripetie na motivu sviidcov-
ském (pfipomefime si, Ze tento dominuje i v dile Laclosové) s tim, Ze ran&j{ text tvoif
dopisy pouze jediného pisatele (Pamela se svéfuje rodiélim s titrapami, jez ji ptisobi svo-
dy zdletného pdna a se svym vitéznym dopravenim sviidce k oltdfi), zatfimco v pozdéjsim
se pocet respondentt roziitil (pi¥e svddénd, unesend a zneuzitd hrdinka, jejf libertinsky
tinosce, p¥isludnici mésfanské rodiny).

V epose rozkvétu epistoldrniho romdnu, to jest v epoe sentimentalismu a preromantis-
mu, se k jeho pfednim reprezentantim fadi Jean-Jacques Rousseau s Novou Heloisou
(Julie, ou la Nouvelle Héloise; 1761)”, Johann Wolfgang Goethe novelou Utrpeni mla-
dého Werthera (Die Leiden des jungen Werthers; 1774, preprac. 1787), Ludwig Tieck
Ptibéhem pana Williama Lovella (Geschichte des Herrn William Lovell; 1795 — 1796),
kde se uplatnilo dokonce dvacet &étyii pisatelii a adresati.

Nebezpeéné zndmosti (Les Liaisons dangereuses) Pierra Ambroise Choderlose de Laclos
vydané v roce 1782 (okamfzity, az skanddlni ohlas zpiisobil, Ze vygly jesté v témZe roce
nékolikrét) predstavujf vrcholné dilo epistoldrntho Zdnru.” Tvoif je 175 dopisti, napsa-
nych, odeslanych ¢i doruéenych v priibéhu péti mésic (mezi 3. 8. a 26. 12. 17+ +).
Bohatou a komplikovanou korespondenéni sif tvo¥{ skupina respondentdi s riiznou mirou
ticasti (objevi se i ojedinély vstup anonymniho pisatele). Umné sestrojeny soubor dopi-
st ozvldStiiuje autor i tim, Ze vyména listl odvis{ od vyvoje dé&je, Ze se uplatiiuje forma
jednostranného dopisovani (,,Cecilie Volangesovd Sofii Carnayové do ...ského kl43te-
ra“), Ze se jeden dopis pfiklddd k jinému jako dokladovy materidl (dopis v dopise) apod.
Celek je pak étendii predkldddn jako edice proveden4 jistou profesiondlni osobou stoji-
ci mimo déj, tedy vydavatelem, ¢imz se ,,stvrzuje” existence textd pfed dilem. V rdmci
autentifikaénf hry se &tendfem se uvddi, Ze vyddvany soubor pfedstavuje jen nepatr-
ny pocet vybrany z mnohem rozsdhlejsiho souboru, a to tak, aby se zachovaly ty dopisy,

2) K tomuto vrcholnému dilu evropského sentimentalismu, zahrnujicimu dopisy dvou milenct, jejichz ces-
ty se musely nadlouho rozejit, se Laclosiiv nesentimentdln{ romédn nékolikrdt pfihlaguje aluzi a citaci.
Té&%i z n&ho motto (,,Vidél jsem mravy své doby, a proto jsem vydal tyto spisy.“); na Novou Heloisu se roz-
pomind Valmont (v dopise &. X): ,,Sily nebeské, mél jsem dugi pro bolest; dejte mi dugi pro blaZenost!“
K tomu autor v roli vydavatele v pozndmce (rukopisu) dodéva: ,,Pan de Valmont zfejmé s oblibou cituje
Rousseaua a vZdy ho svym zneuZivanim hanobi.“ (Choderlos de L aclo s, Nebezpeéné zndmosti. Praha
1968, s. 391. Dile jen stranky v textu.) KdyZ markyza de Merteuil li¢{ jednu ze svych rafinovanych mi-
lostnych schiizek, uvddi, Ze ji 8lo o zopakovén{ ,,rozmanitych t6ni“, které hodlala pou#it, a proto si jako
souldst pripravy piecetla ,kapitolu z Pohovky, jeden dopis z Heloisy a dvé La Fontainovy povidky*
(s. 35). K tomu jen dodejme, Ze Pohovku (1749) sepsal tehdy médn{ autor Claude-Prosper Jolyot Crébil-
lon (1707 — 1777), hlavn{ piedstavitel galantni literatury 18. stoleti.

3) Ceské preklady: 1914 (Kamil Grund; vybor pod nézvem Nebezpeind pratelstvi), 1928 — 1929 (St. K. Neu-
mann), 1968 (Dagmar Steinovd). Titul romédnu dopliiuje podtitul: ,,... aneb Dopisy sebrané v jisté spoleé-
nosti a vydané pro pouceni jinych panem C.... de L.... . Jak patrno, nazna¢ujf inicidly identitu fiktivniho
vydavatele s redlnym autorem.
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které se poradateli jevily nezbytné pro souvisly smysl udélosti ¢i pro vyvoj charakteri.
Vydavatel v pfedmluvé informuje také o zmé&né jmen a zdsadé Casové posloupnosti,
o tom, %e nedal souhlas ani pro rozsghlejs{ zmény jazykové a slohové, ani pro kricent,
nebot tomu, kdo mu listy piedal, 3lo o zachovdn{ ptvodni podoby. Autentifikaéni role
fiktivniho pofadatele a editora pak pokraduje v rdmci pozndmek a vysvétlivek pod ¢arou,
kde se zejména upozoriiuje na vypoustén{ dopisti a jeho diivody. Informuje se rovnéz
o dopise nezachovaném (simuluje se tedy vliv ndhody mimo dflo), o zméné adreséta
(od jisté faze se Cecilie Volanges pfestane sv&fovat piitelkyni z kld3tera a za divémici si
zvolf markyzu de Merteuil), o tom, jak se n&které svazky dostaly do rukou Valmontovy
tety pani de Rosemonde. V zdvéru se konstatuje nedokonéenost, k niz vedly ,,zvldStni
divody a ohledy”.

Dopisovd forma, zaklddajici ndmi sledovany Zdnr, zprostfedkovdvd v rdmci romanové
fikce fadu funkei, které sice scendristické pretvofeni musi ve zna¢né mife pominout,
miize viak také promyslet a realizovat jejich vyuZiti. Pfedné ndm jde o funkci komuni-
kaénf — o zprostiedkovani dialogického kontaktu mezi postavami, které se ocitaji na riiz-
nych mistech (Pafi%, venkovské sidlo), nebo na stejném misté&, kde se oviem problema-
tizuje moZnost intimné&j${ komunikace z d@ivodii spole¢enské etikety ¢i proto, Ze jedna ze
zi¢astnénych stran dialog odmitd. Pi¥e se kvili sdéleni nejrozmanitéjsich informaci,
kviili pfesvédéovan{ toho druhého (o své pravdé, o své ndklonnosti, o svém Zalu apod.),
kviili obnoven{ kontaktd a zjisténi, jak si nase véc stoji u osoby, o niz mame zdjem...
Dopis slouZi sebevyjddient, hlavné viak sebeprezentaci, sledujici zimér zapiisobit v z4-
jmu svych osobnich zdmérd. V neposledni fadé jim lze prokézat kultivovanost slohu, vy-
mluvnost, ovlddnuti zdvofilostni a milostné konverzace. U Laclose nejpozoruhodnéjsi
slohové vykony nepochybné& pfedvddi dvojice intrikdnd, prokazujici neobycejnou vy-
fe¢nost a argumentaéni presvédcivost, tedy schopnost, jeZ jim usnadiiuje manipulaci
s témi, kdo dopisnfmu papiru svéiuji pouze své skuteéné prozitky a ndzory. Lze Fici, Ze
to, co v pifpadé Pamely vyvoldvalo mocné dojeti — to jest co nejbezprostiednéjsi a nej-
upiimnéjsi sebevyraz — stdvd se v Nebezpecnych zndmostech zbrani, vyuZivanou hojné
témi, kteff si s city druhych hrajf, zatimco své vlastni zapiraji nebo pfedstiraji (dokonce
i upifmnost sebeobvinénf)."

Dopisovi sif umoZiiuje pfedvést zmnoZenou podobu postavy i jeji nazienf z vice subjek-
tivnich hledisek. Jde-li o intriku, pak obraz striijce zhruba vytvéii jednak relativné prav-
divéd tvaf a skute¢ny zdmér, jednak maska ,,nasazovand“ pro druhé tak, aby ji bylo vé-
feno. Jediné na zdkladé této divéry je totiZ mozno ovlddat cizi védomi, dusi i Zivot.
Protoze v8ak kazdy dopis mysli vZdy na adresdta, nelze nabyt nikdy tplnou jistotu, zda
hra (pfiznané uplatnénf strategie) je vskutku pouhou hrou a zda ,,odkryti karet“ uz nic

4) Na libertinské prehodnocenf jedné z funkci dopisové vypovédi, tedy na zdménu bezprostfednosti sdéle-
nf za umén{ hodnovémné pretvarky se v romdnu pffmo poukazuje, a to formou instrukce, kterou udili mar-
kyza de Merteuil Cecilii Volanges. Nabdd4 ji totiZ k tomu, aby se uéila se v&i pfesvéd&ivosti fikat, co si
ve skuteénosti nemysli: ,,VynasnaZte se trochu pilovat sviij sloh. P3ete stdle jesté jako dité. Je mi jasné
z &eho to prament; fikdte totiz viechno, co si myslite. Tak to miiZe chodit mezi Vdmi a mnou, protoze si
jedna pfed druhou nemédme co zakryvat: ale se viemi lidmi! A pfedevdim s Va¥fm milencem! Vzdycky
byste vypadala jako hlupdéek. Musite si pfeci uvédomit, e kdyZ nékomu piSete, je to pro ného a ne pro
V4s: nesmite se proto ani tak snaZit mu fici, co si myslite, ale spf¥ to, co se mu Iibi.” (s. 248 — 249)
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dalitho neskryv4. Hrou a za hrou se totiZ miZe maskovat opravdové zaujeti a sebeobna-
¥enf miiZe byt jen dal3f mystifikaci. Jak nesnadné je tuto zapeklitost pfedvadét pouhou
hereckou akefi, neni myslim tfeba zvlasté zdiraznovat.

Text dopisu pii v&f moZné konvenciondlnosti ma schopnost charakterizovat postavu po-
dle jejtho socidlnf statutu a prokdzat jeji charakter, povahu i duchovni vybavenost.
Zv14sté vymluvnym osobnostem pak poskytuje prostor pro bohatou verbalizaci nejen
bezprostredni zkuSenosti a &erstvého zaZitku, nybrz i Zivotni filozofie, svétondzoru, mo-
ralnich postojii, poudeni... tedy Zirokého intelektového horizontu. Lze konstatovat, Ze
kupiikladu Laclostiv Valmont ,,ctnostnou prezidentovou* doslova udoléva pravé tizasnou
slohovou vlohou a Ze ona je mu velmi zdatnym protivnikem, nebof dokdzZe skvéle argu-
mentovat a protiargumentovat ze své autentické mravni baze; rovnéz ve svém zdjmu a ve
své hriize z podlehnuti (absence pisemného projevu této postavy ve viech trech filmo-
vych variantdch zptisobuje sniZeni osobnostniho formétu). Dodejme jesté, ze stejné
neomezeny prostor poskytuje dopisova forma vypovédi rovnéz patosu: zveli¢ovanf, nad-
sazovdni, emoénimu vzepéti apod. Ten by oviem v piipadé promluvy vyféené piisobil
natolik pfepjaté, Ze by se mohl zvritit ve sviij opak — v komickou teatralitu.

Dopisovy charakter Laclosova dila dotvdf{ rovnéZ tematizace samotného aktu psanf
a ¢teni, aktu pro filmové ztvarnén{ dostupného a také v riizné mife uplatnéného ve viech
tfech ndmi sledovanych realizacich. Dé&je se tak napfikald formou rad a lekei, které udi-
leji zkuSengjsi protagonisté milostnych her mladsi generaci (Cecilie, Danceny), ¢imz
mladi¢ké milovniky ddle vplétaji do svych zdméri.” Zanedbat nelze také funkci dé&jo-
tvornou. Prozrazeni skryvané korespondence znamend odhaleni utajovaného vztahu
a pFindsi zamilované dvojici komplikace. Uloupeny dopis informuje sviidce o skute¢ném
dusevnim stavu odmitavé Zeny, kdyZ neodpovidd na dopisy a svéfuje se jen své davérni-
ci (prezidentové de Tourvel pani de Rosemonde). Vymluvné jsou i stopy slz ¢i opis listu
kdysi vrdceného, piesto ale takto (opisem) uchovaného. Nakonec se dopisy stdvaji
nédstrojem msty, doli¢nym predmétem usvédéujicim amordlnost, cynismus a zlodin,
ndstrojem prohlédnuti apod. O tom, Ze tato tcast dopisti v intrice, zédpletce, tragickém
a deziluzivnim vyustén{ je pro film dramaturgicky vyhodnd svéd¢i pak viechny tii filmo-
vé-dramatické verze Laclosova dila.

Diive neZ se pokusime o struény interpretaéni ndstin hlavnich charaktert Nebezpecnych
zndmosti, to jest reprezentativnich typ, ztélesiiujicich znaky libertini 18. stoleti, preh-
lédnéme dé&jovy sled romédnu, ktery jsme rekonstruovali z dopisové sité tak, jak to udéla-
li nebo neudélali, ale méli udélat, i autofi scéndfti, pokousejici se o jeho krkolomné
adaptovdni:

Cdst prvd
Romdn o manipulaci s city (o jejich vyvoldni a ovlddnuti) a Zivoty se otevird intrikou.

Markyza de Merteuil povoldvd do PaiiZe z venkovského sidla svého nékdejsiho milen-
ce a komplice vikomta de Valmont, aby svedl z kldtera neddvno navrdcenou mladi¢kou

5) Kdy# kupitkladu Valmont komentuje sviij podil na milostném listu Cecilie Volanges (,,Napodobuje co
nejlépe jeji Zvanéni, pokusil jsem se podnitit ldsku tohoto mladého muZe pfesnéjsi nadéji.”), konstatuje
soudasné, kolik roli vii¢i rytifi Dancenymu prdvé hraje: ,,Co viechno nejsem ochoten pro Dancenyho

ucinit! Budu zdrovei jeho piitelem, diivérnikem, sokem 1 milenkou!* (s. 274)
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Cecilii Volanges (15 let), snoubenku hrabéte de Gercourt (toho &asu na Korsice), jenZ
markyzu kviili stiatku opustil a zakldd4 si na panenské Cistoté. Vikomt oviem ucast na
markyzing pldnu energicky odmitd: nechce se sniZit k pi{li§ snadnému sviidcovskému
tikolu; v soudasné dobé& ho plné zaméstnava okouzlujict, aviak mimofddné ctnostnd a hlu-
boce véficf pani de Tourvel, dlejici v &ase manzelovy nep¥ftomnosti na zdmku Valmonto-
vy tety. Markyza od poddtku tusi nebezpeéf, e v tomto pipadé je sviidce sdm svddén,
a tak uzavird se svym diivérnfkem sdzku: v pifpadé, Ze ji k nohdm sloZi ditkaz o pfemoze-
nf podestné Zeny, odd4 se mu. — Pes varovéni starsf piitelkyn& (matky Cecilie Volanges)
uvéif panf de Tourvel ve Valmontovu hranou upifmnost (sviidce poodhalf cosi ze své hffs-
né minulosti) a snahu o napraveni. — Od svého sluhy Azolana, kterého povéril tikolem na-
vdzat pomér s komornou prezidentové, vikomt zjisti, Ze ho nechdva ,»bozskd padmbickar-
ka“ sledovat, a proto zinscenuje v chudé rodiné& dobro&inny vystup, ¢imz mocné zapiisobf
na jejf zbonou dusi. Kdy# ale piekvapi dobyvanou Zenu citovym vybuchem a , pfiznd®
milostnou tohu, vypla3f ji tim. Nastdvd del3i obdobf vyhybdni se osobnimu kontaktu,
obdobf pisemné obrany, plné odmitan{, proseb, zapifsahdnf, projevil zoufalstvi apod. —
Zatim se v Pafizi zadal rozvijet Ceciliin platonicky milostny romanek s uditelem hudby
a zpévu, maltézskym rytifem Dancenym. Do utajeného vztahu je zasvécena Cecilif zboZ-
Hovand markyza de Merteuil (,M{ij boZe, jak mdm rdda pani de Merteuil!*), kterd ho ma-
e cele ovlddat. Podaif se ji zinscenovat schfizku, ale Danceny se dle jeji informace
nezmfize ani na polibek (,,M&j boZe, jak jsou tihle odusevnélf lidé pitomi!“). — Valmont,
jenz hodld vyhovét prosbdm ,.krdsné samotdiky“, aby se ze zimku vzdalil, pfekvapf jejf
komornou v posteli se svym myslivcem, vyuije jejich rozpakii z nahoty a piiméje ji, aby
se zmocnila panina kapsére s dopisy. Mezi nimi najde jeden zkropeny slzami (diikaz l4s-
ky) a odhalf pomlouva&e v osob& pani de Volanges. Tim ziskd dfivod, aby se i¢astnil mar-
kyziny msty a svedl Cecilii. — Hned po pifjezdu do Pafize potkdvé byvalou milenku Emi-
lii. KdyZ spolu opijf jejtho sou¢asného mecende, travi spolu sexudlné bouflivou noc,
béhem ni# t&lo dévky poslouf jako podlozka k napsdni horoucné zamilovaného listu.
Jeho adresétka, pani de Tourvel, z4d4, aby byla uSetfena podobnych vylevii, a odhodldva
se k mléeni.

Cdst druhd

Cecilie Volanges po krétkém zdchvatu pokdn{ (strach z d'dbla) p¥istoupf na schiizku s ry-
titem v dobé&, kdy markyza zadriuje ze vSech sil jeji matku na ndvstévé. ,,Pitomec Dan-
ceny* viak opét nikam nepokroéi. Velkd manipuldtorka se rozhodne posilit mladistvé
emoce nastolenim piekdzky: naotkuje pani de Volanges podezfeni o pravé povaze vzta-
hu jeji deery k uéiteli a ozna¢i misto mozné skrySe na dopisy. Po odhalenf milostné
korespondence upadne Cecilie do bezbfehého hore. Markyza, jeji utéSovatelka, pak
vnukne matce, aby utrdpenou dceru vzddlila na zémek Valmontovy tety, kam se vikomt
vzapélf vracf v nové roli — zprostiedkovatele dopisovani mladé dvojice. Soudasné viak
jako vykonavatel markyziny pomsty. Viiéi ,,bozské premdentove zaujim4 pozici oddané-
ho a podiizeného sluzebnika, odmit4 ale nabizené pritelstvi (,,Rtkédm si, opakuji si, Ze je
lep&f byt Vés hoden, ne# Vs ziskat.“). Cecilie se zdréh4 opatfit Valmontovi klf¢ od své-
ho pokoje.

Cdst treti
S pomoci Dancenyho se podaif Valmontovi, aby Cecilie pfistoupila na jeho pldn s kli¢em
a v divéiné lozi pak lehce prekond poédteénf odpor (pouzije fintu s polibkem, ktery méla
dt, a nikoliv si vzit). Deefino rozruent si matka vyloif jako diisledek nenaplnéné lasky
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k ryti¥i a za¢ne inklinovat k ndzoru, Ze ji nebude nutit do shatku se starym a nemilovanym
muZem. Markyza musf uplatnit viechnu pokryteckou vymluvnost, aby matéiné toleranci
zamezila (operuje napf. ,,nezménitelnymi zdsadami® jako jsou cudnost, poctivost a skrom-
nost) a Cecilii, bezmezné diivérivé, sugeruje, Ze shatek s Gercourtem ji uéinf svobodnou
pro volné milenecké vztahy. Z divky se tedy stdvd vikomtova horlivd, uéenlivd a hravd
#atka-milenka. — Mezi Valmontem a pani de Tourvel dojde k intimnimu setkdni, kdy se
udoldvand %ena zapomene a upadne do zdchvatového stavu, veetné ndiku, désu a kieéf
(projevi se ,,duSevni souhlas, ktery jest& nezasdhl smysly®). Poté &inf poslednf krok k za-
chrané — ndhle odjiZdi. Rozzufeny vikomt ji nechdvd sledovat sluhou a zmocni se dopisii
psanych tet&, z nichZ zjisfuje dufevn{ stav své ,sokyné®. ProtoZe vi, Ze pani de Rose-
monde o ném ,,bo7ské prezidentové“ referuje, stavi se do role samotdiského zoufalce,
propadajiciho zboznosti. Do soukromi ', pomilovdnihodné kazatelky* hodld proniknout
prostfednictvim knéze (cistercidka Anselma), jehoz presvédéi o rozhodnuti k mravnimu
prerodu. — Markyza si zatim zcela ochoéi Dancenyho, stane se pro ného ,,zboZiiovanou
piitelkyn{* a nadas se s nfm vzdali z PafiZe, takZe se vyhne setkdni s libertinskym kom-
plicem, jenZ dle jejtho minéni slabossky podlehl.

Cdst &ortd

Sviidce hldsi své vitézstvi, ispéSnost psychologického manévru, stavéjictho na citovém
vydirdn{, na hrozbé odchodem navidy, kterd psychicky vycéerpanou obéf vrhd na cestu
odevzdani (,,z{t vyhradné pro ného*). Pies Valmontovo ujisfovini, Ze zlstdvd skutec-
nou vlddkynf jeho srdce, markyza, zaméstnand dédickym sporem kdesi mimo PaiiZ, zuif
(zv143( ji popouzeji vyroky o vzdcnosti pani de Tourvel), nediivéiuje vikomtovym argu-
mentim, nepfesvédéuje ji ani to, Ze s Cecilif udrzuje déle sexudlni pomér, ktery mél
za nasledek samovolny potrat. Nakonec mu poskytne koncept dopisu, ktery odmitd lds-
ku Zeny velice opovrzlivym zptisobem. Pro prezidentovou de Tourvel znamend prozieni
a pokofeni jediné — uchylit se do kldStera a v jeho zdech zemfiit. NeZ dokond, zmitd
se v horeckdch, na prahu i za prahem &ilenstvi. Jeji sviidce a zhoubce se hldsi u mar-
kyzy o svd préva, je vSak odbyt a kdyZ u komplicky pfistihne rytite, vyhlasuje vilku. —
Prostiednictvim Ceciléina dopisu i vlastni vymluvnosti odldkd markyze mladého milen-
ce a vystavi ji noci marného &ekdni. Odvetou ona ukédZe Dancenymu dopisy svédéici
o mileneckém poméru s Cecilii. Ndsleduje souboj (u Vincenneského lesa), v némz je za-
bit vikomt, ktery se k sokovi chov4 prdtelsky a pfed4 mu objemny svazek pfsemnosti. —
Umirajici pani de Tourvel staéi vyslechnout zprdvu o Valmontové zabiti a tésné pied
smrti i ona predd své dopisy pani de Volanges. Vybrané listy nechd Danceny kolovat
po Paiizi, celek piedd pani de Rosemonde a ospravedIni se pied ni jako vinik synovco-
vy smrti. — S tim, Ze mnohé pochopila a aniZ by matce cokoliv objasnila, uchyluje se Ce-
cilie do kldStera s pevnym dmyslem kdt se a stdt se jeptiSkou. Rozbolestnény Danceny
odjfZzdf na Maltu, aby tam ndboZné dodrZel slib, jenZ ho oddéli od svéta, a aby pod cizim
nebem zapomné&l na predstavu tolika nakupenych hriiz. Markyza de Merteuil zakus
spoleenské vyobcovanf v Italské komedii: Zeny pied ni prchajf, lidé povykuji a odvra-
ceji se, ozyva se skanddlnf pokfik. Znetvofena nestovicemi a s ochromenym okem prcha
se $perky, zanechdvajic po sobé 50 000 liber dluhu; také diky prohranému dédickému
sporu. — Pifbéh obsaZeny v podetné korespondenci nékolika postav se uzavird listem
pani de Volanges — jejim povzdechem ,,Kdo by se nezachvél pfi pomyslent, jaké nestés-
ti miiZe zpisobit jedind nebezpednd zndmost!“ a vyrokem: ,,...pocifuji v této chvili, Ze
na¥ rozum, zdaleka nepostaéujici, aby zabrdnil nasemu nestésti, je zcela nepostacujicf,
aby nds utégil.“
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Jak uZ bylo fe&eno, témér vie, co se tykd Zdnrového vymezeni piedlohy jakoZto repre-
zentativniho, ba p¥imo vrcholného dila v tradici epistoldriho roménu, vyznivd viéi
jeho filmovym adaptacim vlastné do prdzdna, nebof se jimi Zinrovd podstata vlastné
zrusila a dopisovost se stala dflé¢fm situaénim, motivickym, ale u Vadima a Frearse téz
strukturnim prvkem. Filmové postavy prosté komunikuji pfevdZné dramatizované — to
jest dialogem, gestem, pohledem, mimikou — a jejich obraz, prévé tak jako obraz je-
jich vztahi, se konstruuje nikoliv textové verbdlnimi prostfedky, zpfitomnénim v textu,
nybrZ vizudlné.

Jiz sama dopisové forma svazuje Laclosiiv romdn s dobou, v niZ vznikl, nebof epistolar-
ni kultura, privé tak jako salonni a kavdrenskd konverzace, v nf byla hojné péstovédna
a kultivovdna. S 18. stoletim jsou Nebezpeéné zndmosti spjaty nerozpojitelné také du-
chem libertinstvi, ktery oviem s dopisovou formou tzce souvisi.” Na pisemném projevu
stavi sviidcova strategie, dopisy demonstruj{ schopnost hry a manipulace, odhalujf ,,pra-
vé“ zdmé&ry a motivace a vicetvdinost intrikdna. PakliZe z obrazové-dramatické povahy
filmu plyne nutnost zrusit Zzdnrové moznosti takové ptedlohy, kterd stavi na vypravén{
prostfednictvim pfsemného projevu a styku postav, jaksi automaticky, pak opomenutim,
&i p¥mo ,,prevricenim” jejtho bohat& rozvinutého tématu libertinské anti-mordlky se
zpFetrhdvaji mezi literdrnim dilem a filmem tak podstatné nitky, Ze se film od tohoto dfla
odpoutévé a ,nesnesitelné lehce* vzdaluje tam, odkud lze na jeho literdrnf vychodisko
takika zapomenout.

Francouzsky spisovatel Roger Vailland (1907 — 1965), obdivovatel Laclosiiv a Stendha-
1&v, jenZ mél rozhodujici podil na scendristické verzi Nebezpecnych zndmosti nato¢enych
Rogerem Vadimem, se libertinstvim zabyval velmi seriézné ve své studii Nekolik tvah
o francouzské jedine¢nosti.” Zah4l&ivou hrou libertint byl velmi zaujat (snad az fascino-
vén), nebof v nf paradoxné shleddval naplnéni svého vlastniho pojeti cti (ctnosti) spo¢i-
vajici v takovém ovlddan{ sebe sama, které jediné miiZe jedinci zarudit integritu a umoz-
nit svobodné uva¥ovén{ o svét& a o sobé&. Dle Vaillanda je libertin ctnostny v tom, Ze vidy
jednd v souladu se svymi zdsadami. Pfitom diiraz spisovatel klade na ono ,,jednd™, to
znamend nepfipousti, aby byl jednén (aby s nfm bylo jednino); vidy a za viech okolnosti

6) U Laclose se jednd o pozdnf historickou variantu libertinstvi, kterd se rozvinula v dobé regentstvi, to jest
v dobé vl4dy regenta Ludvika Orlednského (1715 — 1723; v jeho pifpadé se uvddi okolo stovky milenek,
véetné vlastni dcery), posléze za Ludvika XV., jehoZ milostny Zivot skytd skuteéné obsaZny a barvity
obraz. Z uzndvanych metres proslula zejména markyza de Pompadour, kterd své sluiby zavrsila jako
,.bordelmama® z Jeleni obory (Parc-aux-Cerfs), opatfujici panovnikovi nezletilé divenky. Byvald kurtiz4-
na madame Dubarry pak postelovymi kejkly udriovala panovnikovu potenci po Sedesdtém roce véku.
Zatfmeo v difv&sich stoletich se libertinstvi chdpalo jako mySlenkovy smér osvobozujici ducha od nabo-
zenskych dogmat a ritli, v éasech regentstvf se timto oznaenim minila uZ pouze sexudlni svoboda a pés-
tovdn{ galantni nefesti. Nefest (prostopasnost) oznacovali &lenové regentovy druZiny, ¢ili icastnici orgif,
jako ,,roué” dle slova rouer — muéit v kole. Toto slovo uplatnf hned v druhém dopise markyza, kdyZz hod-
14 Valmonta sezndmit se svym pldnem (deflorace Cecilie Volanges) a lichoti mu, nazyvajic ho ,,opravdo-
vym rytifem®. Poslou{-li vikomt zdroveii ,ldsce a pomst&“ a vrhne se do nového dobrodruzstvi, pfibude
rovné? dal3f prostop4snost (,,roué”) do jeho paméti (viz s. 19).

7) Quelques réflexions sur la singularité d’étre frangais, 1946. Informace o obsahu této stati Zerpdme
z doslovii Dagmar Steinové k romdnu Choderlose de Laclos, Nebezpedné zndmosti (Praha 1968)
a k prézém Rogera Vaillanda 325.000 franki. Zdkon. Pstruh (Praha 1969).
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usiluje byt subjektem, nikdy a za Zidnych okolnosti objektem uddlosti. Nesvobodny
objekt z &lovéka &ini obzvl4sté ldska — vdSed; vaSnivé zaujetf totiZ zplisobuje, Ze indi-
viduum ztrdc{ svobodu, stdvd se posedlym, pfipoust{ ovlddan{ druhym.

Ovladatelskou pozici (pIné& subjektovou, svobodnou) v milostnych vztazich péstuje liber-
tin striktnim uplatiiovdnim né&kolika pravidel sviidcovské hry, kterd lze ve stru¢nosti
postihnout asi ndsledovné: 1. sprévnd volba obéti (vykon se stupiiuje mirou nedosaZi-
telnosti); 2. ovlddnuti obéti; 3. jeji podlehnuti a pdd; 4. ndhly rozchod. V rdmeci své
ideologie pfitom libertin naplnéni t&chto pravidel chdpe jako plné oprdvnéné, spravné,
a tudiz mordlni.

P¥i &etb& Laclosova romdnu zjisfujeme, Ze je libertinstvim pifmo nasycen, nebof v ném
tvoif zdklad dé&jové osnovy, zdpletky, peripetif i katastrofy; obé hlavni postavy ho ztéles-
fiujf a dalsf se stdvajf objektem libertinské hry. Diikladnd analyza Laclosovych libertini
by zabrala spoustu stran, proto jen pfehlédnéme nékteré zvldsté vyrazné a vyznamné
projevy daného historického, ale v lecdems i nad¢asového fenoménu.

O libertinstvi pani de Merteuil, jeZ by si zaslouzilo obsghly rozbor (mimo jiné i z pozic
feministické kritiky), svédéf fada explicitnich vyrokd, Ipénf na zdsaddch sviidcovské
hry a dfsledné zachovdvéni pozice ovladatelské. Spoledenské postaveni Zeny z elit-
nich kruhfl, znaéné& odli¥né od postaven{ muZe, znamenalo pro ni hledat vlastni ces-
tu k libertinské nezdvislosti, tedy k nezdvislosti totdlni. Své sebezdokonalovani li¢i
(viz Dopis LXXXI.) predeviim jako tvrdy trénink v sebeovlddani, v schopnosti dokona-
1¢é masky, ji# nikdy nepronikne to, co si skuteéné mysli a citf — tedy jejf niterny Zivot.”
Na rozdil od muZ8-libertini, kteff si mohli na povésti neodolatelného sviidce pfimo za-
klddat, ona musela sviij milostny Zivot co nejpifsnéji utajit a ziskat (velmi ndroc¢né)
povést dplné bezihonnosti (srov. kupitkladu systematické péstovani piizné star$ich
%en — opor a strazkyn mravniho kodexu society, povaZujici se za elitu). Rada strének Lac-

’

losova romdnu poddva svédectvi o markyziné psychologickém instinktu a presvédéivé

=]

i pfesvédéujici vimluvnosti, jejimZ prostfednictvim vplétd druhé do sité svych zdméri
a cflf. Vzpometime napiiklad, jak néZn& hy¢kd mladi¢kou Cecilii Volanges a soucasné

8) .,Vstoupila jsem do spolecnosti v dob&, kdy jsem jako divka byla svym postavenim odsouzena k ml¢en{
a nedinnosti, a toho jsem dovedla vyuZit pro pozorovan{ a tivahy. Zatim co mé& lidé poklddali za bldhovou
a roztr¥itou ... pedlivé jsem shromazdovala vie, co se pfede mnou snazili skryt.

Tato uZitedn4 zvédavost mi poslouZila pro poudeni, navic mé vSak naudila se pfetvarovat: protoZe jsem
byla &asto nucena skryvat pied o¢ima téch, kdo m& obklopovali, pfedméty svého zdjmu, snaila jsem se
#{dit své o&i podle libosti. JiZ tehdy jsem svedla, kdykoliv se mi zachtélo, ten roztriity pohled, ktery jste
od té doby tak &asto chvilil. Tento prvnf dispéch m& povzbudil a j4 se snaZila ovlddnout obdobné riizné
vyrazy obli¢eje. Kdy# jsem pocifovala né&jaky Zal, dala jsem si zdleZet, abych vypadala spokojené, ba do-
konce radostné. Sla jsem ve své horlivosti tak daleko, %e jsem si dobrovolné piisobila bolest a pfitom
jsem se pokousela o vyraz potéSent. Stejné& peélivé a jesté usilovnéji jsem na sobé& pracovala, abych potla-
tila piiznaky nedekané radosti. Tfmto zpiisobem jsem se nauéila ovlddat svou fyziognomii...

Byla jsem je$t& velmi mladé a celkem nezajfmava: patfily mi pouze mé myslenky a mé pobufovalo, Ze by
mi je n&kdo mohl vyrvat nebo je proti mé villi pfekvapit. Vyzbrojena témito prvnimi zbran&mi, pokouse-
la jsem se jich pouZit: nestadilo mi u%, %e nedovoluji, aby mne prohlédli, bavila jsem se tim, Ze jsem se
ukazovala v riiznych podobdch. Byla jsem si jista svymi pohyby, a tak jsem pozorovala svou feé. Obojf
jsem usmériiovala podle okolnosti nebo dokonce jen podle svych choutek: od té chvile patfil miij zptisob
mygleni vyhradné mné...* (s. 177 — 178)
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Jean Antoine Watteau: Slavnost v parku (1720 - 1721)
Wallaceova sbirka, Londyn

proti nf strojf intriku: matce prozradi skry3 s dopisy od rytife Dancenyho a vymluvi ji
chvdlyhodny zdmér nenutit dédle dceru do stiatku s nemilovanym star$im muZem; vZene
nezkuSenou divku do ndruée zkuSeného sviidce a nakonec sama svede jejtho milého.
Tragick4 kolize a zverejnéni nékterych dopisi z jeji korespondence s vikomtem de Val-
mont ji sice zasdhnou takika smrtici ranou (lze pfedpoklddat, Ze spoleenskd smrt je pro
libertina t&7f trest ne% fyzicky zdnik), nikde se véak v romdnu nenaznacuje, Ze by piija-
la pordZku. Nenf sice jisto, kam Zena, kterd nakonec prohraje spor o dédictvi a které zne-
tvoi neStovice tvaf, odji%d{, zanechdvajic po sobé dluzni pohledévky, ale lze si pFedsta-
vit, Ze to jesté nevzddvd. Vidyf se ji podaftilo proklouznout se vzdcnymi Sperky.” A af ji
budeme soudit jakkoliv p¥fisné&, nemiZzeme j{ upfit vyjimeény intelekt a stoprocentni vér-
nost zdsaddm své libertinské mordlky. To druhé nelze takto jednoznaéné pfipsat jejimu
spolu- a postupné i protihraéi.

9) Vjiz zmitiovaném doslovu k ¢eskému vydani Nebezpecnych zndmosti z roku 1968 Dagmar Steinovd nahli-
% dal3f moZny osud markyzy nédsledovné: ,,Ale na rozdil od pani de Tourvel a Valmonta neni zni¢ena fy-
zicky, jejf potrestdni nenf absolutni, v romdnu nenf slova o tom, %e by sama uznala svou pordiku (coZ by
se pro zjednoduSené moralistni vyznén{ zddlo jakoby nezbytné) — odjiZdf za noci, tajn&, odvaZejic Sper-
ky a v3e z majetku, co odvézt lze, snad aby — to je pouhy dohad — ode¥la ze spoleéenského svéta Laclo-
sovych libertint do tajného, uzavieného svéta libertint Sadovych.” (s. 396) K tomu pouze podotknéme,
Ze tento svét byl skryt&j3i (srov. toposy opuSténého zdmku, vézeni, kldStera) a krut&jsi. Libertinové,
jejichz rukama prochdzi napiiklad ctnostnd Justina (srov. Justine ou Les Malheurs de la vertu, 1791),
se nezastavujf pied Z4dnou perverzi, ndsilim ani zlo¢inem.
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Vikomta de Valmont zastihuje romédn v dopisech ve chvili nového uchvéicent, ve chvili,
kdy se mad naplnit (po kolikété uz?) jeho osud dobyvatele, nebof se setkal s nepfitelem,
»ktery je ho hoden® — totiZ se Zenou navysost plivabnou, vdanou, hluboce zboZnou
a pravdivé, nikoli pfedstirané, ctnostnou. Z hlediska libertinského dobyvatelstvi je pfi-
tom pfiznaéné, e muZ pevné pfedsudky vyhlédnuté obéti vii¢i mimomanZelskym sty-
kiim vitd, protoZe zvySuji hodnotu Zenského protivnika, ndro¢nost tikolu a budoucf tkoj
z vitézstvi.'” Namisto rychlého ttoku, ktery nejspf¥ praktikoval d¥ive a k némuZ ho m4
markyza, voli dlouhotrvajici ,,obléhani*: ,,Mym dmyslem naopak je, aby pocitila, aby
plné pocitila cenu a rozsah kaZdé obéti, kterou pro mne uéini... chei, aby jeji ctnost
hynula v pomalé agénii...“ (s. 147) Dokonce i findln{ setkdn{ reZiruje tak, aby psychicky
a fyzicky vyderpanou obéf nevyplasil: vyjedndvanim povéfi knéze a piichdzi se jakoby
rozloudit, protoZe se hodld oddat asketické existenci, ne-li pfimo smrti. Nebohd Zena se
ho tedy svym podlehnutim domniv4 zachraiovat.

V rdmci komplikované a dlouhodobé strategie zaujimd mystifikace viibec prvoradé mis-
to. Vedle nevycerpatelné vymluvnosti milostné korespondence, z niZ ,,zaznivd“ drama-
ticky zjitfeny (aZ k rozhoféeni) ,,hlas* odmitaného zboZiovatele, se nelze nepodivovat
hfe na upfimnost a napraveni, ddle pak tomu, jak dobyvané Zené sugeruje ,,pomyslnou
nadvlddu®, jak vyhovuje jejim pfdnim, jak se nechd pfistihnout pfi kondni milosrdného
skutku, jak pfed svou tetou hraje k bohu se utikajictho zoufalce, kdyZ vi, Ze se o tom pre-
zidentov4 z dopist dovi apod.

Pfes vSechno zaujeti (nepochybné aZ vdsnivé) prezidentovou de Tourvel (v dopisech
uréenych ji sou¢asné hrané i nehrané) projevuje Laclostiv Valmont rovnéz znaény cy-
nismus: pfedem fadi svddénou Zenu mezi ,nesfastnice”, jimz zni¢il Zivot; o svych
slzdch (ndsledovaly poté, co pfiznal vypoéitavy motiv dobréhe skutku) se zmifiuje jako
o ,nezbytném opatfeni”, t&{ se, aZ se vzdcné poéestnd dobyvana Zena pro ného stane
»oby¢ejnou Zenou®. Na nahém téle kurtizdny a k jejimu pobaveni pie jeden z nejvas-
nivéjSich dopist prezidentové, ujisfuje markyzu, %e se nikdy nenechd spoutat natolik,
aby nemohl kdykoliv pfervat pouta ,,s vysméchem a podle své viile®, a ujistuje ji do po-
sledn{ chvile, Ze je jeho jedinou skute¢nou vlddkyni. Nakonec Zenu ,zdroven citlivou
a krdsnou®, kterd Zila, jak sdm pfizndvd, jenom pro ného, zniéi vrcholné cynickym
a urdZlivym dopisem, jehoZ text mu poskytla libertinskd komplicka — aby se 1idajné jes-
té vice proslavil, aby se mohl znovu objevit ve spole¢nosti ,,0zdfen novym jasem* a tvafi
v tvaf kritikdim, ktefi ho obviniovali ,,z nesfastné a romantické ldsky®. (s. 335)

Slovo tddajné jsme nevolili ndhodné. Valmontovo okdzale prokazované libertinstvi dost4-
vd totiZ povazlivé trhliny. UZ samo zalibeni v pritazich dobyvatelské faze (v ,,kouzlu

10) Na rozdil od markyzy, jejiz profesionalizaci lze pfipodobnit hereckému uméni masky a mnohosti roli,
vikomt li&{ své poéindni s vyuZitim vojenské terminologie: ,,Domnivdm se, Ze aZ potud shleddte, Ze jsem
uplatiioval éistou metodu, jez Vas pot&si; jisté uznite, Ze jsem se v ni¢em neodchylil od opravdovych z4-
sad této vilky, kterd je tak podobnd, jak jsme si dasto fikali, té druhé... Pfinutil jsem k boji nepfitele,
ktery chtél pouze vyékdvat; umnymi manévry jsem uréil terén a situace; podafilo se mi oklamat nepiite-
le natolik, abych ho mohl snadné&ji dohonit na tstupu; poté jsem mu dokdzal nahnat strach, jesté nez
jsem preSel k ttoku, nic jsem nepfenechal nghodé, jak pii zvdZeni obrovské vyhody v pifpadé dspéchu,
tak v pfesné znalosti prostfedkii v pfipadé pordZky; koneéné pak jsem zahdjil operaci, aZ kdyZ jsem mél
zajitény ustup, abych mohl kryt a abych neztratil dfive dobyté pozice.“ (s. 298 — 299)
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dlouhého boje®) a iiplné pohrouZeni miize naznatovat, Ze tu nejde jen o pFemoZen{
ctnosti a ,,ziskdni prdva na rozchod®, ale stdle vice i o samu dobyvanou Zenu (o nepfi-
znanou fascinaci), jiz sdm vysledné oznadi za vzdcnou a poskytujici takové opojenti, Ze
jeho ,kouzlo trvd d4l“. Za nejvymluvnéjsi ditkaz toho, Ze se erotick4 hra tentokrat stala
pro libertina pasti, lze povaZovat vyrovnané pfijeti smrti: svého vraha Dancenyho nazy-
va vikomt piitelem, poZaduje pro ného dctu a pfeddvd mu usvédéujici korespondenci.
Pro¢ Zit ddl, kdyZ to nejecennéjsi, co mohl ziskat, zniéil a kdyZ setkéni s opravdovou v43-
ni mu odhalilo prdznotu promiskuity. Ale bylo tomu opravdu takto?

Jediné, co je jisté, je fakt, Ze Laclostiv Valmont proZivd zna¢né sloZity psychologicky vy-
voj, ktery dopisy z&dsti vyjevujf, z&dsti zamlZzuji a pfed markyzou také maskujf. P¥itom
mnohé v nich miZe byt také sebenalhdvanim. Aby véc byla jesté slozitéjsi, lze docela
dobie soudit, Ze vSechno to argumentaéné netdstupné a apelativni naléhdni uréené
prezidentové de Tourvel, které svédéi o vysokém stupni sviidcovské profesionality,
miiZze v sobé obsahovat i autenticky hlas skute¢né touhy, zatimco cynismus se stdva rolf
v roli — tedy roli v roli libertina.

Pochybnosti o ¢istoté Valmontova libertinstvi zaéne zdhy do romdnu vnédSet zejména
markyza de Merteuil, nebol enormn{ a soustfedény zdjem o pani de Tourvel ji stojf
v cesté. Svého souvérce potfebuje na jiném bitevnim poli, a to v posteli budouci man-
zelky svého exmilence hrabéte de Gercourt. PribéZné apeluje na Valmontovu jeditnost
a nastavuje mu zrcadlo, aby mu v zdvéru vmetla do tvdfe nejspi¥ nejt&#3f obvinéni:
»Ano, vikomte, velmi jste miloval panf de Tourvel, a dokonce ji jedt& milujete, milujete
ji k zblaznéni.“ (s. 337) Byla-li takto neomluviteln& porugena pravidla hry, nenf divu, Ze
libertinka odmit4 plnit sdzku a oddat se vitézovi. Z pozice znecitlivélé prevahy vede rdnu
(vloZi jesitnému muzi do ruky text, ktery zabijf), na niZ umird obétovand duse. Nebof
»kdyZ Zena udef{ jinou Zenu do srdce, stdv4 se jen mdlokdy, Ze nenajde nejcitlivéjsi mis-
to, a tak je rdna nevyléé&itelnd“. (s. 338)

I1. Valmont — 1989

Nesnadnou analyzu a zhodnocent t¥{ pokusi o filmové adaptovani, aktualizovani a v mno-
hém i pretvoieni Nebezpenych zndmosti zaéindme Formanovym Valmontem ptedeviim
proto, Ze v tomto pifpadé doslo k takovému odcizeni predloze, které &inf konfrontaci s li-
terdrnim vychodiskem skoro bezcennou. A¢koliv film svou jinakost nazna¢uje uz samot-
nou zménou titulu, k inspiraci Laclosovym dilem se hlédsf (véetn& osobnf vypovédi rezi-
séra) a libertinsky pifb&h (ovSem libertinstvi zbaveny) vyuzivd."" Neminfme tu popisné

11) O svém setkdn{ s ndimétem Valmonta podal Forman svédectvi ve své autobiografické knize Co jd vim?:
»Po Amadeovi mi trvalo &tyfi roky, ne# jsem nasel l4tku, kterd ve mné vyvolala ten nahly pocit ztoto?-
néni, pfi kterém ¢lovék citi, Ze nékdo naprosto precizné vyjddfil to, co on pouze matné tudi. U jsem
propadal depresi, Ze je viechno za mnou, 7e vechny piibé&hy, zdpletky, vtipy u# zndm a %e mé uZ nic
nepfekvapi. Ale jednou jsem v Londyné zalel na adaptaci romdnu z osmnéctého stoleti Nebezpecéné
zndmosti od Choderlose de Laclos, kterou pro divadlo napsal Christopher Hampton. Knihu jsem znal uZ
ze studentskych let a to pfedstavenf mi ji rdzem znovu vybavilo. Tehdy na nadrZeného jednadvacetileté-
ho studenta ten souboj dvou cynickych a ostiflenych milencti mocné zapiisobil.“ Milo¥ Forman — Jan
Novik, Cojd vim? Autobiografie Milose Formana. Brno 1994, s. 225.
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evidovat viechny odchylky v roviné tematické, mnohé v8ak vyplynou z naSich dil¢ich
zjisténti.

Radu zmén ve vystavbé déje si pochopitelné vynutila (a nejen u Formanova Valmonta)
uz pouhd substituce dopisové-komunikaéni (monologicko-dialogické) struktury struktu-
rou dramatickou. Piibéh se prosté musel prestavét tak, aby se postavy setkaly (srov. roli
piijezda, odjezdii, p¥ichodd a odchodil), a psanou komunikaci nahradil dramaticky dia-
log. Ten v&ak tviirciim Valmonta jako takovy nepostacoval, a proto domysleli a vymy&leli
nové, origindlni vystupy a scény, oviem namnoze takové, Ze jimi (ale nejen jimi) ménili
i charaktery postav, postav stvofenych plivodné v 18. stoleti a tomuto stoleti ndleZejicich.
Tak se kupiikladu vztah mezi vikomtem a markyzou de Merteuil odehrdvé pouze formou
bezprostfednich kontaktti, majicich charakter stfeti dvoji rivality (véetné osobnich po-
ty¢ek v rdmeci $irsi spolecenské konverzace), stfetli prerustajicich posléze v nendvistny
boj, jenZ se stane osudny pro muZe.

Namisto pisemné vyzvy musi filmovd markyza pfijet na venkovské sidlo pani de Rose-
monde, aby tu bezispésné (je odmitnuta!) Zidala svého nékdejsiho milence (to ale divdk
v tu chvili nevi) o dcast ve své mstivé hfe, namifené proti stdvajicimu milenci (hrabé
de Gercourt byl uveden filmafi na scénu). Neprecte si, nevyslechne, ale stane se pfimym
svédkem vikomtova zaujeti pro mladistvé nevinnou tmavovldsku a Zasne nad jeho prohli-
Senfm ,,Jd v&fim, Ze jsou vérné Zeny. A ty mé fascinuji* podobné jako ¢tendf romanu.
Zatimco se Valmont soustfeduje na to, aby nepfestal poutat pozornost svddéné mladé
zeny, markyza provozuje mnohem pestiejsi aktivity, zaméfené predevsim na upeviiovan{
divéry pani de Volanges a na ,,citovou® vychovu jeji dcery, kterou pfistrkuje do ndruce
uéitele hudby Dancenyho. Je to ona, kdo pfi druhém pobytu na venkovském sidle pifmo
stréi Valmonta do Ceciléiny loznice pod zdminkou pomoci v napsdni milostného dopisu
(Valmontova vlastni motivace — trestdni pomlouvacky — se kamsi vytratila) a kdo pora-
densky i roztomilou koketérif zaptisobi na citové zmatenou panf de Tourvel.

Soucdsti skrytého i zjevného zdpasu, na kterém tvircei filmu Valmont z valné &4sti zalo-
zili dramaturgickou koncepci, se stane také romdnem ,,pfedepsand* sdzka, zvl4sté pak
markyzino vyzyvavé odmitnuti platit svym télem nékomu, kdo se tak intenzivné zajimal
o jinou Zenu. Ve fdzi vyhldSené vdlky zasazuje tvrdsi rdny, je pohotovéjsi a jeji zbrait m4
smrtici silu. Pfipomenime si, Ze Valmonta pfijimd vysméSné ve vané a Ze se mu pak
nabidne prisprostle rozcapend a ¢touci knihu; pfi dalsim setkdni sehraje (?) dojimavy
a zcela vérohodny vystup nesfastné, opusténé a stdle milujici Zeny (,,Jd vés tak stra¥né
postrddala. Jesté vds miluji, vite. Ta hroznd samota, kdyZ nemdte s kym sdilet sv4 ta-
jemstvi.), aby vzdpéti za dvefmi své loZnice odhalila Sokovanému muzi (a divdkovi)
Dancenyho a vie doprovodila zé&dsti hysterickym, zédsti cynickym smichem. KdyZ se
Valmont vkrade za Cecilii s pifevlekem, aby ji pomohl k dtéku (tento motiv nepochdzi
pochopitelné z Laclose, ale z néjakého romanticky dobrodruzného pfibéhu), je marky-
za uZ na misté, aby mu vitézoslavné ozndmila, Ze Danceny byl zpraven o tom, kdo mu
divku svedl. '

Prestoze se i v romdnové predloze jednd o sdzku, o odmitdni platit dluh, o Zdrlivosti,
o svedeni Dancenyho, o prozrazeni Valmontova sexudlniho zasvécovani Cecilie a ndsled-
ny souboj, marné bychom v textu hledali obrazy a vystupy, jimiZ o tom vSem vypravi
Formantiv film. Musely byt vymygleny jednak proto, Ze se v rdmci romdnové skuteénosti
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viibec odehrdt nemohly (v zdvére&né &4sti dli markyza na venkové a v PaffZi se setkdni
s vikomtem dfisledné vyhyb4), jednak proto, %e se o nich dopisy viibec nezmifujfi.”
V dopisové formé& navic libertinové zachovévaji uréitou argumentaéni troveii a formu-
laénf styl; i p¥i dosti vyostfené konfrontaci se soudasné snaZ{ ovlddat. Proto si nelze vi-
bec predstavit, jak aristokrat Valmontova formdtu vylévé i s vodou na podlahu tu, kterou
povazuje za skuteénou ddmu. Nelze viak pominout, Ze to, co lze v dané scéné spatfit na
plétné, je ndpadité, prekvapivé a akéni. Ndpaditosti, pfekvapivosti a akénosti se oviem
fidi scéndr i reiie celé Formanovy verze Nebezpecnych zndmosti, nebot sloZitou psy-
chologickou studii, stylizovanou do formy dopisové komunikace vystiidala filmové kos-
tymn{ podivand. V jejim rdmci lze pak dlouhotrvajici libertinovu strategii zaméfenou
k tomu, aby sviidce pronikl do soukrom{ dobyvané Zeny (ziskdn{ jejich dopisti prostied-
nictvim sluhova poméru s komornou, ctnostné, ba pifmo zboiné chovani pfed tetou
poddvajici zpravy pan{ de Tourvel do PaifZe, ziskdni cistercidckého knéze k domluveni
schiizky, herecky vykon predstirajici sebevrazedny zdmér) nahradit dynamickou (akénf)
zkratkou: po té, co vyslechl u snidané zprdvu o nghlém odjezdu pani de Tourvel, vy-
skakuje Valmont na koné, fit{ se doslova cestou necestou, vpadne do soudcova domu
a tam se mu beze slova a v naprostém odevzddn{ vrhd do ndruce prchnuvsi mladd Zena.
Cosi podobného by se pochopitelné u Laclose nikdy stdt nemohlo, uz jenom proto, Ze
snadnym vitézstvim by libertin zajisté pohrdl. Jeho filmovy jmenovec s nim m4 vSak spo-
le¢ného jen pramdlo. On nevede sviij zdpas s cudnosti a podestnosti v rdmei p¥fsnych
pravidel sloZité taktiky a strategie, pouze se pfedvddi, okouzluje (hravosti, dvofenim,
atleti¢nosti, tancem apod.) a nemfiZe se smifit s tim, e jeho neodolatelnosti jistd mladd
Zena okamZit& nepodléhd. Soucasné tusi, nejspis na zdkladé erotickych zkuSenosti, pod
ctnostnou nevinostf skute¢nou, sebeodevzdavajici vdSen, takovou, jiZ se u prostopasnych
panidek a vzneSenych kurtizdn nelze nadit. Ego Formanova Valmonta postrddd d'abel-
skost, zato oplyvd okouzlujici sebeldskou a rozmazlenosti — Zenami. Takto proponovand
role by byla idedlnf pro zt&lesnitele prvniho a aktualizovaného Valmonta — Gérarda Phi-
lipea v mladém véku.

Jak uZ jsme napsali, rekonstrukei uddlosti na zdkladé dopisti i jejich hleddn{ v jakémsi
prostoru za dopisy, pravé tak jako nahrazovanf ,,dialogu“ dopisového dramatickym lze
povaZovat za zcela legitimni a vlastné i Zddouci, avSak to, nakolik si postavy, které
v nich vystupuji, zachovédvajf znaky libertinstv{ &i nikoliv, je nutno soudit ze stanoviska
kritického.

Fakt, %e se u Formana ocitdme vné libertinského svéta, se zasvécenému ¢tendfi romanu
stane myslim ziejmy hned u prvnf sviidcovské kreace recesnf povahy. Pochopitelné co

12) K tomu, pro¢ se scénd¥ Valmonta v takové mite a snad i diisledné odchyluje od pfedlohy, se Forman ve
zmifované autobiografii Co jd vim? nevyslovuje. Jisté svétlo na tento problém podle naSeho minénf vrhd
informace o minut{ s dramatikem Hamptonem. Po shlédnutf londynského predstaveni si reZisér opétov-
nou &etbou Laclosova roménu ovéFil, Ze se dramatizétor drZel dosti vérné pfedlohy, Ze zachoval viechna
podstatn4 fakta a zdstal vérmny i duchu origindlu. V &ervnu 1987 piibyl na spolednou schiizku do hotelu
Hyde Park, ¢ekal pry na dramatika marné pé&t dnf (ten pak tvrdil, Ze se méli sejit o mésic dfive), a za-
&al proto psat scénéf s odhodldnfm natoéit vlastni verzi. O jeji podobé pak mohlo rozhodnout zjisténi,
%e se Hampton spojil s Frearsem: jestliZe totiz Forman v&dél, Ze dramatizace se pfidriuje Laclose, mu-
sel sviij konkurenén{ scénéf od Laclose osvobodit.
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mozn4 akéni, nebof, jak uZ jsme poznamenali, akce tu nahrazuje slovni vymluvnost:
fesdcky chlapik (pozdéji rozpoznany jako Valmont) zaskoé&f stroze odénou ddmu se slu-
ne¢nikem nejprve lehce konverzaénim vyzndnim ldsky vzdpé&ti zmizenim pod hladinou.
Pdd do vody p¥itom zopakuje (diky zakopnutf) kvilli tonoucimu sluhovi. Komedidln&
ladénd scénka, ndleZejici zjevné do inventdfe filmové zibavy, pak vrcholi omSelym,
le¢ stdle vdéénym férkem, stavicim na tom, Ze povstdni tonouciho odhalf vy$ku vody
,»po kolena“.

Nezdjem o literdrn{ obraz postavy — o jeji sloZity, ambivalentn{ a s jednozna&nosti nepo-
stizitelny charakter — prozrazuje i zanedbadni jeji vysledné tispéiné, le¢ dlouhodobé a usi-
lovné dobyvatelské strategie (snad s vyjimkou vederniho taneéniho dychdnku a vyte&né&
pojatého Cecil¢ina sveden{ pfi diktovdni dopisu). Postavme si napiiklad vedle sebe akt
predstirané dobro¢innosti, jimz Laclostiv vikomt dspé&né zaséhne zboZné nitro ttlocitné
prezidentové a pivabné aranzmd parkového pikniku s hostinou a hudebniky, k némuz
filmovy rek pfiveze pani svého srdce na koni, kdyZ ji pfed tim nechal vysttelit z luku
a posléze prozit détinské nadSeni nad tim, Ze j{ vystfeleny &ip zasdhl pedeni, v ni% ve
skuteénosti $ip ¢nél jiz dlouho pted tim. V pfedloze se iitoéi na velice silného nepfitele —
nejen pro mravni neochvéjnost a epistoldrni vymluvnost, ale téZ pro spojenectvi s Bohem.
Ve Formanové filmu po Bohu nenf oviem ani stopy, a tak miZe svddén{ probihat vcelku
kratochvilné. Laclostiv Valmont-libertin obt&Zoval, zneklidiioval, zratoval, drdsal ner-
vy..., ten Formaniv si hraje, koketuje, pfedvadi se, okouzluje — chlapeckymi $prymy
(topeni v mélké vodé, zasaZend pecené), naléhajicimi pohledy, dovddénim s dospivajicim
ditétem (8erm klacky s Cecilii), taneénim umem (srov. kouzelnou sekvenci, kdy kava-
lir pfedvede se ¢tyfmi Zenami rizného typu i véku étyfi zcela odlisné taneéni kreace).
Je nam blizky a pochopitelny, protoZe ho dobfe zndme. Podob4 se, vzdor historickému
kostymu, lehkovdZnym, pohybové nadanym a vtipnym sympatdkim, jakych lze v Zivoté
i na filmovém pldtné potkat tucty. Sympatéctvi, ro$factvi a frajerstvi zavrSuje nakonec
znesvéceni soubojového ritudlu, k némuz se nds hrdina dostavi sém opit s opilymi sekun-
danty, které vytahl z té nejzpustlejsi krémy a s nimi# stravil alkoholickou noc."

»Chépat postavu Valmonta v Nebezpeénych zndmostech nebylo pro mé p#ili¥ obtiZzné. Cely
Zivot jsem mél riizné vztahy se Zenami, nékteré letmé, jiné dlouhodobé. Spoustu &asu
jsem stravil v honbé za tim nddhernym poblouznénim, kdy neexistuje nic jiného nez my
dva a na ni¢em dal3fm nezéle#{. Zivot tomu chce, Ze takovy stav netrvd vééné, ale kdyz
pfijde, neni nad néj.

V mé verzi toho pfibéhu Valmont prdvé po takovém stavu touZi. Je to holka¥, sviidce
s velkymi milostnymi dspéchy, ale viechno to dél4 jen proto, Ze hledd velky a hluboky
cit. Je ironif osudu, Ze ho najde aZ u prudémf %eny soudce, madame de Tourvel...“'"

13) V &asopise Sight and Sound se objevilo takové pojetf postavy Valmonta, je# ve filmovém hrdinovi spat-
fuje jisty typ mystifikdtora a rebela, pfeduréeného k pfedéasné smrti: ,...hraje si, nebo to je doopravdy?
To je modernf dilema. Tento Valmont je bratrem véd3nivcii (prudast) z Preletu nad kukaécim hnizdem,
Vlast a Amadea, ktefi pfekypuji protesty a umirajf mladi. Po Zertovném souboji s Cecilf, jde Valmont na
sviij osudovy souboj s Dancenym a s touto piileZitosti nenaloZf jako s ritudlem cti, ale jako s jistym dru-
hem happeningu.“ Ilona Halberstadt, Valmont. ,,Sight and Sound*“ 1, prosinec 1991, &. 8, s. 55.
14) M. Forman-]. Novidk,ec.d.,s. 226.
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V jedné ze zvldsté piisobivych sekvenei osvédéuje
Valmont taneéni schopnosti tak,
Ze pro kazdou z dam riiznicich se vékem i temperamentem
md k dispozici jinou taneéni variantu —
pro Cecilku, jak patrno, dovddivou.
Foto archiv

Jak patrno, pochopit Valmonta znamenalo pro Formana pochopit ho zcela po svém a po-
chopit ho po svém se pak rovnalo pfizptsobeni vlastni Zivotni zkuSenosti. DoSlo tak
k podstatnému zjednodugen{ vyznamového komplexu spjatého s literdrnim predobrazem,
pravé tak jako ke zkresleni nejednoznaéného, le¢ vyrazného charakteru. Zjednoduseni
a zkresleni pak dovrSila volba hereckého predstavitele — veskrze sympatického, sportov-
né vybaveného Colina Firtha, kterého si reZisér nasel v Anglii idajné proto, Ze fedovy

, akcent Ameri¢anii ,,néjak nesel dohromady s krumplovanymi kazajkami, filigrinskymi
koné&i¥i a uhlazenymi zptisoby*."

Filmovému Valmontovi v té podobé&, jakou mu dali Carriére s Formanem, tedy libertin-
stvi pfiznat nemtiZzeme. Jak je tomu ale s filmovou konkretizaci markyzy de Merteuil,
kterd v romdnu svou aZ rigorézni libertinskou zdsadovostf, citovou nezdvislostf, rafinova-
nosti pretvaiky apod. svého spolu- a posléze protihrd¢e bezesporu prevySuje. Pfedem
pfiznejme, Ze v tomto punktu pfedepisuje romdn roli nesmimé obtfznou, md-li filmov4
dramaturgie a reZie k dispozici jen vnéjSkové zpodobeni — tedy tvafeni se a jedndni.
Nedojde-li totiZ k ,,odkryt{ karet®, to jest zimérii, motivac, Zivotnf filozofie, antimordlky,

15) Tamtéz, s. 327.
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pak milZe postava ztratit velmi dileZity intelektudlni rozmér. Takovy film, jaky konci-
poval Forman, mohl kompenzovat vyjimeénou, byf v le¢cems zvrhlou, vZdy vSak racio-
ndlné vysvétlenou hru-intriku, obnaZovanou prostfednictvim brilantnfho pisemného
projevu, alesporti pfedvedenim markyziny spoleéenské oslnivosti a diivéryhodnosti a tu
pak konfrontovat s podlou nizkosti velkolepé manipulace. Nutno v3ak konstatovat, Ze ve
Formanové verzi — polid§tujici libertiny aZ k antilibertinstvi — stanula vedle sympatické-
ho gentlemana-rosfdka Sarmantni, nearistokratickd komediantka a kupliika, jejiZ plisob-
nost jaksi automaticky sniZuje a zesméSnuje i ty, kdo na jeji priihledné rafinovanou hru
naleti. Herecky vykon Annette Beningové nelze v tom, jak manifestuje uméni pretvarky,
neocenit, vzhledem k tomu, co se m4d hrét, vSak jeji rddoby srde¢nou maskou pochope-
ni a nadhledu piili§ prosvitd Zarlivost, z4sf, pokrytectvi, nefest, nervozita, promiskuita,
zatrpklost apod.; navic herecka dasto vstficnost, laskavost a dsmévnou nedotknutelnost
ponékud piehrava.

Obraz markyzy ve filmu ovliviiuje také zp¥itomnén{ hrabéte de Gercourt, kterého autor
ptfedlohy ponechdvd aZ do konce romdnu mimo jeho dé&jisté — to jest na Korsice. Kromé
toho, e se soubytim vékem a spole¢enskym statutem znaéné rozdilnych soupeii v ldsce
' sflf rovnéz mo-
tiv Z4rlivosti — ¢&ili jedné z nejvétsich slabin lidské psychy, zde jednoznaéné spojeny
s markyzou. I kdyZ lze pFipustit, Ze si scendristé mohli domy3let jeji intimni Zivot a na-
hliZet do jej{ postele vice nezZ to &ini romén, lze si stéZi predstavit, jak se vznesend liber-
tinka, ponechand v Eviné rouSe v podugkdch, doproguje dalsiho sexudlniho ukojent, a to
u muZe, ktery dokondéuje pfed zrcadlem sviij dstroj a reaguje z povySené pozice a se
zna¢nym chladem. Tviirclim filmu, v némz jsou postavy libertinii zjevné zpfistupiiovdny

(ndpadniki Cecilie Volanges) posiluje dramatickd bédze filmového déje,

soudasnému divdkovi, zdroveti viak vzdalovdny své vlastni dobé, §lo zajisté o zvyrazné-
ni motivace pro néslednou intriku, do niZ je postupné vtahovana kldsterné vychovana
snoubenka zrddného milence, jeji matka, mlady romanticky kavalir (ryti¥ a uéitel hud-
by) a nakonec se ji zaéne tiéastnit i zkuSeny sviidce (ndstroj msty).

Vedle zjednodufené motivovanosti se oviem markyzina hra banalizuje také tim, Ze filmo-
vé panf de Volanges v podobé& sebevédomé a omezené méstky ztrdci pavodni format Zeny
konven¢né& mravné, le¢ schopné tvfi v tvaf silnému citu a utrpeni soucitné velkorysos-
ti. Spolu se zhloupnutim matky zdétinstéla dcera — v projevech bezradnosti, p¥itulnosti,
zmatenosti a bezelstnosti. Jeji détskost se ve filmu projevuje mnoha zpiisoby: pohledy

16) Polsky kritik Tadeusz Lubelski se vénoval nové pojaté situaci rytife Dancenyho, tedy tomu, Ze se jeho
sok ocitd ve stejném prostoru — na dosah. Snazil se uhddnout, jak asi tviirci scénéfe v piipadé této inova-
ce postupovali: ,,Co mohl udinit takovy chlapec — ptajf se navic Forman s Carriérem — kdyZ se dozvédél,
za koho vdaji jeho milou? Uréité hledal stfetnuti s rivalem... Jak daleko tehdy mohla jit jeho opovazli-
vost? P¥edstavme si, 7e de Gercourt — piece velky pan — hledd Sermife do svého regimentu. Danceny se
hldsi v zdstupu jinych? Kam bylo moZno takové setkdnf umistit? Existovala jakdsi prostranstvi ¢i sély
uréené k vyeviku Sermu ... Forman inscenuje jeden ze svych kouzelnych velkych celki: ... podloubi
versaillského paldce... Sotva pdr vtefin panoramuje kamera desitky muZi nacvi¢ujicich bojové vypady,
aby se zastavila u jedné skupiny — ,Dal3{!* — vol4 Gercourt, netrpélivy kviili nemotornosti adeptii {...)
Na tvafi Dancenyho lze &ist pfeduréenost: bojuje tak, jako by chtél protivnika zabit a zaskoéeny hrabé
pracné odréd#f jeho vypady, nakonec mu vyrdif kord z ruky. Ale s uzndnim nabfz{ angazm4d; Danceny,
zadr?uje slzy, odmitd nabidku.“ Tadeusz Lubelski,, Niebezpieczne swiqzki*: dwie lektury po dwustu
latach. ,,Kino* (Warszawa) 24, 1990, &. 5 (275), s. 39 — 40.
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Stolové vyjevy poskytuji ve Formanové verzi
pfilezitost k rozehrdni
povrchni konverzaéni duchaplnosti.
Foto archiv

udivenymi a 74dajicimi o radu, zbrklym chvatem (v&etné& zakopnut{), hravost{, brekotem,
mnohym vyrokem, tplnou diivérou v dospélé zasvétitele a poslusnosti vii¢i nim, kterd
dod4v4 zvl43tnf plivab zejména scéné pohlavniho zasvéceni v priibéhu diktovani a psa-
ni dopisu, kdy si gentleman-Valmont pfipravuje rokokové kostymovanou Zacku k pro-
veden{ deflorace. Cecilka prosté dominuje zdbavné, az komedidlni poloze filmu, kterd
oviem zasahuje i tam, kde by se mé&lo hrdt na Zivot (pfesnéji fe¢eno na ldsku) a na smrt.
O zdbavu se nékolikrdt postard také vikomtova teta pani de Rosemonde diky zcela pi-
vodnimu filmovému ndpadu s nepfiznanou sklerézou (tvédfen{ se, Ze pozndvad ndvstév-
niky), diky usindni, mizeni karetnfho stolku a koneéné& i diky vtipnym p¥ispévkiim do
»salonni konverzace ve chvilich jasného védomi. Zdbavné etudky si filmovi tviirci
vymysleli i pro nékteré epizodni postavy z fad sluZebnictva, které v podobé diskret-
nich sv&dkfl (co se asi dé&je v jejich mysli?) tvoif podetnou a viudepfitomnou vybavu
(u Formana jisté ironizujici) ndkladnych interiérd, v nichz se rozehrdvaji nepiili$ nebez-
peéné zndmosti; v jiném stylu za dne, v jiném za noci.

Podobné& jako se do podob divdkovi pifstupnych, protoZe blizkych a pochopitelnych,
proménila dstfednf dvojice — svlidce a intrikdnka — zpriizraénila se i postava svddéné
mladé %eny — a to nejen z toho diivodu, Ze zistaly utajeny jeji pisemné projevy, jimiZ
romdnov4 hrdinka zdatn& konkuruje vytrvalé a jakoby bezbfehé vymluvnosti nebezpeé-
ného ndpadnika. Meg Tillyovd, obsazend pry reZisérem bez zavdhéni, s uznanfhodnou
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lehkosti a ptivabem hraje vcelku bé&Znou mladou Zenu — ostychavou a dbajici o Gest —,
kterd diky siiatku se star$im a nepfitazlivym muZem je$té nemohla okusit takové milo-
véni, po jakém se v mlddi prosté touZivd. Je pirozené a pochopitelné, Ze se musf zprvu
ndstrahdm okouzlujictho vitdlntho mladika branit, stejné p¥irozené a pochopitelné
mu pak po ¢ase podléhd (vrhd se do ndrute), nebof napéti nastiddané diky jeho vzrusu-
jici pfitomnosti, erotickému fluidu a neustdvajici pozornosti jiZ prosté nelze dile vy-
drZet. Divka, jeZ neznd dramaticky konflikt milostné touhy a poslu$nosti bozimu p¥i-
kazu, téla a duSe, smysli a viry si kone¢né pfirozené a pochopitelné miize pfijit pro
diikaz, Ze v loZi byla vskutku milovéna, a ekat tfeba jako Zebratka u domovnich vrat,
aby se — vyzréld a sebejistd timto diikazem — hned nazitif skryla do bezpe&i manzelské
spofddanosti.

Nehrilo-li se o dlouhotrvajicim a urputném dobyvén{ nedostupné, nebof Bohu vé&rmné
zeny a nehrélo-li se s vdZnosti piisludejici cené cti a Zivota, platné v dobdch minulych;
bylo-li zlo z roviny vysokého stylu sesazeno nanejvys do stfedni stylové polohy (ve vyje-
vech fraskovitych, véetn& osudného souboje, a% nizké), pak nebylo ani nezbytné (a snad
bylo i Zddouci), aby se tak jako v pfedloze naplnil ¥4d antické tragédie, spé&jici peripe-
tiemi ke katastrofé. Nebylo nutné, aby panf de Tourvel onemocnéla, piekroéila prah $i-
lenstvi a zemiela v kldstefe, kam se odebrala okamzité po obdrient nevylétitelné zratiu-
jictho dopisu na rozlou¢enou. Nebylo nutné, aby Cecilie potratila, prozila $ok z poznani,
Ze ji zboziovand divérnice chladnokrevné zrazovala a nalezla pred vy&itkami svédomf
lito¢isté ve slozeni feholniho slibu. Nebylo rovnéZ nutné, aby nevylééitelnd skepse a role
vraha p¥iméla rytife Dancenyho opustit Francii, odebrat se na Maltu a oddélit se tak od
podlého svéta. Koneéné nebylo nutné ani spoledenské znemoZnén{ odhalené manipuld-
torky s lidskymi osudy, prdvé tak jako jeji poznamendni nestovicemi a tték pred dluhy
navySenymi prohranou soudnf pf.

Jevilo se naopak Zddouci toto: navrdcen{ pan{ de Tourvel k manzelovi a jejf elegické
vzpomindni na toho, jenz ji dal poznat milostnou véeri (viz kyti¢ka polozend na Valmon-
tiv ndhrobni kdmen); Cecil¢in svatebn{ triumf pred zraky samotného vladate a spikle-
neckd radost mezi nf a pani de Rosemonde z oéekdvédni Valmontova potomka; Dance-
nyho ,,zmoudfeni® a t&8eni se z pifzné& krdsnych divek (viz pohled na kostelni galerii
v prithéhu Cecil¢iny slavné svatby); trestdni markyzy pouhym proZitkem zdvisti, o ném3
sv&déf pohasly vzhled a pohled, s nimZ sleduje velkolepou svatbu své diive tak oddané
a poslu$né zacky. V tomto p¥ipad& scénd¥ vskutku inteligentné (v kunderovském duchu)
zvratil hrot intriky ,reZiséra“ Zivota proti nému samotnému, nebof tém, kteif méli byt
zasazeni, ndleZ{ ispésné findle.

Jediny, kdo prohraje — jak milujici Zenu, tak smyslnou a zdbavnou milostnici — a kdo
plati Zivotem tak jako v roménu je vikomt de Valmont. AvSak ani smrt nemd u Formana
tragicky rozmér. UZ jenom proto, Ze se znehodnotila sama vina: opustén byl vlastné
sviidce, svedend Zena se, jak lze usuzovat, vyrovnala se svym tidélem a Ceciléino zasvé-
ceni do sexudlnich praktik zdaleka nedos4dhlo tirovné souméfitelné se zkaZenosti kurti-
zdny (mdme-li véfit tomu, co lze spatfit na pldtné, pak se vie omezilo na jedinou poste-
lovou pithodu).

Tragické vyznéni, jimZ byl film povinovén predloze, oslabuje, a7 rusi také fraskovité
pojatd soubojovd scéna — i kdyZ Valmontovo opilectvi m4 zajisté hlub%i smysl, nebof
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Namisto polohy tragické nabizi Formaniw film
na zdvér polohu melancholickou, totiz podzimni a elegickou.
Pani de Tourvel se zadumané pozastavuje
u hrobu muze, s nimz dvakrdt poznala silu
vasnivé horouctho milovdni.
Foto archiv

v ném lze spatfovat donchudnské pohrdén{ Zivotem a smrti. Zd4 se ndm rovnéz, Ze ironii
Ize ,,éist“ v podtextu zdvéreénych, melancholicky ladénych obrazl — obrazi vzdalovani
se od opusténého Valmontova hrobu, ktery kamera zanechdvd v prdzdném podzimnim
parku, kde pfed neddvnem znél hovor a smich a kde ,,nas rek* vynaklddal nemalé dsili,
aby upoutal tu, jiz si zvolil za ,,ddmu svého srdce®.

Nezdvisly na formé& (dopisové) i duchu (libertinském) literdrni pfedlohy, ubird se tedy
Formaniiv film svou vlastni cestou — namnoze cestou navysost inteligentni a oku laho-
dici podivané, poskytujici divdkovi Fadu ndkladnych poZitkd — naprostou p¥evahou
smyslovych.'” Pfitom miliény dolarf nevyzaiujf pouze z pouzitych exkluzivnich interiérii
(vynikd zejména sidlo Volangesovych, kde se kond velkd spoled¢enskd se$lost, insceno-
vand jen jako kulisa pro krdtkou dé&jovou epizodku), interiéri zabydlenych vzdcnymi

17) Na rozdil od piivodni a kontinudlné rozvijené hudby Georga Fentona, jenZ spolupracoval s Frearsem,
byl hudebn{ doprovod Valmoenta pojat barvitéji, tak aby zachytil rozmanité slohové rysy dané epo-
chy. Zahrnuje tudiZ skladby nékolika stéZejnich autorti 18. stoleti — Wolfganga Amadea Mozarta
(1756 — 1791), Jeana-Philippea Rameaua (1683 — 1764), Josepha Haydna (1732 — 1809), Frangoise
Couperina (1668 — 1733).
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kusy ndbytku, uméleckymi predméty, lokaji v livrejich apod; interiéri, kde si mate-
ridl a vzor kostymu konkuruje s materidlem a vzorem draperii. Kostymni orgie, jejichz
ptivodce Theodor Piték byl odménén prestiznim Césarem, prokazujf inspiraci médami
18. stoleti a dobovou malbou (Jean-Honoré Fragonard, Antoine Watteau, Frangois
Boucher, Jean-Baptiste Chardin), jeZ vnesla do malifstvi jednak ndméty z galantniho
¥ivota (zahradnf koncerty, slavnosti, pikniky v parcich, divadelni motivy a vyjevy, salon-
nf seance aj.), jednak intimitu erotiky, jiZ film, odehrdvajici se z valné ¢dsti v pokojich
s postelf &i p¥fmo na posteli, velmi dobfe konvenuje.

Jistou monoténii p¥epychovych zémeckych a jinych prostorti koloritné zpestiuje Sermif-
sky sal, divadelni sél a l6Ze, slouZic{ nejen k pohodIné konzumaci operetnich a opernich
predstavent, ale i jako misto seznamovani, navazovén{ zndmostf, flirtovini a sebepfed-
védén{. Pli§ si nevime rady s budodrem vyzdobenym obrazy s ponékud lascivnimi
ndméty, ktery je z¢é4sti predstaven udivenym a rozpacitym pohledem Cecilky, o¢ekdva-
jici v jakémsi komickém sexy tboru p¥ichod nesmé&lého rytife. Laéné oko markyziny
Serno$ské komorné, kterd nad schiizkou bdf, mimo jiné skryta za dekorativni maskou,
uhlidd ovem pouze vyménu dopist a ndcvik pisné&, pferuSeny vpddem aranZérky panf
de Merteuil, ji% se nepodafrilo udret matku v divadle.

K divédcké pritazlivosti prispivé i skladba jednotlivych scén, sviZné se déjicich a pointo-
vanych (slovem i akcf); scén, které vzdor asoprostorovym skokiim a zkratkdm do sebe
vytetné zapadaji. Rytmus se pfitom stuptiuje prostfednictvim jizd (ko¢drem i kofimo)
a graduje v zdvéredné &4sti, kdy se zdpletka ocitd ve stadiu krize a postavy zvySujf
svou zdpasivou a soupefivou aktivitu (toto zdvéreéné zrychleni inspiruje také piedloha
a v3echny jej{ dramatizované verze ho pochopitelné se zjevnou chutf vyuZivaji).
Zavérem: Rezisér Forman a scendrista Jean-Claude Carriére — jen velmi volné inspiro-
véni libertinskym romdnem v dopisech — pfipravili tedy divdkovi piisobivou erotickou
podivanou v rokokovém ustrojeni, kterd pot&Si zejména oko, ale také ducha; oviem
pouze ve stiednf poloze konverzaéni duchaplnosti (kvili ni v jedné sekvenci rozmnoZili
tviirci dokonce podet téinkujicich o postarsi manZelsky par). Je to v3ak aZ takto jedno-
duché? Nenf ve Valmontovi obsaZeno i néjaké zdvaZznéjsi sdéleni, tfeba néjaké osobnéji
miné&né rezisérovo osloveni (sdélenf) soudasnosti? Na uréitou stopu by nds mohly pfivést
vypovédi rezisérovych spolupracovnikii: jednak vyrok scendristy Carriéra, Ze Milo$ byl
diisledné& Cecilif de Volanges, kdyZ spolu uvéznéni na farmé& v Connecticutu psali scé-
néf,"” jednak ndsledujici slova Miroslava Ond¥i¢ka: ,,Zdpas mladych lidf se svétem do-
spélych, rodina, kluk, holka a l4ska, to v&echno ve Valmontovi ziistava. V podstaté jsou
sem pretaZeny problémy Anitky z Ldsek jedné plavovldsky, jeji vztah k sobé i okoli.
Viechno je tam zachovdno.“"”

,Nesnesitelné& lehké* vzddlenf predloze, které jsme konstatovali hned na pocdtku nasf
rozvahy nad Formanovym pretvofenim Laclosova dopisového roménu, implikuje nézor,
e bude néleZitéji vztahovat film Valmont ke kontextu reZisérova dila (z této perspektivy
bude zajisté pochopiteln&jsi) ne? ke kontextu historickému a literdrnimu. Nédznak po-
dobného pfistupu nalézéme mimo jiné v jiZ zmifiované stati polského filmového kritika

18) Srov.: fl [Jan Foll], Jak se rodil Valmont. ,,Z&bér* 23, 5. 4. 1990, ¢. 7, s. 5.
19) Miroslav O nd ¥ & e k, Rozpdrdn perforact. ,,Film a doba“ 35, 1989, ¢&. 10, s. 544.
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Tadeusze Lubelského: ,,;Ten — jak sdm sebe charakterizuje — ,americky reZisér s ¢eskym
srdcem’ také fabuli Choderlose de Laclos uspél podiidit vlastni vizi svéta. Pro ného se
véude odehrdv4 to samé: v prazské roding, kde si dospivajic{ syn pfestane rozumét s rodi-
&, ¢i newyorské, kde dcera utikd z domova; na psychiatrické klinice dvacétého stoleti
nebo u francouzskych aristokratii v paldci stoleti osmnéctého — stéle ta samd komedie.
Anebo, jak je komu libo, stile to samé drama. Lidé byvaji smé&snf, neSikovni, hodni souci-
téni, ba i lftosti; nakonec jsou ale vidy schopni nechat prohovofit své skuteéné (autentic-
ké) potieby, fed citii nalezne sviij sprdvny vyraz — to je prvni hlas, ktery k ndm dolehne

z Formanovych film@. Ale kdesi pod povrchem je slySet chichot: jenom toto existuje v na-

~ e w . - v 2 v . v ’ v #6620
Sem Zivoté, nic vice; #4dnd vzneSenost, jenom ta fada ndhod a neporozumén{.“™

PhDr. Marie Mravcova (1947)

Studovala na FF UK obor éesky jazyk a literatura a déle dé&jiny a teorii filmu. Od roku 1976 pracovala v Usta-
vu pro &eskou a svétovou literaturu CSAV (v oddélent teorie literatury), v souéasné dobé je odbornou asis-
tentkou na katedie Geské literatury a literdrn{ védy Filozofické fakulty UK; od roku 1990 prednd3i rovnéz
d&jiny svétové literatury na FAMU. Podilela se na kolektivnich publikacich vénovanych teoretickym aspek-
tém literatury 20. stoletf. Radu let se vénuje vztahtim literatury a filmu (zejména v ¢asopisech Film a doba,
Iluminace, ve Filmovém shorniku historickém); timto tématem se zabyvd i v samostatné kniZn{ publikaci

Literatura ve filmu (Praha 1990).

(Adresa: Filozofick4 fakulta UK, katedra ¢eské literatury a literdrni védy,
nam. Jana Palacha 2, 116 38 Praha 1)

Valmont
(Valmont)
Renn Productions (Paris) / Timothy Burrill Productions (London), 1989

Rezie: Milo& Forman. Ndmét: Choderlos de Laclos — roman Nebezpe¢né zndmosti. Scénd¥: Jean-Claude
Carriére. Kamera: Miroslav Ondfi¢ek. Hudba: Christopher Palmer. Architekt: Pierre Guffroy. Kostymy:
Theodor Piéték. St¥ih: Alan Heim, Nana Danevicovd. Zvuk: Chris Newman. Produkce: Paul Rassam,
Michael Hausman.
Hraji: Colin Firth (Valmont), Annette Beningovd (markyza de Merteuil), Meg Tillyovd (pani de Tourvel),
Fairuza Balkovi (Cecilie), Sian Phillipsov4 (panf de Volanges), Jeffrey Jones (pan de Gercourt), Henry Tho-
mas (ryti¥ Danceny), Fabia Drakeovd (panf de Rosemonde), T. P. McKenna (baron), Isla Blairovd (baronka),
Ian McNeice (Azolan), Aleta Mitchellova (Viktorie).

Dal3i citované filmy:
Ldsky jedné plavovidsky (Milos Forman, 1965), Nebezpeiné zndmosti (Les liaisons dangereuses; Roger
Vadim, 1959), Nebezpecné zndmosti (Dangerous Liaisons; Stephen Frears, 1988).

20) T. Lubelski,c.d.,s. 39.
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