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Nakonec se snad ani nemiiZu nezeptat, jak se vase jméno ocitlo pod prohldSenim pracovni-
kit Barrandova, kterym se v roce 1977 pfihldsili k tzv. Anticharté?

Vite, kde se to podepisovalo? KdyZ se braly penize — dva archy, dva podpisy. Ne, Ze
by vdm ty penize nevydali, pokud byste nepodepsal. Prosté podepis se tady a tady...
To byla stejnd banalita, jako kdyZ se na shromd%dén{ v Ndrodnim divadle, kde se Anti-
charta podepisovala, objevil Jan Werich. J4 to taky nechdpu, pro¢ tam chodil, ale jestli
mu fekli: ,,Ty chces jet do ty Itdlie, my médme ted v Ndrodnim tu akeci, tak se tam stav
a my ti to podepifem®... Dva tisice slov jsem kdysi nepodepsal, protoZe jsem byl v za-
hrani&f, ted jsem zase ten podpis nepoklddal za politicky ¢in. Udélat to ale ¢lovék
nemél — to je diivod, pro¢ ifkdm, e nemdm byt na co hrdy. Prdce u filmu neni vidycky
v normdch nejpifsné&jsf mordlky — doba na vés tlaéi stejné jako na kantory ¢i na jiné pro-
fese, u nékterych profesf to viak vidét je, u nékterych ne. Jednou jsme s Kemrem a Ma-
chdckem probirali Sest nedél na natdceni na Moravé veder co vefer problém, jestli
&lovék Spatného charakteru miize byt dobrym hercem. Co byl Zdenék Stepéanek, kdyz
v Ndrodnim divadle piivital Némce? VZdyf pro lidi byl celou vdlku naopak symbolem
Zesstvi. Jiff Weiss mi kdysi fekl, ze kdyZ vi, Ze nékdo je na roli nejlepsi, vezme ho, 1 kdy-
by ho naprosto nesnaSel. Tak daleko jd bych jit nemohl, protoze mam tplné jiny systém
price s herci — kdyZ herce nemdm rdd, nemiizu s nim délat. Weissovi to nevadilo, ten nez
viibec zadal todit, vidycky vytvoril atmosféru dusna. J4 s nendvist{ délat nemiizu, na-
opak kdyZ vznikne hysterie, jsem jako ochromeny, musfm problém nejdifv vyfesit a pak
teprve zadit.

I1.

,,SLOUZILI JSME VSICHNI*

Jaroslav Solnicka od Krdlovského omylu
k Televizi v Bublicich aneb Bublicim v televizi

Byvaly barrandovsky vedoucf vyroby Jaroslav Solni¢ka (12. 4. 1922) pracoval po maturi-
té v roce 1943 jako cukrovarnicky chemik. Od ledna 1944 byl zaméstndn v Bafovych la-
boratofich ve Zliné, v tehdej${ Bshmisch-mirische Schmalfilmgesellschaft, kde se setkal
napf. s Vlastimilem Harnachem, Elmarem Klosem, Karlem Zemanem a Bofivojem Zema-
nem. Po véilce se vritil do cukrovarnictvi, ale diky svym zndmostem z protektoritu, zejmé-
na diky pozdéjsimu vedoucimu skupiny Ladislavu Novotnému, pfedel od dubna 1949
definitivné k filmu jako zaméstnanec Vyzkumného tstavu fotografické chemie v prazské
Tr6ji. Od ledna 1952 nastoupil na Barrandov do oddéleni technologické laboratorni pii-
pravy doplitk@i a maskérskych rekvizit z pénové gumy a vyroby éistidel a tam pracoval aZ
do ¢ervence 1961, kdy v souvislostf se Zddosti, aby smél pfejit na post asistenta vyroby,
dostal nabidku od skupiny zakdzkovych filmf, spojenou s okamzitym odletem do Indoné-
sie na natdéenf filmu Vladimira Sise Akce Kalimantan (1961 — 1962). Po ndvratu pokra-
toval jako asistent na filmech Transport z rdje (Zbynék Brynych, 1962) a Krdl Krdli (Mar-
tin Fri¢, 1962 — 1963), pak postoupil na misto zdstupce vedouctho vyroby, napf. u filmd
Zaéit znova (Miroslav Hubaéek, 1962 — 1963), Starci na chmelu (Ladislav Rychman,
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1963 — 1964), Ldsky jedné plavovldsky (Milod Forman, 1964 — 1965), Sleény pfijdou
pozdéfi (Ivo Novdk, 1966), VraZda po nasem (Ji¥i Weiss, 1966), Hori, md panenko (Milo$
Forman, 1967). Mezi tim v letech 1964 — 1968 vystudoval ddlkové FAMU, obor pro-
dukce, v prosinci 1967 byl odvoldn z piiprav Nebeskych jezdciz (Jind¥ich Poldk, 1968) a za
nemocnou Véru Kadlecovou jmenovdn vedoucim vyroby u filmu Krdlovsky omyl (Oldfich

Danék, 1968).

Jako vedouci vyroby jste zacinal v té nejuzrusenéjsi dobé a navic hned na historické ldtce. ..

Také si mé tehdy zavolal feditel Harnach a fekl mi: ,,Podivej se, ale to je naroény his-
toricky film. Troufnes si na to?“ Jedind odpovéd’, u Batti naudend, znéla: ,,Samoziejmé,
%e si troufnu a nebojim se.” Rikat, j& nevim, dejte mi radé&ji na zac¢4tek néco lehétho,
nepiipadalo vibec tivahu. A Oldfich Danék byl vynikajici. Krom toho jsem uz mél
dost dlouhou zkuSenost — snazil jsem se napf. dostat k Formanovi a i kdyZ to vidycky
neslo, spolupracoval jsem uz na té ¢dsti jeho Konkursu, kterd se jmenuje Kdyby ty mu-
ziky nebyly, i na Cerném Petrovi, a dost jsem se pfi tom nauéil od vedouciho vyroby

Rudolfa Héjka.

Mél jste v tehdejSim vyrobnim systému moznost vybrat si, s kym budete spolupracovat
Yem ?
a na éem!

Samoziejmé jsem mél své predstavy a tfeba na mojf cesté k Formanovi mél velky podil
Mirek Ondficek, ktery byl a je dodnes miij kamarad. Ten tehdy Formanovi o mné fekl,
a jd jsem pak ve Zruci nad Sdzavou na Ldskdch jedné plavovldsky nemél jako zdstupce
vedouciho vyroby ani asistenta, takového jsem délal sildka. Zdélo se mi zbytedné, aby
pfi takovém filmu fungoval velky $tdb — ale bylo samozfejmé, %e prace musela byt dob-

fe odvedend, Ze se délalo ,,od nevidim do nevidim®.

To uz asi souvisi s celkovymi poméry na Barrandové. Jakd tam koncem Sedesdtych let
panovala atmosféra a v jakych lidskych i ekonomickych vztazich se vlastné tehdej3t filmy
rodily?

Poméry té doby povaZuji za nejlepsi, protoZe silné byly tehdy predeviim tviiréi skupiny.
Uvedu piiklad: vSechny filmy Milose Formana §ly pres skupinu Sebor — Bor, u které
jsem délal a pro kterou jsem pfipravoval prevdZnou ¢dst filmi pfed rokem 1968 a vlast-
né i pozdéji. U Formana jsem mél moZnost pracovat opravdu samostatné, po Hofi, md
panenko jsme se pfipravovali na dalsi film, v lednu 1968 mi ale fekl: ,,Ty, Jardo, nezlob
se, j4 mam nabidku za milion, j4 odjiZdim...“ To bylo samoziejmé, ale jd jsem v&dél, Ze
co nebude ted’, budu dé&lat za ptil roku nebo pozdéji. Se svymi dejme tomu dvaceti mi-
liony na rok, které skupina dostala, mohla podle svych pravomoci naklddat opravdu
producentsky. Natocila étyfi az pét filmli — tenkrat stdl film tii, étyFi miliony, pfes étyfi
74dny neSel — a co se ugetiilo na jednom, presypalo se na druhy. Takovy Jiif Sebor mohl
pak s penézi manipulovat podle potfeby a nebyl pod tlakem jako od sedmdesdtych let,
kdyZ skupiny o tyto pravomoce pfisly. To feditelsk4d porada rozhodla, kolik film dostane,

128



ILUMINACE

Jaroslav Solni¢ka: ,SlouZili jsme viichni®

Jaroslav Solnicka (vpravo)
pii natdaceni filmu Mys dobré nadéje (1975).
Dale zprava pomocny reisér Lubomir Bfindil,
vedouci pyrotechnikii Jiri Pelant,
predstavitel postavy Rudly Jaromir Hanzlik
a rezisér Otakar Fuka
Foto archiv

a navic nepfi§la ani koruna. JenZe vite, jak si pomdhali pdni s kontakty na UV KSC?
P¥imo odtud dostdvali finanéni zvyhodnéni — af to byl Jaroslav Balik, Ji¥i Sequens,
Véclav Matéjka &i Otakar Vdvra. Ti byli vyjimkou. K atmosféfe Sedesatych let patiila
i na%e rvavost, touha prosadit se. J4 byl kin Jiftho Weisse — to on mi na Vrazdé po na-
Sem tekl: ,,Zadny Jiff Pokorny, vy budete napsany jako vedouci vyroby.“ ,Rej%o to
nejde, produkénf je jen jeden a m4 na to pravo,” fekl jsem mu. Ale jako zdstupci jsme
chtéli dokézat, 7e na nés to le#, %e j4 to zvl4ddm a produkénf je na baterky. Slo to tak
daleko, ze na Ldskdch jedné plavovldsky jsem vedoucimu vyroby, starému panovi Rudol-
fu Hdjkovi, fekl p¥i poradé: ,,Rudlo, ty to miZes védét, ale jd to musim védét, protoZe ja
to organizuju...“ — a Forman mé pak napominal: ,,To nemizes, ¢lovéce, tak fikat...
JenZe nds ta prace stra$né bavila, bylo to povoldni, ne zaméstndni. KdyZ jsem se Ze-
nil, také jsem své nastdvajicf fekl: ,,Na prvnim misté bude moje povoldni, a pak teprve
ty, jak zbyde &as. Beres to?* A to jsem se Zenil v roce 1960, kdyZ jsem teprve profesi
chtél délat...
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Jak konkrétné ve skupindch probihal stfet mezi hledisky finanénimi a uméleckymi?

Finanéni omezenf{ existovala vidycky a podstatou bylo to, co si kdo ve skupiné takfikajic
uhddal na zdkladé predloZenych scéndfii. Kazd4 skupina méla své scendristy a dramatur-
gy, kteff spolu nad ldtkami komunikovali a hotové projekty se pak piedklddaly umélecké
radé, kde se rozhodovalo. A j4 jako vedouci vyroby jsem si proéetl scéndf, udélal aproxi-
mativn{ rozpoCet a hned bylo jasné, jestli za penize, které ndm ddvali, se film d4 natoéit.
V8ak mi také tfeba herci naddvali, Ze je dfu o honoréfe a hdddm se s nimi. Tak jsem na-
vrhl, af se vyhodf{ ten nebo onen motiv — a hned se usetii. Nékdy se to vzalo v ivahu, jin-
dy ale ne a zejména rezisérsk4 esa, ta si do toho nenechala mluvit nikdy. Pozdéji jsme se
kvili tomu tiplné rozesli s Karlem Kachyriou, a¢koli jsme oba velcf sldvisti. V roce 1973
jsme spolu délali poprvé na Horké zimé a kdyz vidél, Ze mu neuhnu, kdyz si vymysli, tak
taky hned naposled. Toté bylo s Vdvrou, se kterym jsem uz ptedtim délal na Kladivu na
darodénice — tieba pozlatit bdné, to mtiZzeme, ale kdo mi na to dd penize? A jesté predtim
jsem se zase stfetal s Weissem: koeficient negativu k metrdZi byl 1 : 4, nebo 1 : 7 a Weiss
to¢il 1 : 14. KdyZ jsem mu to fikal, povidd: ,,To mé&, Solfio, nezajim4.” , Nezajim4?
_ Tak pojdme spolu za panem feditelem.” ,,Ne, za panem feditelem ne. Zavolejte mi pana
tstfedniho feditele.“ Aloise Polediidka. A ten mu to dal: Weiss ho pfesvédéil a Poledndk
mu poskytl dva tisice metrti navic. ,,Poslete si, Solno, na dstfedni feditelstvi, budete tam
mit pfipravenou kreditku na dva tisice metrti negativu.“ Drzost tedy hrdla svou roli, ale
postaveni produkéniho také: kdyZ jsme si udélali natdc¢eci pldn, vypadl z toho jasné po-
Cet filmovacich dni pro jednotlivé herce. Mél jsem s nimi nékdy i rozpory, nepatfil jsem
k dobrdkiim, ale také snad jen jednou — a naposled — na Kladivu na éarodénice jsme
»ulitli* 0 250 000 korun, a to jsem na to dopfedu upozortioval. Souhrmné ale miZu ¥ici,
Ze systém tviréich skupin, tak jak se uplatiioval v Sedesétych létech, byl to nejlepsi,
co v ¢eském filmu fungovalo, a to mohu srovndvat jak s padesdtymi léty, kdy uz jsem se
o to zajimal, tak s dobou pozd€&jsi, az do roku 1991, kdy jsem Zel do diichodu.

Ze sedmdesdtych a osmdesdtych let pFetrvdvd viak o skupindch minéni jako o instituct,
kterd vlastné byla prevodni pdkou cenzury a ideologického ndtlaku...

V Sedesitych letech byla skupina opravdovym tymem: rezisérii a jejich spolupracovni-
ki, dramaturgti, produkénich, nékdy i architektd a podobné, ktefi si rozuméli a precha-
zeli spolu od jednoho filmu ke druhému. Prdvé v takovém tymu pak fungovala moZnost
penize na jednom filmu uSetfit a ve prospéch jiného je pak pouZit. O to drsné&j&i byl
ovSem zdsah, ktery piisel po roce 1968. To byl opravdovy skok.

Prdvé urychlené rozbiti piwodnich skupin ze §edescit3?ch let dokazuje, jak st byl posrpnovy
rezim védom jejich vyznamu...

Sel po nich opravdu tvrdé. Uvedu vdm piiklad. Kdyz se natdéel film Televize v Bublicich
aneb Bublice v televizi, rezisér Jaroslav Papousek a jd jsme byli vyzvdni, af okamzité zasta-
vime préci a dostavime se druhy den v deset hodin na tstfedni Feditelstvi do JindfiZské
ulice k tstfednimu dramaturgovi Ludviku Tomanovi. Nic jsme nechdpali, ale poslechli
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jsme a Toman nim pak ¥ekl: ,,Hlavnf roli hraje Mou¢ka? Nebude ji hrat.“ Ve filmu, kte-
ry se uZ t¥i nebo &tyfi dny natdéel! ,Dostane ji Pastorek.” Dovedete si predstavit, jak
umé&lecky uhozeny byl vysledek? Predstavte si BohuSe Pastorka, ktery v té dobé hrél
u Vdvry Gottwalda, v komedii — neumél nic. Ale z Tomanova nafizen{ jsme za néj méli
Moucku béhem étyfiadvaceti hodin vyménit! Protestoval jsem, a Toman povida: ,VZdyf
jste to Pastorkovi slibili.“ ,,Kdo mu to slibil?“ Ze pry Papousek s Pastorkem n&kde mlu-
vil a fekl mu — ziejmé pod dobovym tlakem — Ze mu néjakou roli d4. JenZe Pastorek si
rovnou vytipoval tuhle, druhou hlavni vedle Petra Hani¢ince. Jednoduse politicky diktat
toho druhu, e skupina neméla $anci. A na Papougkovi si Toman mohl dobfe dok4zat, jak
jen na ném z4visf, kdo filmovat bude a kdo ne. Jiny piiklad: nedokonéeny a dnes znice-
ny povidkovy film Ndvstévy o véznich z politickych lagri padesatych let. Kompletn{ byla
koncem roku 1969 povidka Oty Fuky Hippokratova pfisaha, bez synchronu ziistala
povidka Milana Jondse, Vladimir Drha zac¢inal teprve natdcet. Piesto uZ na ty dvé po-
zvali do projekce skupinu délnikd a kulturnich pracovniki, sedél jsem mezi nimi a kdyz
se rozsvitilo a oni odchdzeli na uzavienou debatu k Tomanovi, divali se na mé jako na
zlodince. Jako produkén{ jsem pro né byl spoluvinfk a v duchu jsem si ¥ikal: ,Tak, ka-
maride, to vypadd, e ted’ sem pfijdou estébéci a odvedou si té.“ Ve Fukové povidce na
zaddtku prochdzeli trestanci branou do tdbora a v komentéfi znélo: ,,FrantiSek Vykydal,
pét let za zabiti manzelky. Kapesn{ zlod&j, p&t mésici® a tak déle. A pak: ,,Patnéct let
za pokus o opusténi republiky, doZivot{ za velezradu...* Skoky o deset, patnict let. A do
toho se z publika okamZité zadaly ozyvat vykfiky, Ze to nemtiZe byt pravda, Ze je to oCer-
fiovani socialismu. Dal¥i prdce na filmu byly poté samozfejmé zastaveny, definitivné
30. ledna 1970 telefonickym pifkazem do Beskyd, kde se za¢inala natdcet Drhova
povidka. Predstavitelce hlavni role, neheretce odkudsi od PreSova, jsem fekl, af uZ
nejezdi — nemohla to pochopit, tak jako ledaskdo jiny. Néco takového jsem do té doby
u filmu nezaZil a také nezndm jiny pifpad, kdy film byl nejen zak4zén, ale i pffmo zni-
en, spélen nebo poleptdn nékde ve vapné.

Jak si proti tomu vysvétlujete, Ze treba Kachyriovo Ucho, které v kritice rezimu $lo také
nebyvale daleko, se nejen zachovalo, ale i Kachyria sim mohl bez nejmensi prodlevy natd-
et ddl? Jiff Menzel nenatdéel za stejné zakdzané Skfivdnky na niti pét let. ..

Ndvstévy zadly prece jen nejd4l. Ale zajimavé to je: Kachyiiu mohl podrzet kdokoli z ve-
denf Ceskoslovenského filmu. Ostatn& Horkou zimu ze Slovenského nirodntho povstan{
dostal pravé jako tikol, kterym si mél opravit povést. Kachyiia byl ovSem ,,pan rezisér",
zatimco s né&jakymi za¢dtedniky se snadno zametlo, aby se na nich ukdzalo, co je sfla.
A e postavit se proti strané a ideologii znamend jako reZisér skonéit. Podivejte se na
Viévru, kolik toho prezil, poéinaje okupaci, jenZe to uZ byla také osobnost. PieZil i své
Kladivo na ¢arodéjnice, atkoli jde o prithlednou protitotalitni metaforu a a¢koli jesté na-
vic byl s filmem spojen priigvih Lubora TokoSe, ktery pii natdceni v éumperku oznacil
srpen 1968 v hospodé za okupaci a pfislo na né&j od jakéhosi komunistického diichodce
uddni. Stejn4 otdzka byla oviem na Barrandové prubiiskym kamenem komplexnich hod-
nocenf, pti kterych dochdzelo ke stdlému kddrovani. Mél jsem nesmirnou vyhodu, Ze
jsem nikdy ve strané nebyl a nemél jsem problémy stranikii se Skraloupem, ktefi byli
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rovnou povaZovani za Skiidce. J4 nikdy ,,nezradil® a ,,angaZoval jsem se”: pracoval jsem
v télovychové a byl jsem ¢lenem vyboru ROH, takZe mé hodnotili kladné&. Ale stejn&
jsem mlcel jako kazdy...

Podle viech priznakii proni ,,cistky™ na Barrandové probéhly vzdpéti po ndstupu nového
ustiedniho dramaturga Ludvika Tomana a jejich pribéh a vysledky byvaji dokonce pfimo

spojovany s Tomanovymi osobnimi vlastnostmi.

To je pravda, Toman byl arogantni ¢lovék. My jako produkéni jsme zmény okamzité
poznali podle toho, kdyZ jsme podle pokynii reZiséra méli vyjednat herecké obsazen{
a najednou jsme dostdvali z Tomanovy kanceldfe odpovédi, Ze ten a ten se na roli neho-
di, jiny zase zrovna nemtze, ten nemd volno cely rok. PfestoZe reZisér si herce vybral a j4
jsem zjistil, Ze je volny, nemd zkousky na divadle ani nic jiného. Pro nékteré herce jsme
dostdvali doslova zdkazy, i kdyZ je nikdo nahlas nevyslovil, a reZisér v téchto pfipa-
dech nemél 3anci — ledaZe si udélal s Tomanem osobni pohovor a néjak ho presvédéil.
Kdyz byl ale Toman rozhodnuty, na devadesat procent neuhnul. Podle toho, jak jednal,
bych fekl, Ze povésti o tom, Ze byl spolupracovnikem KGB, jsou pravdivé. Citil jsem
z ného tak absolutni jistotu, Ze za sebou musel mit bud’ StB, anebo jesté spiSe sovétské
vyslanectvi. Film byl ostatné pro rezim tak dileZitou instituci, Ze Tomanovo jmenovédn{
mohlo souhlas Rusti vyZadovat. Pamatuji si, s jakym pohrddnim mluvil nap¥. o Galin&
Kopanévové — on byl nadélovék a jd jsem nepoznal jiného podobného suveréna a dikt4-
tora. Toman nastoupil soudasné s novym feditelem Jaroslavem Stastnym, ktery pfisel
z divadla odkudsi z Usti nad Labem nebo Teplic. Ten se ndm jevil jako slusny a chépavy
¢lovék, zatimeco Toman se s nikym nebavil. Jako dneska ho vidim u projekce v barran-
dovskych novych haldch — Stastny se mnou mluvi na schodech a Toman u# z mezipatra
vol4: ,,Nebav se a jdeme!“ Na feditele! Rikali jsme si: Kdo to je? Co to je za &lovika?
My produkéni jsme védéli, Ze musime drZet hubu a krok a Ze kdybychom se stavéli na
zadni, nemuseli bychom to délat. Ti ale, kterym §lo o existenci, reziséfi, ti jak neziskali
Tomanovu pfizeti nebo aspori jeho svoleni filmovat, byli ztraceni. Ja osobné jsem s To-
manem piiSel do styku pomérné ¢asto: nebyl jsem pro néj ten vyhozeny z partaje, byl
jsem ¢lovék se ,,zdjmem o déni a chdpajici problematiku®. Kolikrdt si mé pfi realizaci
mého filmu zavolal do kanceldfe, brzy zadalo i tykéni, vidyt jsme piece byli soudruzi
odbordfi, a snaZil se tfeba, aby uré¢ity herec ve filmu nehril. Zjistoval, jak se bude tvarit
rezisér, a hledal cesty, jak zafidit, aby vysledek nevypadal, Ze je nadiktovany, ale Ze to
vlastné rezisér sam chtél. Daleko vic ho v8ak potfebovali nap¥. nékteff reZisé¥i — byvalf
stranici, ktef{ mu byli pfimo podfizeni, kdyZ jim naznaéil, Ze se mohou dostat zp4tky do
strany. JenZe: byla to jejich existence, bez které nemohli byt.

Wytiidéni® tak probihalo riznymi cestami i mezi samotnymi reziséry...
Také u nich Zddné zdkazy vefejné vysloveny nebyly. Nechdvali je pracovat na scénérich,
které jim ale nikdo nedal do vyroby. Piisludny film musel skupiné povolit dstfedn{ dra-

maturg Toman — a jestliZe mu své poZehndni nedal, nebyla Sance. Rici oviem nahlas:
»len nesmi*, toho se vSichni béli. Kromé nékolika p¥ipadi, jako byl Toko%, & moZnd
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Zprava Josef Vétrovece, Satarijn Ceceg a Karel Dellapina
v koprodukénim éeskoslovensko-mongolském filmu
Ve znameni Tyrkysové hory (1977)
Foto Milog Schmiedberger

jesté nékdo z reziséri, neexistovalo také nic na papite. A potom podobné jako Kachytia
hledal cestu zpét Horkou zimou, musel totéz udélat i Jif{f Menzel filmem Kdo hledd zlaté
dno, ackoli ho toéit nechtél: ale dali mu ho a musel film délat. ReZimu pfitom $lo o re-
Ziséry opravdu dobré, které chtéli ziskat zpétky. Mezi né vSak nepatiil ani Balik &i
Sequens, ani Vdvra, ti si §lapali svou autostrddou a viude méli oteviené dvere. Ti oprav-
du dostdvali penize navic, kdykoli si fekli na UV KSC ptes Miroslava Miillera a jiné, af
to bylo na Vdvrovu trilogii nebo na néco jiného. Na takové filmy padla spousta milionii
mimo Fond filmové tvorby a my, co jsme toéili filmy jako Miy brdcha md prima brdchu,
jsme museli naopak Setfit. Jind sorta byli zase reZiséfi jako Vladimir Drha — ten se napo-
jil na produkéni Elisku Nejedlou, kterd vlddla partaji ve vyrobnich $tdbech, a do dnes-
ka s ni spolupracuje v dabingu.

Ubyvalo pak od konce sedmdesdtych let tlaku, ktery rezim na filmare vyvinul na jejich
pocdtku?

I Toman postupné zjistil, Ze jestliZe chce kolektivné viibec néco vytvaret, zvl43f jestli
chce vytvdret uméleckd dila, nemuZe prdci stavét na nendvisti. Trvalo mu to vSak
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Jaroslav Solnicka (vlevo)
s kameramanem Miroslavem Ondrickem
v devadesdtych letech
Foto archiv

nejméné do roku 1982, neZ jeho diktdtorské metody zadaly povolovat. Piivodné si vedle
sebe drZel jen jednu sekretdrku, aby se od néj nic nevynaselo, v osmdesdtych letech pak
nékterd rozhodnuti zacal hdzet jako by i na ni, Ze ona to popletla, aby nevypadal tak $pat-
né&, a sna%il se ukdzat lepsi tvdf. Po celou dobu to ale byl on, nikoli feditel, kdo na Bar-
randové rozhodoval a kdo ideové UV KSC garantoval, %e se tam neobjevi #4dnf novi
Prochdzkové a Kachytiové. A Ze se pozdéji, jesté za jeho éry, nato¢ily i lepsi filmy, to pfi-
&ftdm tomu, Ze Toman rozhodné nebyl hloupy ¢lovék a dovedl si véci spoéitat. I ideolo-
gicky, jak ukdzal napt. pii natd¢eni koprodukéntho filmu Ve znameni Tyrkysové hory.

K profest vedouctho vyroby jste se dostal v nejlep3ich letech svych i éeského filmu, vétSinu
fasu jste ji viak vykondval v dobé, kdy naopak doslo k hluboké stagnaci tvorby. Jako ve-
douct vyroby jste nap¥. pisobil skoro u viech filmi Jaroslava Papouska, pocinaje jeho
Nejkrdsnéjsim vékem, pres Homolku a tobolku, Televizi v Bublicich aneb Bublice v televizi
a Koneéné si rozumime aZ po Zenu pro t¥i muze, Cestu kolem mé hlavy a Viichni musi byt
v pyZamu. Mohl jste tak z bezprostFedni blizkosti pozorovat rozméliiovdni jednoho vyrazné-
ho talentu z Sedesdtych let...

My jsme byli velei kamarddi a on na mé dost dal. A jd mu tehdy u Tomana fekl: ,,Jardo,

Y W .

je to ztracené. Pokud Fekne$, Ze si do toho nenechds mluvit, nem4s Sanci.” Papousek byl
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bozi élovék, ne drsiidk jako Forman na Hofi, md panenko, kde se postavil i proti italské-
mu producentovi Pontimu a odmitl pfepsat scénéf. Forman byl cilevédomy, védél co
chce, za &im jde. Televizi v Bublicich aneb Bublice v televizi jsme natoéili s Pastorkem
a film jsme doslova odsttelili, byl hrozny. Nic se nepfetdcelo, kdyz Mirek Ondfic¢ek
fekl, Ze zdbér byl $patny, Papousek mu povida: ,Vykasli se na to, Mirku, to je takovy
film, 7e ten jeden blbej zdbér se v ném ztrati.“ O tom, co se tehdy tocilo, si zkrdtka ni-
kdo iluze nedélal — to byla tvrd4 realita a reZisér si nemohl dovolit postavit se proti ni.
Zdrzovat se ndvraty k novym variantdm scéndfe, znova ho ¢&ist, vyjadrovat se k nému, to
uz Toman nechté&l. Muselo se toéit tak, jak on film schvdlil do vyroby. V Sedesdtych
letech se v takovych pomérech dovedl diky svym osobnim kontaktim dobife pohybovat
Jiff Weiss, pozdé&ji zase méli vyjime&né postaveni kddry jako Balik, Sequens, Matéjka
¢ Vdvra. Ostatni vSichni slouzili. Jd sdm vZdycky Fikdm: slouZil jsem za Némci a slou-
7il jsem za komunistil a slouZil jsem dobfe. Byl jsem vedouci pracovnik a se mnou
slouZila cel4 fada dalsich. KaZzdy mohl byt hrdina, ale skonéil by stejné jako jeden z mé
party, ktery pfiSel na Barrandov se $patnym posudkem a nedostal se dél nez do skladu
dfeva jako pomocny délnik. Mohl jsem fici u komplexniho hodnoceni: ,Jaky vstup
spojeneckych vojsk, vZdyf to byla okupace...*“ Za mésic bych vypadl z produkce a Sel
bych také délat pomocného délnika, nebo bych Barrandov viibec opustil. Pfitom pro-
dukéni si svou tnikovou cesticku prece jen nagli, ale reZisér, ten vidycky narazil
rovnou hlavou.

Vznikly podle vds i navzdory tomu v sedmdesdtych a osmdesdtych letech filmy, které pie-
trvaji?

Rekl bych, Ze ano, zejména pozdéji, v osmdesétych letech, kdy u# si rezisér mohl vybrat
obsazen{ celkem volné&. To uZ jsem ale v roce 1987 odchézel do diichodu, i kdyz i po-
tom jsem jesté ddl, az do roku 1990, pracoval jako produkéni, ale to uZ na televiznich
seridlech Zld krev, Dobrd voda a Panoptikum mésta praZského ¢i na polském seridlu
Pohraniéi v ohni.

A jak posuzujete z hlediska své profese a z hlediska svych zkuSenosti situact feského filmu
dnes?

Situaci na Barrandové pokldddm za Spatnou. Pan feditel Marhoul ani cely jeho tym na ¥i-
zeni tak velikého komplexu nestaci. ReZijné nesmirn& ndkladny objekt je dnes vyuZivan
tak na 25 % a ostatnf prostory jsou pronajaty rtiznym podnikim na kanceldre, sklady
a dflny, zna&n4 &4st jich byla postoupena k uZivani Krdtkému filmu. Nepodafilo se vy-
tvofit ani jiny management na vyuZiti techniky a celé barrandovské kapacity. Kdo chce
filmovat, pro toho jsou barrandovské ndjmy moc vysoké, radéji si najme né&jaky néhrad-
ni prostor nez ateliér. Dnes je Barrandov odkladi§tém umélecké tvorby. A pomeéry ve fil-
mu vitbec? Finan¢né je nelze s naSimi ¢asy viibec srovndvat. Mél jsem pfipravovat Sest
pokra&ovani Krkono3skych pohddek, a kdyZ jsem spoéital, Ze by stdly deset a pil milio-
nu, z &eho¥ &tyfmi a pél miliony by piisp&la Ceskd televize, museli jsme od projektu
odstoupit, protoZe zbylych Sest milionti nebylo mozné sehnat. A to je dnes hlavni tkol
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produkéniho. Za mych &ast jsme byli ,,mistii svéta®, kdyZ ndm dali pét milionfi a mu-
seli jsme se do toho jenom vejit. JenZe ted se vSechno tvrdé plati, i tfeba osvétlovadi
véetné prondjmu lamp, techniky, aut. Herci d¥iv méli honordf maximélné 1 200 Kés,
dnes se plati za filmovaci den také 12 000 K¢&. Maskér, ani ne umélecky, zvukovy tech-
nik, asistent kamery, ti vSichni dnes vydéldvajf az 30 000 K¢ mési¢né. Zvldsté pokud
délaji se zahraniénimi produkcemi. Jesté pred péti, étyimi lety byl zdjem tu natdcet,
ted je ale stdle mensi, protoZe i pro Ameri¢any & Angli¢any jsme stéle drazsi. A ne tpl-
né seridzni jedndni jako kolem filmu Mission: Impossible ndm také dobré jméno nedél4.
KdyZ jsme v roce 1980 poskytovali sluzby pii natd¢enf amerického filmu Na zdpadni
JSronté klid, jinak jsme se snaZili — a je&té jsme stavby k filmu vyuZili k natoéenf snim-
ku Signum laudis.

?

I11.

,,TO, CO DELAM, MA MIT SMYSI¢
Jifi Menzel od Skfivdnkii na niti ke Kdo hledd zlaté dno

Ze studii Jittho Menzela (23. 2. 1938) v letech 1957 — 1962 na FAMU u Otakara Vévry
pochdzi jeho dokumentdrni cvi¢eni za druhy roénik Domy z panelii (1959), reportdi Prii-
stiely (1961), natodend pro prvni Obé&asnik, gkolnf Zurndl FAMU, a absolventsky film
Umiel ndm pan Foerster (1962) podle povidky Jind¥igky Smetanové. V roce 1963 praco-
val Menzel jako pomocny reZisér na filmu Véry Chytilové O nééem jiném, pak se uplatnil
jako herec ve filmech KaZdy den odvahu (Evald Schorm, 1964), Kdyby tisic klarinett
(Jan Roh&¢, Vladimir Svitd¢ek, 1964), Misto v houfu (Véclav Gajer, Zbyn&k Brynych,
Véclav Krska, 1964), Obzalovany (Jén Kadsr, Elmar Klos, 1964), Bloudéni (Jan Cufik,
Antonin Mésa, 1965) a Nikdo se nebude smdt (Hynek Bodan, 1965). V roce 1965 de-
butoval ivodni povidkou Smrt pana Baltazara z filmu Perlicky na dné (spolu s Ja-
nem Némcem, Evaldem Schormem, V&rou Chytilovou a Jaromilem Jirefem), v témie
roce piispél také zdvérecnou stejnojmennou povidkou do triptychu Zlocin v divéi kole
(spolu s Ivo Novdkem a Ladislavem Rychmanem). V roce 1966 natoéil sviij celovederni
debut Ostre sledované vlaky, ve kterém si i zahrél, stejné jako ve filmech Fldm (Miro-
slav Hubédek, 1966), Hotel pro cizince (Antonin Mdga, 1966), Ndvrat ztraceného syna
(Evald Schorm, 1966), Dita Saxovd (Antonin Moskalyk, 1967) a Soukromd vichfice
(Hynek Bo&an, 1967). Jako reZisér i herec souéasné pokracoval filmy Rozmarné léto
(1967), Zlo&in v Santdnu (1968) a Skfivdnci na niti (1969), pouze jako herec Spalovadem
mrtvol (Juraj Herz, 1968), a krom toho reZiroval éeskou verzi koprodukéniho éesko-fran-
couzského filmu Télo Diany (Jean-Louis Richard, 1969). Od roku 1969 do roku 1974
se jeho jméno objevuje pouze u hereckych rolf ve filmech Nevésta (Jifi Suchy, 1970),
30 pannen a Pythagoras (Pavel Hobl, 1973) a Nevdék svétem vlddne (Sechse kommen
durch die Welt; Reiner Simon, 1972).

Kdyz &lovék prehlédne vasi filmografii z Sedesdtych let, zddlo by se, Ze jste musel mit jejich
koncem na zdkladé své rezijni a herecké agility a evidentni umélecké iispésnosti, zdiirazné-
né zejména Oscarem za Ostfe sledované vlaky, na Barrandové docela vysadni postavent.
A Ze jste tedy mohl byt i dosti spoledensky exponovdn.
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