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CTVERO PODOB )
NEBEZPECNYCH ZNAMOSTI

Cdst druhd

Marie Mravcova

III. Nebezpeéné zndmosti — 1959

Obracime-li pozornost od Formanova historického, tedy kostymniho Valmonta k Vadimo-
vé verzi Nebezpecnych zndmosti”, kterd se sice titulem k predloze hldsi, ale jeji dé&j pie-
nasi ¢asem do moderni éry, do padesatych let naseho stoleti, mohlo by se nezasvécenym
zd4t, e budeme zjidfovat a analyticky doklddat jesté vétsi stupen nezdvislosti. Pfitom
tuto nezdvislost onen pienos, pakliZe ho akceptujeme jako jeden z moznych interpretac-
nich postupti (Pro¢ ne, jde-li o uméleckou kreaci?), zcela zdkonité podminuje — stava se
totiz jeho samozfejmou priivodni slozkou, éimsi kvalitativné zcela jinym neZ osobné mo-
tivované, az svévolné prisvojeni literdrni latky (Forman).

Piedem piedesilame, Ze problém Vadimova adaptatorského pristupu se nim Stépi na
dva okruhy vzdjemné zaklinéné a podminujici jakousi zvldstni ambivalentnost transme-
didlntho vztahu filmové dilo — dilo literdrni: 1. okruh promén, novych prvki a vyznamai,

1) Tento &ldnek je pokraovdnim studie: Marie Mravcovd, Ctvero podob Nebezpeinych zndmosti.
Llluminace® 9, 1997, ¢.1,s5.91 = 111.
Nebezpecné zndmosti jsou Vadimovym étvrtym filmem. V jeho pozdéjsim dile se lze setkat s celou fadou
literdrnich inspiraci, ¢asto oviem motivovanych komeréné, snahou ukdjet divdkovu snobsky poja-
tou intelektualitu. K piednostem Vadimova adaptovéni lze naopak pfiéist odvahu k aktualizacim a cit-
livé herecké obsazovdni, potfebné pro slozit&)si psychologii vztahfi a postav. Zaznamenejme napiiklad
Odpodinek vilecnika (1962) podle romdnu Christine Rochefortové a aktualizovanou verzi romdnii mar-
kyze de Sada (Justina aneb Utrpeni ctnosti; Novd Justina, po ni% ndsleduje Historie Julietty, jeji sestry),
uvddénou pod titulem Nefest a ctnost (1963), pod nimz se skryvd piibéh dvou protikladné zaloZenych
sester (Annie Girardotovd, Catherine Deneuveovd) z doby némecké okupace. V roce 1964 reZiroval
Vadim Zdmelk ve Svédsku podle upravené hry Francoise Saganové a rafinovanou erotickou komedii Rej,
vychdzejici ze hry Arthura Schnitzlera, a to tak, %e uzavieny kruh legélnich i nelegélnich milostnych
vztahti se prenes| z cisaiské Vidné do Pafi%e v predveder prvni svétové vilky. Predlohu upravil dra-
matik Jean Anouilh, v hlavnich rolich vystoupili Anna Karinovd, Jane Fondovd (tehdy reZisérova novd
partnerka) a Jean-Claude Brialy. Roku 1966 slavila komeréni tspéch Stvanice, modemi adaptace
Zolova roménu, v niz Jane Fondova vytvofila roli mladé Zeny provdané za starého finanénika (Michel
Piceoli) a dohnané k Sflenstvi, kdyZ propadne ldsce k jeho synovi a touZf Zit jinak neZ jako mondénni
a povrchnf loutka.
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plynoucich z jiZ zminéné aktualizace; 2. okruh citac, nardzek, ekvivalenci apod., jimiZ
se film k predloze piihladuje a z{istdvd s ni spjat. Pfitom by se mélo prokdzat, Ze postavy
modelované podle vzori a Zivotniho stylu padesdtych let 20. stoleti mohou byt Laclo-
sovym libertinm bliZsf ne# rokokové kostymovani, jen poklesle libertinsti a z hledis-
ka etikety 18. stoletf dosti nehodnovérni hrdinové Formanovi. Mdme za to, Ze zesoucas-
néni Nebezpeénych znamosti bylo ospraveditelné jeding tenkrat, paklize bylo mozno
prokdzat jejich nad¢asovou platnost, a to i vzdor jejich utkvé&losti (Zinrem, stylem, ideo-
logif), v ¢ase, kdy byl roman psédn. Francouzsti tviirci museli prosté dospét k pozndni,
%e libertinové zménili tstroj, profesi, strategii, styl apod., ale jejich potomei Ziji mezi
nami ddle.”

O aktudlnim &tenf Laclose svédéi a k jeho aktudlnimu &teni vybizi uz prolog Vadimova
filmu, ve kterém uvad{ reZisér na scénu sebe sama (vstupuje do prachem poznamenané-
ho zédkulisi s dominantou velkého zrcadla) a poskytuje uréitou explikaci divdkem ocekd-
vaného pifbéhu; explikaci upozoriiujici na rozdilnost pohlavi a touhu nékterych Zen po
svobodé a rovnosti: .,...otdzka rovnosti neni novd. Nikdy viak nebyla tak oZehavd a vSu-
dypiftomnd. Mnohé Zeny neuzndvaji konvence, voli svobodu... I jiné Zeny viak touzi
po rovnosti pohlavi. NeohlfZejf se na vefejné minéni... Ve Francii nejsou viechny Zeny
takové. Ale jsou zde mnohé, které touzi po svobodé citii. Pretrvdvd ndzor, Ze prelétavy
mus je donchudn. Ale 7ena s mnoha milenci? Dévka! Chtél jsem vdm jednu takovou uka-
zat bez masky.*

Jak patrno, zamyglel reZisér portrétovat, oklikou — s pouzitim klasického dila francouz-
ského osvicenectvi —, jisty aktudlni typ Zenstvi (typ emancipovaného vyvézan{ z knuty
spole¢enské mravni normy) a s pfispénim nekonvenéniho a odusevnélého zjevu vyrazné
herecké osobnosti Jeanne Moreauové stvofit na filmovém pldtné harmonickou symbio-
zu noblesntho vzezieni, sebeovlddéni, podnikavé inteligence, manipuldtorské nadra-
zenosti, erotické vzruSivosti i tvrdé nekompromisnosti.” Portrét novodobé libertinky
(moderniho pievtéleni markyzy de Merteuil), tedy Zeny usilujici o individudln{ svobo-
du, a proto odmitajici ¢emukoliv podléhat a komukoliv nélezet, tvoif vSak u Vadima
pouze soud4st dvojportrétu manzelské dvojice, ,,legalizujici promiskuitni styl sexudl-
niho Zivota jakousi hrou na up¥fmnost a otevienost, na obapolnou bezvyhradnou dtivéru.

2) Aktuélnf étenf Laclose bylo pro Vadima zfejmé &imsi zcela samoziejmym, a proto kdyZ mu tajemnik pro-

ducenta Carla Pontiho nabidl literdmi ndmét, o ktery diive projevili zdjem takové reZisérské osobnosti
jako René Clément, Luchino Visconti, Alberto Lattuada, pomy%lel okam#ité na soucasnou podobu liber-
tinského pFibehu: ,.Toto dilo, které v XVIIL. stoleti vyvolalo skandal a které maji dnes studenti v osno-
véch studia literatury, kladlo p¥i filmovém zpracovén{ znaéné problémy. Mne vzruSovala myslenka uka-
zat, %e pokud jde o mordlku, zménilo se jen mdlo od chvile, kdy francouzsky kral zakdzal v roce 1782
dal&f vyddni tohoto romdnu. Aby vak publikum pochopilo film prévé timto zpiisobem, bylo tieba prenést
dflo z XVIIL do XX. stoleti.
M4 odpovéd Carlu Pontimu znéla: ,Souhlasim s podminkou, Ze budu totit film v PaiiZ roku 1959."
Manzel Sophie Lorenové, velky producent, ale zase ne tak velky novitor, prodal radéji ndmét Edmon-
du Tenoudjimu, presidentovi spolecnosti Films Marceau.“ Roger Vadim, Od hvézdy k hvézdé. Praha
1990, s. 119.

3) Pipomeiime si, %e Jeanne Moreauovd méla tehdy za sebou nékolikaletou divadelnf kariéru v Comedie
Francaise a Theatre National Populaire a umélecky dspéch v nékolika mdlo filmech — zejména ve Vyta-
hu na popravisté (1957) a v Milencich (1958) Louise Malla.
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Manzelé Valmontovi, kteff v modernizované verzi nahradili Laclosovy byvalé milence
a soucasné spiklence, zachovdvajf z libertinskych zdsad zejména sviidcovskou strategii
i pravidlo rychlého rozchodu. Pro Zenu se naglo jméno Julietta a na pifjmeni Merteuil,
naznacujici spiiznénost s ddvnou predchiidkynf, se pouze vzpomind jako na jméno za
svobodna. Ustrednf pér se pohybuje v tzv. lepsi spole¢nosli; on aspiruje na diplomatic-
kou kariéru, ona mu ji zaji¥fuje prostfednictvim svych zndmosti (kdesi v pozadi déje)
a cesty do New Yorku — do sidla OSN.

Stith padesdtych let neplati jen pro kostymy, ale také pro socidlni typologii postav:
podobné jako Forman piivddf{ také Vadim na scénu zrddného milence a pocestnost ndro-
kujictho snoubence mladi¢ké Cecilie Volanges, a to pod novym jménem Court (vzniklo
krdcenim z de Gercourt) a v podobé ponékud omezeného bodrého Ameri¢ana. Ironicky
pfitom vyznivd uZ sama expozice této figury: kamera ztotoZnénd s rozsahem televizni
obrazovky vélenuje spolu se stithem Courta mezi va$nivé fanousky boxerského zdpasu,
aby se odjezdem posléze ukdzalo, ze nd§ muz fandi v hotelovém pokoji pied televiznim
pfistrojem. _

Mladi¢k4 snoubenka kritce stiizenych blond vlasi, oblékand do upjatych bilych limed
a lyzafskych Sponovek, reprezentuje standardnf typ gymnazistky z lepsi rodiny”, zatim-
co jeji mily Danceny byl z rytitského stavu ,,pfemistén” do ponékud banélnéjstho stavu
vzorného studenta matematiky, jehoZ nesmélé, az prudérni chovani svédéi o chudém
venkovském ptivodu. Inventdf zmén ve spoledenskych statutech jesté dopliime o tu,
jez se tykd Laclosovy ,.krdsné pambickarky, tedy presidentové de Tourvel: s ni se na
pldtné setkdvdme v podobé oslnivé blondyny danského ptivodu, dopidvajici v dobé&
nepfitomnosti manZela (bliZze neuréeny a nepochopitelné dlouze trvajici kongres) cerst-
vy vzduch francouzskych Alp malé dcerce za asistence postar¥f tety.” V horském re-
krea¢nim stiedisku, pfimo na jedné z cetnych sjezdovek, dojde k osudnému setkdni
tstfedni milenecké dvojice (sjezdar Valmont se ,,rozsviha®, kdyZ mu zkiiZ{ cestu sdné,
na nichZ je vezena zranénd krasavice), a zasnéZzené pldné tvof{ i nadale chladnou kulisu
pro uplatnén{ vysledné ispésné sviidcovské strategie, stavéjici dle laclosovského navo-
du zejména na hte na uptimnost (o tom v3ak ddle). Do hor na ¢as tvirci filmu svedou —

4) Obsazeni neherecky Jeanne Valérieové se odehrélo za dosti vyjimeénych okolnosti. Tato ¢trdctiletd
skola¢ka pry sama Vadimova napsala, Ze by cht&la hrt v jeho filmu, a on si ji nakonec skuteéné vybral.
Ucast mladiké divky ve filmu pojedndvajicim o zvricenych mravech vyvolala rozruch ve vefejném mi-
néni. Pro tplnost jesté uvedme, 7e po boku Jeanne mdme moZnost spatfit Jeana-Louise Trintignanta,
ktery se v budoucnu stal jednou z nejvyraznéjiich osobnosti francouzského herectvi.

5) Jak vyplyvd z Vadimovych autobiografickych vzpominek, fekla si o tuto roli jeho tehdejsi partnerka

Annette, Dédnka, kterd krdtce pfedtim spolu se sestrou oslitovala PaifZ a zdhy se stala reZisérovou milen-
kou, maZelkou a matkou jednoho z déti. To ji oviem nezabrénilo v tom, aby se pfipoutala k tehdy popu-
larnimu zpévakovi Sachovi Distelovi.
Tato okolnost — to jest obsazen{ role Mariany — nds oviem zajimd piedeviim z toho diivodu, e ztepily
vzriist Annette, zéfivost jejich blond vlasti a dokonalého tismévu hali v tomto pfipadé dosti ndpad-
nou (az ky&ovitou) banalitu duchovniho obsahu. Tim se ovSem rozkol mezi osobnostf literdrn{ postavy
a ne-osobnostf jeji filmové ,repliky” vyznamné prohloubil. Nicméné i v tomto piipadé by mohlo platit,
7e aktualizace litky uvoliiuje vazbu k piedloze, a proto krdsné banéln{ here¢ku-neheretku vnimdme jako
jisty feminnini emblém padesdtych let. Nehledé na to, Ze pasivni objektovost pifslusi charakteru role,
kterd pomiji intelektudln& vyzrdly pisemny projev romédnové hrdinky.
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za stejnym ti&elem jako Forman, to jest za uc¢elem kontaktii, duchaplného konverzovint,
piedstirdni apod. — vSechny protagonisty, s vyjimkou Dancenyho, jenZ by nejspfs na na-
roéné sportovni rekreovdni nemél ¢as ani finance.

Snobsk4 poloha, vlastni protagonistim z okruhu spoleéenskych elit, se pIné uplatnila jiz
v tivodn{ sekvenci zachycujici priibéh exkluzivniho veéirku v rezidenci Valmontovych;
je patrnd ze situovén{ déje do alpského Mégéve a jeho vyvrcholeni do prostoru v jistych
kruzich proslulé bytové pérty ,,u Miguela®, kde se za doprovodu jazzu (postupné stile
divodejsiho) spousti dcastnici tzv. sladkého Zivota, jehoZ lesk a orgasti¢nost, ale i prazd-
notu a zoufalstvi, predvedl kréitce po Vadimovi, aviak nesrovnatelné velkolepéji, Federi-
co Fellini.

Na zmodernizovani ,,nebezpecnych zndmosti“ se vyznamnou mérou podili také hudebni
slozka. Ackoliv se v tituleich uvddi Jack Marray, tvoii hudebni doprovod milostnym
vzplanutim, zdpletkdm a intrikdm pfevdZzné skladby a hra skupiny Theloniouse Monka,
jednoho ze slavnych zakladateld bebopu, jenZ se zrodil v harlemském klubu Minton ve
¢tyficdtych letech. Novoroéni vedirek v horském hotelu zpestfuje smés rytmti (mimo jiné
rumba, charleston, pomalé saxofonové sélo), kterd méla svymi proménami podbarvo-
vat a snad i modelovat emociondlni napéti, panujici ve vztazich viech zic¢astnénych
(Valmont, Mariana, Julietta, pani Volanges). Na zdvérecné pdrty, kde se uplatnila skupi-
na Art Blakey’s Jazz Messengers (autor skladeb Duke Jordan), podporuje hudba vyvoj
atmosféry aZ k orgastickému sebezapomenuti nékterych tcastnikii a zdvérecné dlouhé
sélo na bubny se spojuje se zlodinem (v potyéce pied krbem srazi Danceny Valmonta
a jeho hlava narazi na kamennou hranu).

Zaznamendvame-li absenci dopisové komunikace u filmé kostymnich, tedy u filma hld-
sicich se okdzale k dobé, kterd dopisovou kulturu ve sférdch vys8ich tifd hojné péstova-
la, i k piedloze v dopisové formé sepsané, pak v piipadé preneseni déje této piedlohy do
doby vzniku filmu soucasné lze povazovat podstatnou redukci dopisového dialogu za
zcela pifpadnou — a to nejen z diivodu zdmény slovesného vyrazu za vyraz dramatizova-
ny a obrazovou naraci. K aktudlni dobé se Vadimiv film pfihlasuje i uplatnénim novych
— ji odpovidajicich — ndstrojii komunikace. V Nebezpecnych zndmostech z roku 1959 se
prosté nejen pige, ale milostnd vyzndni se nahrdvaji na magnetofon (srov. pfehrdvani
pdsku od Dancenyho pod pefinou v Cecil¢iné posteli), telefonuje se (Court Julietté,
kterd se pfitom nechd laskat manzelem) a ozndmeni o ukonéeni vztahu, které miize mit
pro milujici Zenu tragické nasledky, protoZe se uz zfekla vieho, se posild telegraficky —
tedy s nejvétsi mirou struénosti a neosobnosti.”

6) Text telegramu, ktery diktuje Julietta telefonicky, protoZe se jeji muZ, zjevné propadly citu k plivabné
a détsky naivni Dédnce, k drastickému kroku odmité propiijéit, zni ndsledovné:
»Miij andéli, viechno omrzi, to je zdkon piirody. Mél jsem t& s rozkosf, opoustim té bez litosti. Shohem.
Tak to na svété chodf.”
Pro srovndn{ si uved'me alespori ¢dst romdnového znénf listu na rozloucenou, ktery markyza de Merteuil
zlovolng ,piedepie’ vikomtovi, védouc, #e ho jefitnost pfiméje, aby ho pouzil:
..Clovéka viechno znudi, mfij and&li, takovy je zdkon piirody; to neni moje vina.
Jestlize mé tedy dnes nudi dobrodruZstvi, které m& zaméstndvalo po celé étyfi mésice, to neni moje vina.
JestliZe jsem mél napiiklad presné tolik ldsky jako Ty ctnosti, a to je silné slovo, pak neni divu, Ze jed-
na skonéila zdroven s tou druhou. To neni moje vina.
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Vy%e jmenované aktualizace (modernizace) laclosovské litky maji povahu kostymu,
kulisy, rekvizity, ale i Zivotniho stylu a mé&ly by akceptovat proménénou normu. Pak se
klade otdzka, zda-li md smysl z Laclose, byf volné, vychdzet a &erpat, kdyZ spolecenské
znemo¥néni piestalo mit onu katastrofdlni dimenzi, kdyZ uZ neplati, Ze sebemen3i urdz-
ka si #4d4 vyzvdn{ na souboj, kdyZ nenf nutné tak dzkostlivé tajit intimn{ kontakty mezi
muZem a Zenou a kone¢né kdyZ demokratizujici, pravé tak jako nivelizujici proces
zrusil stavovskou klauzuru, kterou markyza de Merteuil mohla obchézet jen za cenu di-
mysIného maskovani. Nelze viak fici, Ze by zndmosti (zvl4sté nékteré) nebyly i naddle
nebezpetné a ze by se za né v nékterych pifpadech neplatilo Zivotem. Jediné, co se
zménilo definitivné, je nejspf3 to, Ze pfedmanZelskd sexudlni zkuSenost nenuti divky
z lep¥ich rodin vstupovat do kl43tera. A tak obé& aktualizované verze Nebezpe¢nych zné-
mosti — jak ta kostymni (Formanova), tak ta zesoucasnéld (Vadimova) — Cecilii nejenze
Setif, dokonce ji nechdvajf triumfovat: v prvém pifpadé pted zraky davu svatebéant, ve
druhém pied objektivy fotoreportéri, vrhajicich se senzacechtivé na protagonisty soud-
niho preliceni.

S presvédéenim o nad&asovosti Laclosova sviidcovského pifb&hu pokusili se Vadim
s Vaillandem o cosi, co by se na prvni pohled mohlo jevit jako neschiidné — o prolnuti
obrazu starych mravéi a nemravii s mravy a nemravy soufasnymi. P¥i dobré znalosti
predlohy a detailnéj3f analyze filmu aZ zarazi, nakolik film z pfedlohy &erpd, nakolik ji
akceptuje — byt pouze fragmentdrné, do té miry, do jaké to p¥ipousti nezbytnd déjovd
koncentrace a stejné nezbytnd proména redlif a okolnosti.

Za jednu z podstatnych zmén ve vystavbé d&je, k niZ se uchylili v8ichni adaptétofi
epistoldrniho romdnu, lze povaZovat jiZ zmifiované svedeni ptivodné prostorové oddé-
lenych ¢&i z jiného diivodu se nesetkdvajicich postav na jedno dé&jisté, aby mohly byt
rozhojnény jejich pifmé osobnfi kontakty a dopisovd komunikace proménéna v drama-
ticky dialog. Vadim s Vaillandem pak dokonce z kontaktii iistfedni dvojice intrikdnti
uéinili manZelské souZiti. Doslo tak sice k oslabeni napéti mezi soucasnym spikle-
nectvim a nékdej$im milostnym pomérem a vyznam ztratil motiv smlouvy (doklad
o podlehnuti nedostupné presidentové md byt odménén erotickou povolnosti markyzy),
nicméné se ukazalo, Ze i manZelsky vztah se miiZe stdt vhodnou zdkladnou pro uplat-
fovédni sviidcovské strategie, pro spiklenecky svazek, pro ambivalenci partnerstvi a ri-
vality, nezdvazné svobody a trvajici erotické vazby; pro zdpas spojencii a soupetii. Neni
snad ani tak podstatné, Ze Julietta a Valmont tvoii pred spolecnosti instituci (jf se tim
navic rozsifuje repertodr o roli dokonalé manzelky), jako to, Ze maji mezi sebou pevné
stanovend pravidla hry a Ze jejich porueni (citovd vazba viéi obéti, upadnuti do
osidel ldsky) vede k vélce, a to takové, v niZ se hraje o Zivot. Vzdjemnou svdzanost
a Valmontovu zévislost na manzeléinych diplomatickych schopnostech posilili tviirci

Z toho vyplyvd, %e T& od jisté doby podvddim: Tvé netiprosnd néha m& k tomu viak svym zpsobem do-
hnala! To neni moje vina. (...)

Poslechni mé a vyber si jiného milence, jako jsem si jd vybral jinou milenku. Je to dobrd rada, velmi dob-
rd; piipadd-li Ti 3patn4, to neni moje vina.

Sbohem miij andéli, vzal jsem si Té& s rozko&f, opoustim T& bez litosti: snad se ti jednou vrétim. Tak to na
svété chodi. To neni moje vina.“ Choderlos de Laclos, Nebezpecné zndmosti. Praha 1968, s. 331 — 332.
Treti — Hamptonovu — verzi lze &ist pro srovndni v pozndmce ¢&. 20.
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Valmont s Cecilii v poddni Gérarda Philipa
a Jeanne Valérieové ve filmu Rogera Vadima
Foto archiv

aktualizované verze ze soucdasnosti pak i tim, Ze Julietta md hlavni podil na man-
zelové kariéfe, z ni? sama pochopitelné hodld profitovat. Piedevsim pfislibu této
kariéry padne za obé&f naivni cizinka. To je oviem cosi velmi béZného, bandlniho, co
se déje za viech ¢asi a co lze pficist k nejuboZej$im rysim egoismu tzv. prvniho
pohlavi.

Psychologickému prohloubeni (srov. mélkost Formanova akéné-konverzacniho pojeti)
a dramatismu prospélo rovnéZ neakceptovani véku romédnovych postav, nebof ne-
zbytnd zkuSenost a protielost plisobi pii konkretizaci pfFirozenéji, poji-li se se zra-
lym zjevem a vystupovdnim. Na rozdil od Beningové hraje Moreauova skute¢nou osob-
nost, velky formdt spoledenské noblesy, za niz se skryva luxusni dévka. Velkorysost
hry a intriky si Zddalo i vyvrcholeni, jeZ postavu didle démonizuje: Zena v ¢erném
pldsti s rozcuchanymi vlasy pdli v umyvadle diikazy své viny, aby se v zdpéti pro-
ménila v hoffci pochoden. Film se uzavird portrétem rozpolcené tvife — na ¢dst vy-
hlazenou a popélenou —, tedy portrétem symbolicky obnazujicim podobu hrdinciny
duse.

Gerard Philipe sice podobné jako Colin Firth klame zjevem stoprocentné sympatického
sportovniho hezouna, up¥fmnosti pohledu i Gsmévu, vékovy ndskok viak dédvd tusit,
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Jeanne Valériovd (Cecilie) ve filmu Rogera Vadima
Foto archiv

#e chlapectvi tvoif souddst zdmémé uplatiiované strategie viici Zendm.” Proto miiZe
prevzit taktiku svého literdrniho predobrazu (,,Proti ctnosti se lze héjit jen pravdou.®),
kterd patif k psychologicky nejpronikavéjsim polozkdm laclosovského pojeti postavy
a kterd spocivd na obnaZeni vlastni zkaZenosti a bezité$nosti Zivota: ,V ldsce jsme
hledali jen rozko$ aZ do chvile, kdy i rozkos je smutna. Rik4s si, ze je konec. Ale d4 se
jit dal. A% k jakémusi tfesténi. Snad i to je rozko§ — z utrpeni. Po nf zlistane tizkost.
Bojim se.”

Francouzskd aktualizovand verze zachovdva rovnéZ vojenskou terminologii (,,obléhani®,
»souper”, ,spojenec”, , nepfitel”, ,,pevnost®, ,zbraii*) i klicové momenty sviidcovy
ctizddostivosti, to jest pozadavek, aby zvolend obéf oplyvala vlastnostmi, které ji zastifu-
ji (vérnost, &istota, ctnost), a podminku, aby se sama vzdala (,,Af si véf ctnosti, ale af
mné ji obétuje.*). Tak jako Laclostiv libertin musi i Vadimiiv Valmont v pani Tourvelové

7) Uéast na Nebezpecnych zndmostech se stala hercovou posledni pifleZitosti, nebof v roce jejich vzniku
skonal (28. listopadu) ndsledkem rakoviny ledvin a byl pohiben v kostymu Cida. Zrddnou ambivalent-
nost (nékde piimo charakterovou rozpolcenost), spocivajici v jistém — vétsim ¢i menSim — napéti mezi
tim, jak postava piisobi (jaky dojem vyvoldvd) a skrytymi strdnkami jejtho charakteru, lze zaznamenat
v celé fadé roli Gérarda Philipea: Ddbel v téle (1947), C'enzen.f a derny (1954), Velké manévry (1955),
Hrdé (1958). Valmontovské kreaci md nejspi% nejblize hrdina z filmu Monsieur Ripois (1954) — mladik
citové vyprahly, ale ve své osamocenosti po citu v podstaté touzicf; jakdsi novodobd verze Dona Juana,
postavend na proméndch charakteru v zdvislosti na typu momentdlni milenky.
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nejprve vzbudit starost o svou osobu a pfimét ji, aby se mu oddala s iluzi, Ze ho svou lds-
kou odvraci od cesty zkdzy, Ze ddvd zoufalci §tésti, jeZ mu Zivot odepfiel.

Tim, Ze zlistala zachovdna psychologickd podstata zobrazenych vztahii, mohl v nékte-
rych scéndch dialog vychdzet bezprostfedné z romdnu (formou citace &1 parafrdze) a dle
romdnu se v zdkladé mohla pojmout celd epizoda. Tak je tomu kupiikladu v obou vel-
kych scéndch svedeni: v prvém priipadé (sexudlni zasvéceni Cecilie) se osvédéi muzovo
autoritativni chovdni, zastraSovéni i lest s polibkem, jimZ se dle dohody mohla divka vy-
koupit (,,Dohodli jsme se, Ze ti polibek vezmu, nebo Ze ho dostanu? P¥i smlouvdni jsme
se dohodli na druhém a bylo stanoveno, Ze bude pfijat.”); ve druhém se mimo jiné vyhli-
Z{ vhodné ,,bojisté", to jest otoman, a zmifiuje se marna snaha vyloudit slzy, které by se
pravé ndramné hodily.

I kdyZ v déivérnostech mezi Cecilif a jeji starsi pfitelkyni nezachdzi Vadim tak daleko jako
Formantiv film, kde se misty naznacuje holé¢i¢kovsky lesbicky sklon, a divka neleze pfi-
mo do Juliettiny postele, perverznost a cynickou ironi¢nost utésujici feci (,,Dancenyho
miiZe$ milovat srdcem, Valmonta jako tuhle v noci... Mysli na svou povést.“) vydatné po-
sili, kdyZ zkuSend a pielaskavd krasavice spocivd v Cecilé¢iné posteli objimajic jeji §tihlé
nozky v pucochadich.

Vedle citaci a parafrdzi textu pfedlohy bychom mohli shleddvat také jisté analogie, zalo-
7ené na &emsi jako podobnost v riznosti. Za jiné uved'me obdobu pfedmluvy vydavatele
a nakladatele, kterou pfedstavuje jiz zmifiovand prologovd ¢dst, odehrdvajici se v jakém-
si divadelnim zdkulisi a uvddéjici ,,na scénu® reziséra, aby podal divdkovi ndvod, jak
pfistupovat k jeho filmu, a moznd tak u¢inil jistou dlitbu dobové cenzufe, jez se oviem
ukonejit stejné nedala a zkomplikovala {ilmu jeho start.”

Pozoruhodnéjsi neZ zviditelnéni reZiséra ndm ovSem pfipadd to, Ze se tviirci pokusili
o ¢4steény ekvivalent Zanrovy — o vyuZiti dopisové formy, a to nejen v roviné motivické
(u hotelové recepce prohldsi Valmont pohotové Ceciléin dopis za sviij, aby o8dlil matku),
ale i z hlediska narativni funkce. ProtoZe tu jde o dosti ojedinély pfipad kombinace
obrazového a slovniho vyprdvéni, pokusme se obé pasdze — mimochodem montazné dosti
pozoruhodné — zrekonstruovat.

Prvni zaéind detailem ruky s cigaretou otevirajici dopis a soustfedénym pohledem ¢tou-
ci Julietty, pfi¢emZ étené zaznivd mimo zdbér, Valmontiiv hlas nds prendsi do minulosti
(,,Potkal jsem nepfitele, ktery je mne hoden... Potkal jsem zkratka ctnost.”), kam se vza-
péti pienese i obraz: navstévy ve skromné domacnosti Ddnky a jeji tety, vecerni idyla
(ona ¢&te knihu, on si ziskdvd tetu tim, Ze s nf hraje karty), Gc¢ast na poboZnosti v mistnim
kosteliku, prochdzka zasnézenou krajinou... Pfitom sviidcovo li¢eni provazejici obraz

8) V dobé, kdy mél byt Vadimiiv film uveden, panovalo'v PaifZi zna¢né politické napéti, nebot v AlZiru hro-
zila vojenskd vzpoura. PfestoZe premiéra byla zakdzdna, seilo se pfed miizemi kina Colisée nékolik sto-
vek osob. Proti tviirctim se postavila také Spolednost autorii, kterd protestovala predeviim proti tomu,
jak nalozili s dédictvim klasické literatury. Konal se soud, kde zdjmy produkce hajil advokat Frangois
Mitterand, jen# proces vyhrdl a jak prohlafuje Vadim ,vytvofil tim soudni precedens pro viechna
pozdé&jii soudni rozhodnuti. Ndsledoval v8ak zdkaz cenzury, proti némuz se reZisér odvolal k ministru
kultury Andre Malrauxovi: v poméru 5 : 4 konsilium ministrii film povolilo. Cenzurni problémy dila ne-
pochybné piispély k jeho velkolepému komerénimu tspéchu. Viz R. Vadim, c. d., s. 122, K ndm se
»zvrhly* film propracoval s desetiletym zpoZdénim v roce 1968.
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odhaluje zvl4sté strategicky postup: okamZité zaitoceni kytici riZi, opatrnost ve volbé
slov, aby se polestnd Zena nevyplasila, odloZeni masky a upfimnost sebeobnaZeni...
Touto cestou se dochdzi k plisobivé konfrontaci toho, jak muz jednd a plisobi a jak o tom
o néco pozdéji referuje své diivérnici. Divdk md tedy moznost vidét hrdinu jednak tak,
jak se prezentuje pied Zenou, o niZ usiluje, jednak si jeho obraz dotvifet na zdkladé toho,
co predklddd manZelce. S tou ho sice poji dohoda o otevienosti, ale tak jako v piipadé
predlohy musime pocitat i s tim, Ze text dopisu-vyzndni miiZe byt modifikovén vzhledem
k znalosti adresdta a vzhledem k dojmu, ktery md vyvolat. Situaci znejisténi ddle kom-
plikuje to, Ze na ur¢itych mistech dopisovy komentar (Valmontiv hlas mimo obraz) usta-
ne a promlouvd pouze obraz — tedy dé&j z hlediska napsani i ¢teni dopisu dosti predcas-
ny. Tak se stane, Ze kli¢ovy rozhovor Valmonta s Marianou probéhne pied divdkem zédsti
jako némy a komentovany (vidime postavy hovofit, ale neslySime je), z&4sti jako vyslo-
veny. Ptejme se, co to zplisobuje v ¢asové strukturaci vypraveéni.

Zvolime-li za piitomnost zdbéry étouci Julietty (tedy ¢as p¥{jemce dopisi), pak zformu-
lovan{ vypovédi (komentdf mimo obraz) a jeji obrazovd ilustrace predstavuji retrospekti-
vu; jenomZe realita Valmontova hlasu i realita obrazového sledu souc¢asné sugeruji zpii-
tomnéni minulosti, které se pak plné projevi, kdyZ postavy, o nichz Julietta ¢te, zatimco
divdk je vidi, promluvi v rdmei obrazu — pak se ovSem ¢as &etby a ¢as udalosti navzdjem
ocitaji v prudkém stietu. Navic si nem@iZeme byt jisti (a zde se jednd o hloubkové séman-
tickou analogii s romdnem — o relativni hodnovérnost Valmontovych vyroki), zda to, co
se v plné zpiftomnéné minulosti ¥kd (zvld$té Valmontovo vyzndni o smutku rozkose,
o rozkosi z utrpenti, o tizkosti a strachu) bylo také napséano, zvldsté kdyZ se s tim obno-
veny komentaf — verze uréend pro libertinsky svobodomyslnou manZelku — rozchazi:
»Sbohem md z nejmilej¥ich. Citim vdé¢nost k lehkomyslnym Zendm, coz mé pfivadi
k tvym nohdm.* Tato relativizace, dand ambivalenci fe¢ené — psané, tak odpovidd i re-
lativizaci ¢asové: rdmcova situace pies kterou nahliZzime uddlosti, o nichz se v ni ¢te,
se viici témto uddlostem i jejich komentovdni jevi jako budoucnost, kterd predvedené
uddlosti zasouvd do minulosti; oviem diky sémantice filmové narace do minulosti nepo-
strddajici silnou sugesci prdavé probihajici pfitomnosti.

Podruhé uzili tviirci paralelu mezi éetbou textu, znéjicim hlasem pisatele mimo obraz
a obrazem naplnénym akef pro sekvenci, kterd 1i¢i Marianino podlehnuti. Tam se zaci-
nd ptichodem Valmonta k Mariané: zazvonéni zvonku, otevieni dvefi, stfet pohledi...
Juliettinou akef (roztrZeni obdlky, ¢etba), provdzenou Valmontovym prohldsenim mimo
obraz (,,Tak uz jsem ji dobyl.”), se skdée vlastné do budoucnosti (pfijezd Juiletty z New
Yorku), od ni% se filmové vyprdvéni vzdpéti vraci tam, kde sekvence Marianina podle-
hnutf zacala: Valmont vyhrozuje Ddnce odjezdem na pét let, vyhliZi si jiZ fe¢ené ,,bo-
jisté“ (kamera na né jeho ofima popatii), hraje (?) zoufalstvi; libaje ruce plavovlasé
krasky chystd se k odchodu, ona ho v8ak zadr#i a oddd se mu. Sexudlni akt se oviem
v padesdtych letech fesi stfihovou zkratkou, po niZ ndsleduje panorama nahého Zenské-
ho téla, konéici u slastného dsmévu.

Tato druha epistoldarné-vizudlni sekvence, koncipovand, tak jako ostatné mnohé jiné
epizody, v ur¢ité vnitini celistvosti, vyostiuje kyZenou konfrontaci psaného (tj. ¢teného
a v koment4ii fe¢eného) a d&jiciho se — a to ve smyslu usvédéeni sviidcova zdméru a pla-
nu (srov. vyroky jako ,Vyjel jsem pod heslem mit vds, ¢i zemfit.”; ,,Kdo chce pfemoci
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ctnost, musf pfemoci i sdm sebe.”). Pfitom text dopisu zasahuje uZ velmi vyrazné do
rdmcové situace (budouctho &asu ¢etby), nebof manZelovo pfiznanf k prevlddajicimu
opojeni, k vite ve vlastni piisahu vé&né ldsky se nemile dotyka étouct Julietty. Zapo¢ind
se konflikt spojencti, ktery posléze vyusti v katastrofu.

Rédmcové feSeni dvou strukturné nejslozit&jsich sekvenci Vadimovych Nebezpecnych
zndmosti umoZnilo pfesun ¢asem pii plném vyznéni samotné Casovosti, nebof se takto
v komentéfi uchovdv4 to, &eho se tykd (to jest bezprostiedné piedeslého), a soucasné se
obrazové vypravéni premisfuje k budoucimu — k pfijeti ,,zprdvy* Juliettou. U sekvence
tykajici se fize podlehnutf, zdvéreénymi slovy dopisu ponékud zpochybnéné ve smyslu
libertinova vit&zstvi, pak skok v ¢ase — interval mezi udélosti a ¢etbou dopisu pojedndva-
jictho o této uddlosti — piispivéd k tomu, abychom ndsledujici zdbéry, které zachycuji sko-
tadfcf mileneckou dvojici na mo¥ské pldzi, chdpali jako cosi, co trvd jiz del3i dobu a co
spolu s Valmontovym nézné pozornym chovanim viici Stéstim opojené Mariané usvédéuje
libertina ze zpronevéfeni se snad nejdiileZitéjsi zdsadé sviidcovstvi — to jest z podlehnuti
citu. Diky tomu, Ze film p¥fmo ukazje, vyznivd jednozna¢néji nez predloha psand v dopi-
sech, v nich? se sdélenf poji se subjektivnim hlediskem a zdmérem pisatele.

Formanovo dramatizované a zak&néné inscenovani Nebezpeénych zndmosti z mensi ¢ds-
ti d& rekonstruovatelny z korespondenéni sité respektuje, z vétSi ¢dsti s nfm naklddd
zcela po svém, jakoby si tviirci fekli, Ze stejné nelze védét vie, co se mohlo odehrit a zi-
stat skryto za subjektivnfmi vypovéd'mi postav, z nichZ plné upfimné jsou jen nékteré
a ty druhé z men3{ & vétsi édsti mystifikujf. Vailland s Vadimem hypoteticky i skutecny
sv4r mezi ¢iny a pravymi i nepravymi city pfijali jako vyzvu k dosti ndroénym adap-
taénfm Fefenfm a dosdhli tim na svou dobu pomémé pozoruhodnych psychologickych
a estetickych kvalit, pfesnéji fe¢eno zaznamenanihodného kvalitativniho posunu ve vy-
voji filmového zobrazovan{ slozitych psychologickych vztahti a her mezi muZi a Zenami.
Obé& sekvence, které jsme se tu pokusili zrekapitulovat a vylozit, svédéi nepochybné
o promyslenosti narativni a skladebné slozky filmu a prokazuji tedy formalni ambici
tviircti. Nase pojedndni o prokazatelné snaze aktualizované verze Nebezpecnych znd-
mostf zachovat vémost laclosovskému duchu a stylu bychom proto chtéli zavrsit pouka-
zem na méné ndpadny a jednoznaény ekvivalent, nez jaky predstavuje zapojeni dopiso-
vych textfi — a sice na stylovou vytifbenost vizudlniho a kompoziéniho ztvdrnént, kterd
vzddlené koresponduje s verbdlné-stylistickou vyt¥fbenosti nékterych roménovych listd.
Snad lze fici, %e snobstvi, umé&lost a pozérstvi zobrazeného svéta tu odpovidd i snobsky
kultivované formé.

Se zmin&nou kultivaci formy se divdk miiZe setkat hned v titulkové &dsti filmu, kterou
Vadim fe3il jako velice umnou kompozici $achovnicovych polf, Sachovych figurek a ti-
tulkfi: pfi neustdlych proméndch kamerovych zébérti a pohybt (rytmus udédvd jazzova
melodie) se v polich &ernych a bilych objevuji jména tviircd s tim, Ze se akceptuje uréitd
hierarchie a 7e se nékterd jména vypichuji. Samotny tvodni motiv pak predznamendvd,
%e piijde o hru, kde sehrajf vyznamnou roli &ernd a bild krdlovna. Historicky kostym figu-
rek miizeme zase chdpat jako upominku na ddvné&jsf predky soucasnych elit. Piibuznost
vzdpéti stvrdi identita zdbérového thlu: nadhled na Sachovnici vystiidd nadhled na spo-
le¢enskou seanci, kostymovanou dle médy konce padesstych let naseho stoleti. A vybrou-
Senost formy pokracuje déle: kamera sleduje pohyb tdcu se skleni¢kami, pfendSeného
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¢i¥nfkem od skupinky ke skupince; pii pfibliZeni zaslechne divdk, takto uvedeny dovnitf
dént, ttrZzek rozhovort, jenZ se vZdy néjak tykd zatim nespatienych hostiteld. Jejich vlast-
ni entrée rezie podtrhuje, ¢ini efekinim a formalné fesi jako ndstup hereckych hvézd na
divadelni scénu; mimo jiné i tim, Ze pfedsune nadSeny pohled méstacké rodinky, ktery
se k manZelské dvojici upne ve chvili, kdy se objevf v jeho zorném poli. Z dalsich reZij-
nich afektaci pfipomenime zdvojenou podobu Julietty, ziskanou prostfednictvim portrétu
z doby mladi, kdy jesté nosila jméno Merteuil. V rdmei rozhovoru manzel Valmontovych
pfitom tento mali¥sky akt plnf také roli tfettho ml¢enlivého tic¢astnika ¢i svédka.

Ve Vadimovych Nebezpecnych zndmostech lze ddle zaznamenat promyslené pohyby
kamery, kterd decentnim panoramovédnim zachycuje pohyby postav a dialogické vystu-
py (v tomto podrobovani kamerovych postupt psychologické prezentaci postav dospél
jesté ddle Frears), pfi¢emz kompoziéné vyvazuje rozmisténi figur v obrazovém rdmei.
Estetick4 strdanka filmu na sebe strhdvd pozornost také fadou neobvyklych pohledid —
pies sklenénou okenni sténu horského bufetu (takto je zaznamendn Valmontiv bra-
vurni piijezd na lyZich), podhledem pod pefinu (na Valmonta s Cecilii pii poslechu mi-
lostného pdsku, nahraného Dancenym), za kieslem, na némZ divka mamé odoldvd
sviidcovu objeti, pies plameny ohné krbu, pred nimz byl Valmont sraZen Dancenym
a utrpél smrtelné zranéni. O zdmérnosti a rafinovanosti, s niz se ve Vadimové laclosov-
ském filmu uplatnil jazzovy hudebni doprovod nechme pohovofit zasvécenéjsi hlas:
»Nebezpené zndmosti 1960 jsou uvedeny Monkovou skladbou Off Minor, kterd se zno-
vu objevuje béhem konverzace mezi Valmontem a obéma Zenami Juliettou a Marianou.
ProtoZe téma bylo piivodné ztotoZnéno s manZelkou (uplatnéno ve vztahu k manzelce)
a s osnovanim pldnd manzelskym parem, podporuje nase povédomi o Valmontovi jako
ndstroji zaméri své Zeny. ProtoZe se ale intimita mezi Valmontem a Marianou prohlou-
bi, pfednost posléze ziskdvd jiné téma. Je to variace na stary hymnus ,Bye and Bye°,
aktualizovand Monkovymi chladnymi (cold-eyed) disonancemi. KdyZ Mariana ztrde{
rozum, teta ji nalézd, jak si broukd tuto melodii. Hudba Theloniuse Monka je nasycena
satirickymi manipulacemi s konvenénim frazovanim a harmonickym vyvojem. V juxta-
pozici s Vadimovymi vyvdZenymi, ¢asto malebnymi obrazy, hudba zesiluje jisty druh
efemerni, ironické perspektivy, nardZejic takto na pokrytectvi, které se skryva pod v&i
vnéjSkovou krdsou zjevi.«”

K citovanému dodejme, Ze hudebni slozka se podili vyznamné na gradaci konfliktu:
Valmont se msti Julietté tim, Ze ji odloudi Dancenyho a vriti ho Cecilii; ona jemu pro-
zrazenim, kdo sexudlné vyskolil studentovi snoubenku. Jak uZ bylo fec¢eno, umistili
tviirei tragicky vrchol do prostoru nefestné pérty, kde ve chvili potyéky mezi Dancenym
a opilym Valmontem (miiZeme zaznamenat jistou shodu s Formanovym pojetim) do-
sahuje nejvys&iho stupné i tempo jazzového doprovodu a zrychlené montdZi dominu-
je poloobnaZend tanecnice, zmitajici se na stole mezi stfepy. Nutno oviem dodat, Ze
vnéjikové efekty, az afekty Vadimovy verze — snobské obsahem i stylem — oslabuji osudo-
vy rozmér i hloubku Valmontovy prohry, kterou Forman uspél predvést alespon jako bo-
lestnou kocovinu po noci vdsnivého opojenti, jako marné hledani milenky v jejim domé,

9) John L. Fell, The Correspondent’s Course. In: Andrew Horton — Joan Magretta (Ed.), Modern
European Filmmakers and the Art of Adaptation. New York 1981, s. 61 — 62,
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Uma Thurmanovd (Cecilie) a John Malkovich (Valmont) ve filmu Stephena Frearse
Foto archiv

Jeanne Moreau (Julieita) ve verzi Rogera Vadima
Foto archiv
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kde se naskytd zoufaly pohled na obnaZenou lebku jakéhosi starého muZe. Skuteény
konec libertinovy hry a pravdivost smrti v8ak inscenoval na pldtné jediné Frears — zajis-
té také proto, Ze jeho postavy piisobi nejpiesvédéivéji. Na rozdil od zbanalizovanych
pozdnich dédicti mohli se v historickém rouchu zaskvét v plném lesku i zvrhlosti.

IV. Nebezpeéné zndmosti — 1988

‘" film, ktery zkomplikoval situaci Milo$i Forma-

Film reZirovany Stephenem Frearsem
novi'’ a nejspi§ zpfisobil, Ze i Carriére pfistoupil na to, aby se podilel nikoli na dile
laclosovském, nybrz formanovském, nese titul piedlohy plnym prdvem, protoZe tviirci
v tomto pifpadé svedli skute¢ny adaptaéni zdpas, kdy se kladla predev&im otdzka zpodo-
benf fiktivnich romédnovych postav — tedy pisatelt dopisovych textd, kteff sice ke ¢tend-
fi promlouvaji, misty mnohomluvné, ale spatfit z nich lze jen velmi mdlo. Na lugtén{
historickych podob se oviem z velké miry podilel autor scéndre, jenZ romédn nejprve
lispésné zdramatizoval pro scénu, a herecti piedstavitelé, vybaveni pro psychologicky
rafinovanéji herectvi divadelni.

Z geneze Frearsova dila si pfipomerime, Ze Angil Christopher Hampton (nar. 1946), po-
vazovany za jednoho z nejlepsich dramatikii své generace, obdrZel v roce 1983 od Royal
Shakespeare Company objedndvku libovolného textu a Ze se v roce 1986 uvedeni jeho
dramatizace Laclosova libertinského roménu stalo senzaci londynské divadelni sezény. '

10) Stephen Frears (nar. 1941) studoval prdva a piisobil jako asistent v Royal Court Theatre. U filmu zadi-
nal spolupraci s tviirci Free Cinema: jako asistent rezie s Karlem Reiszem (Morgan, pfipad zraly k léce-
ni, 1966), hercem Albertem Finney (Charlie Bubbles, 1967) a Lindsey Andersonem (Kdyby..., 1968).
Z Frearsovy ,,dilny" byly v na&i distribuci zatim uvedeny dva filmy: Moje krdsnd prddelna (1985), pro-
pojujici téma rasové s homosexudlnim (k druhému z nich se reZisér vrdtil roku 1987 Zivolopisem drama-
tika Joea Ortona Nastrazte usi) a satirické drama Hrdina proti své viili (1992). Uz jen poznamenejme, Ze
Hamptonova volba reZiséra se mohla opirat o velmi rozsdhlou Frearsovu dramatickou tvorbu pro televi-
zi, ¢itajied jen za obdobi 1972 — 1985 okolo dvaceti titulf.

11) Komplikace se netykala pouze fdze piipravné, kdy existence konkurenéniho scéndfe piiméla tviirce
Valmonta k co nejosobit&j§imu pietvoreni predlohy, ale také fdze premiérové. Zatimeco Frears, mocné
podpofen produkei Warner Bros., slavil dspéchy a jeho film ziskal kolekei tff Oscarti (za scénd¥ podle
predlohy, za vypravu a kostymy), Formantiv snimek byl za par tydn@ po premiéfe (17. listopadu) staZen
z distribuce a ve vét&i mife se uZ pry v Americe nepromital: ,,Valmont byl propadédk, coz by mé za
normdlnich okolnosti uvrhlo na dlouhé mésice do postele. JenZe pravé v den jeho premiéry propukla
v Cechéch sametov4 revoluce a vedl ji méj spoluzdk z Podébrad.” Viz Milo§ Forman —Jan Novik,
Co jd vim? Autobiografie Milose Formana. Brno 1994, s. 230.

12) Hru Christophera Hamptona pfeloZili pod titulem Nebezpeéné vztahy Vladimira a Ladislav Smockovi
(Dilia, Praha 1988). Lze ji povaZovat za zdklad scéndie s tim, Ze se repliky postav kritily, nékteré vystupy
a scény premisfovaly, ¢ pifmo dopisovaly — zv1d5té ty, které se odehrdvaji mimo interiérové prostory hrou
pfedepsané; to jest mimo ,,riizné salony a loZnice nékolika paldci v Pafizi a jejim okoli*, Kromé vyuziti
exteriérovych moZnosti (parku obklopujiciho sidlo pani de Rosemonde) lze za podstatnéjii zménu pova-
Zovat rozvinuti a obnaZeni erotickych vyjevii. S dramatem se kone&né film zcela rozchdzi svym zdvérem:
Zatimco drama zakoncuje scénicky obraz (€. 18), v némi spolu smirné rozmlouvaji pani de Volanges, pani
de Rosemonde a neklid pracné zastirajici markyza de Merteuil — a to o Cecilii v kldStefe, umirdni pani
de Tourvel a podivném dopise, zaslaném Dancenym z Malty, film pfedvddf markyzin debakl a zostuzen{
v hledi3ti opery a domdcf hystericky vybuch, kterym jako by se rozbila na padrf maska dokonalého sebe-
ovlddéni. Ostatné podobné jako predméty, které zufici Zena smetdvi ze svého toaletniho stolku.
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Uspéch se opakoval na Broadway, odkud se hra vydala na dlouhou cestu po svétovych di-
vadelnich scénach. Nenf divu, Ze se zdhy objevil zdjem ze strany filmaii. Pfed Formanem
dal oviem Hampton ptednost svému krajanovi Frearsovi a movité firmé Warner Bros."
Budeme-li si pak kldst otdzku, co maji filmy vzniklé podle téze piedlohy spole¢ného,
dospéjeme k velmi chudé bilanci: v hrubych rysech zdpletku a nékteré peripetie (ale uz
vitbec ne katastrofu a katarzi), jisté charakterové rysy nékterych postav, hlavné vsak do-
bovy aristokraticky kolorit, ktery obéma dilim poskytuji autentické prostory prevahou ve
stylu francouzského rokoka (Frearsiv film je oviem v dekoraci mnohem umérenéjsi) a kos-
tymy navrhované podle maleb dobovych mistri. Podobnost se tedy tykd ¢ehosi velmi vnéj-
§tho, co u Formana zkra$luje frivolné romantickou podivanou v sou¢asném duchu, u Frear-
se ziskdvd hlubsi podtext, nebof vnéjsi elegance, na niZ se podili modely kostymii, barevné
harmonie, vzdcnost predmét a tkanin, pfepychovd svitidla apod. ,,pokryvd® a skryvd
1 cosi hluboce zkazeného — nemravného, nefestného a zhoubného. A proto kdyby epilog
tohoto filmu tvofila obrazovd montdZ z Velké francouzské revoluce, vyznélo by to zajisté
zcela samoziejmé, jako vytsténi dekadentntho stadia déjinné role francouzské slechty.'”
Hampton adaptoval Laclose nejprve pro scénu, posléze pro film, a lze konstatovat, Ze plné
pochopil, nakolik vypovédni hodnota piedlohy spocivd v mistrném literdrnim psycholo-
gismu — rafinovaném a plném ambivalenci. Pfitom ona bohatd $kdla lidskych reakei —
stfetdi, manipulaci, deziluzi, spontdnnosti, rafinovanych mystifikaci, false, upfimnosti,
pfevahy, podléhdni apod. — stavi na pfehledném padorysu nékolika sestav, tvofenych na
zdkladé erotickych a ndpadnickych ambici a vztahti:

markyza de Merteuil — Valmont — pani de Tourvel

markyza de Merteuil — Valmont — Cecilie Volanges

13) Kdy# si Tadeusz Lubelski kladl otdzku, zda Nebezpecné zndmosti n&jak souvisi s Frearsovou ptivodni
tvorbou, objevil uréitou spojitost s filmem Sammy a Rosie spolu Soustaji (1987), ktery se snaZi postihnout
nékteré soucasné formy erotického chovdni; pojedndvd o svddéni, o honi¢ce za sexem nahrazujicim
neuspokojené potieby. Ustednf sekvence tohoto filmu ukazuje prostiednictvim paralelni montaze t¥i se-
xudlni akce, které se uskute&ni v priibéhu jedné londynské noci po halasné party: ,,Aktivni Rosie zrazu-
je Sammyho, zndsilfujfe pravé poznaného Pakistdnce. Pasfvn{ Sammy zrazuje svou Zenu tim, %e se nechd
svést znamou fotoreportérkou. Jeho otec, tchdn Rosie, stravi onu noc u své nékdejsi milenky, ackoliv city
obou uZ ddvno vyhasly. Rytmus stfihu sméfuje k bodu kulminace: plédtno se rozdéluje na 11 ¢dsti a my
sledujeme tii sexudlni akty soucasné. Takovy stiet vylu¢uje pochopitelné intimitu; pfemira ,extdze’ v té
scéné piipravuje ranni findle: svél, ktery je rozéarovdnim; umdlené rozloudeni i nemilujicich se pdri;
sebevrazdu otce.” Viz Tadeusz Lubelski, ,Niebezpieczne swiqzki®: dwie lektury po dwustu latach.
Kino“ (Warszawa) 24, 1990, & 5 (275), s. 37.

14) Predzvésti ¢asu, kdy rozvdinény ozbrojeny dav a gilotina uéini pfitri salonnim seancim, galantnim hrdm
a prostopdinostem, rozmafilé sebejistoté apod. francouzské aristokracie, zakonéil ptivodné Hampton
svou dramatizaci: '

»Markyza de Merteuil: Bylo to hroznych pdr tydnd... Zitra je novy rok a vic nez polovina osmdesétych
let je uz za ndmi. Mivala jsem strach ze stdrnuti, ale ted’ véfim v Boha a jsem smifena. Troufdm si fici,
#e nepochybime, budeme-li se t&8it na léta devadesdtd, al uZ pfinesou cokoliv. Zatim snad udéldme
nejlip, kdyZz budeme pokracovat ve he.* Viz Christopher H a m p t o n, Nebezpeéné vztahy. Praha 1988,
s. 121.

Po této zdvérecné replice zadnou ddmy opét hrét (piquetem se jevidtn{ provedeni hry rovnéz zapo¢ind),
zavladne klidnd atmosféra a svétla pomalu hasnou. Ale jesté nez zmiz{ docela, objevi se na zadni zdi
prchavi, ale zietelnd silueta gilotiny.
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markyza de Merteuil — Valmont — Danceny

Valmont — Danceny — Cecilie Volanges

Valmont — pani de Tourvel — Cecilie Volanges

markyza de Merteuil — hrabé de Gercourt — Cecilie Volanges

Valmont — pani de Tourvel — jeji muz aj.

(K vySe uvedenym sestavdm dopliime, Ze néktefi ¢lenové se na romdnové scéné neobje-
vuji a Ze bychom mohli tvofit dalsi, které by zaznamenaly i jiné — epizodni — milenecké
poméry romanovych libertini.)

Diky vySe uvedenym , trojélenkdm® se pochopitelné posiluje zdpletkovitost dé&jové stav-
by a lze z ni vytézit dramaticky zkoncentrovany scéndrovy pldorys. O tom podévaji
dobré svédectvi viechny tii verze Nebezpecénych zndmosti. Jde oviem soucasné o to, na-
kolik se zapletkovou sit, vytéZenou ze sité korespondenéni, podaii nasytit odpovidajicim
psychologickym obsahem, vymezenym pély upfimnost — pietvdrka; pravda — lez.

Zda se ndm, Ze Hampton s Frearsem a spolu s nimi jejich here¢ti protagonisté (Glenn
Closeovd a John Malkovich) sleduji soustfedéné zejména téma masky a jejiho selhdni,
7e na jedné strané stavi na preciéznim zvlddnuti role, pfedpoklddajici potladeni spon-
tinné nastdvajicich emoci, na strané druhé na poruseni této preciozity ¢i ¢iré teatrality;
tedy na napéti mezi pfedstiranym a proZitym; s tim ov8em, Ze proZitek — bolest ldsky
a marnosti, zufivost nad prohrou — nakonec hriée premtize."” Zajisté ne ndhodou se film
otevird soustfedénym pohledem do toaletniho zrcdtka, jehoZ prostiednictvim si krds-
nd aristokratka nacvicuje co nejndpadnéjsi ,,nasazeni” dsmévu. Ne ndhodou se uzavi-
' rd identickym zdbérem kontrastniho obsahu; tedy odmaskovdvanim: poté, co se marky-
ze v opefe dostalo hromadného odmitnuti (povstdnim a hlu¢enim) svou spoleé¢enskou
vrstvou a co u ni doma k tzasu sluzek propukl hystericky zdchvat, za¢ne si smyvat do té
| doby zcela kompaktni make-up, pod nimZ se zane objevovat pravé vybarveni tvife.
| Pro tentokrat prosté dohréla. A nebylo ani t¥eba zohyzd'ovat jeji plef neStovicemi, nebof
' spolecenské zapuzeni — ztrdta publika a nemoznost uplatnit herecky talent — méiZze pro
tuto ortodoxni libertinku znamenat horsi trest nez fyzicky zdnik.

Cosi jako nasazovani a poruseni dokonalé masky se ve filmu objevi nékolikrat a tvor{
podstatnou soucdst herecké kreace Glenn Closeové." Pri¢em? ,,tvai pod maskou mtize
prozradit i ponékud zvySeny zdjem ve vyrazu o¢i, jak je tomu pf#i prvni konfrontaci s do-
konale libeznym zjevem pani de Tourvel na velkolepé se$losti s domdcim koncertem.
Nelze neocenit pohotovost, s niz markyza vyladf znechuceni nad hudebni produkei Dan-
cenyho a Cecilie nebo zdfivost dsmévu pfi entrée do sidla Valmontovy tety; a sice zdfi-
vost pfichystanou pod krempou Sirokého klobouku. Libertinka doslova nehne ani brvou,
kdyz se k nf jeji komplic pfibliZi natolik, Ze profil Zeny a muze do sebe takika zapadd.

15) Jaky vyznam prikladal Hampton hercovu mimickému projevu si lze ovéfit v textu hry. ReZijni poznam-
ky mohly souctasné poslouzit jako presnd instrukce i pro filmové protagonisty:
.»Na obli¢eji pani de Merteuil se pomalu objevi ismév velkého uspokojeni.” Ch. Hampton, c. d., s. 110.
»Merteuilovd poslouchd, jeji nautend bezvyraznost nedotfena, vyjma zdblesku uspokojenf v o&fch.”
Ch. Hampton, c. d., s. 119.
.Z14 spokojenost za¢ind otividné oZivovat Valmontovy rysy.” Ch. Hampton, c. d., s. 114.

16) Pfipometime, Ze Glenn Closeovd (nar. 1947) debutovala ve filmu aZ ve svych tiiceti péti letech, a to
v piepisu slavného romdnu Johna Irvinga Svét podle Garpa v rezii G. R. Hilla z roku 1982.
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Pro konstituovéni obrazu Laclosovy hrdinky md nepochybné kli¢ovy vyznam jeji zpovéd
o tom, jak sama sebe od mlddf formovala, zpovéd™”, kterou bychom mohli povazovat za
jeden z nejvyznamnéjSich projevii feminismu (feministické argumentace) v déjindch
literatury, nebot se tu demonstruje ndro¢nost Zeniny cesty k boZské — to jest ovladatel-
ské — pozici; krok za krokem se poddvd svédectvi o obtiZnostech ndcviku, pozorovatel-
stvi, predstiracich manévrdi, upeviiovani dobré povésti, oprosfovini se od mordlnich
predsudkdi. Filmovi tviirci ndmi sledované verze zachovdvaji struény vytah oné zpovédi
v jednom z monologti postavy, tedy monologii, jez vesmés Cerpaji z textu Laclosova dila.
Tvofil-li Hampton vlastni repliky, pak zachovéval alespori ptivodni styl: kupiikladu kdyz
dvojice libertinfi Zertuje o zahrddce jisté komtesy, kterou manzel uz neosetiuje jako kdy-
si, a proto musf pfispét i jinf zahradnici. V dstech filmovych libertinti znf ovSem roma-
novy text zcela hodnovémé u? jenom proto, Ze jsou svym literdrnim pfedobraziim v ¢emsi
podstatném blizei. Mimo jiné i svym aristokratickym profesionalismem. Ve filmu se ¢inf
ndpadnym také to, ze kaZdy pouZivd rliznych metod a riizného stylu, coZ souvisi rovnéz
se sociologif dané epochy, s riiznosti v postaveni muZe a Zeny v rdmci stavovské, proto
silné normované (zvl4sté ve vnéjsich podobédch ceremonidlu) society.

,»A nenf to pijemné, kdyZ ¢lovék miiZe utéSovat pro i proti a je jedinym striijcem dvou
protichfidnych z4jm? Jsem jako Viemohouct, piijimdm vzdjemné si odporujici prosby
zaslepenych smrtelniké a nic neménim na svych neporusitelnych ustanovenich.“"
Tuto roli bo#stva zasahujictho do osudii téch méné dokonalych, tj. poznatelnych a ovla-
datelnych, se Hampton s Frearsem pokusili uchovat, nenechali své libertiny kles-
nout na nizsi stylovou rovinu: ani mésfanské komedie, ani romantického melodramatu,
ani frasky, ani vaudevillu. Vdzné minili a inscenovali intriku, pravé tak jako tragické
rozuzleni. '

Vaznost vizici se k hrozicimu nebezpedi, vaznost odhodldni i vdZnost zdsady neprohrat
za #4dnou cenu (ani lidského Zivota) vyzafuje uz sama pozoruhodnd expozice: paralel-
ni montd% zaznamendvajici krok za krokem dstroj a dpravu hrd¢l, jakousi ritudlnf
piipravu k akei; k dokonalosti dovddéné kostymovini a zuSlechfovani aristokratického
zevné&jsku skupinou asistujfctho sluzebnictva. Zavrienim jejich vykonu — kazdym dnem
opakovaného stvofeni dokonalého sviidce — a vykrofenim do svéta slabsich (protoze
vé&ficich), t&ch, kteif libertinovi slouzi jako prfedmét hry a manipulace, se tdvodni se-
kvence konéi.

Jak u# jsme poznamenali, oba protagonisté, byt jednoho vyzndni, voli riizné prostiedky
ovlddéni: dle Zenského a muzského principu 1 dle rozdilnosti spole¢enského postaveni.
Zatimco Zena je nucena k vét&{ tvrdosti viiéi sobé samé i druhym, k zatajovini svych
tispéchfi, muz mize &ifit povést donchuana a jesté ji vyuzit.

17) Viz dopis LXXX. Ch. de Laclos, c. d., s. 174 — 183.

18) Citdt ¢erpime z Dopisu LXIII, kde se markyza chlubf se svymi tispéchy v manipulovini hned nékolika
osobami najednou: Dancenyho vede do netéstf tim, Ze mu nastoli prekazky (matku presvéd¢i o nebez-
pecnosti jeho lasky k Cecilii a prozradi ji skrys s dopisy), aby pak jimi rozohnén ,,zdvojndsobil své usili*;
protoze dosghla, aby ji panf de Volanges u dcery nekompromitovala, poZiv jeji diivéry a roznécuje ddl
jeji touhu (,,Musela jsem ji poskytnout jako nadéji, co jsem ji brala ve skute¢nosti.”) Viz Ch. de Laclos,
c. d., s. 132.) V dopise, kde se déle 1i¢i, jak zrazujici divérnice divku utéuje aZ poté, co ji doZene k pld-
&, éteme velice sebevédomou reflexi, jiZ se pisatelka stavi do pozice vSemocného Boha.
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Glenn Closeovd jako markyza de Merteuil
ve filmu Stephena Frearse
Foto archiv
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Markyza Glenn Closeové pfedvadi dokonalou uméfenost pohybii, gest, promluv a vytii-
benou eleganci zjevu. Diivéryhodnost stavi na autorité a nemusi se proto mladické
Cecilii vtirat do piizné&, aby nezkuSend divka bezvyhradné uvéfila jejimu, v podsta-
t& amordlnimu, ponaudeni: ,Uvidite, hanba je jako bolest. Citite to jen jednou...
Za ptedpokladu, %e se budete drzet nékolika zdkladnich pravidel, miiZete to délat nebo
nemusite s tolika rfiznymi muZi s kolika chcete, tak ¢asto, jak chcete, tolika rizny-
mi zpiisoby, jak chcete... Nage pohlavi md jen mdlo vyhod, tak vyuzijte co nejlépe,
co méte!“"”

Uz jsme zminovali schopnost sebeovlddéni, kterou si markyza vypéstovala naroénym
vycvikem, véetné dobrovolného zpiisobovéni fyzické bolesti. Herecka k tomu vyuZiva
kromé absolutné kompaktniho nali¢eni minimalizaci a zdelikdtnéni mimického proje-
vu, jakousi zakladni klidovost tvdie, na niZ pak zaznamendme bystry svit oka i zdfivost
(umélou, le¢ piirozené plisobici) ismévu. Déle dspornost pohybi a rozvdznost kazdého
gesta — tedy jakousi soSnost odpovidajici etiketé dvorskych poméri. Useddni, povstava-
ni, popochdzenf a prochdzenf se, odkladédni klobouku, sestupovéni ze schodi, popijeni
kdvy apod. se u markyzy vyznacuje vzornou noblesou (vzpomeiime jak tdZ postava ve
Formanové filmu dychtivé vybéhne za Cecilkou, aby ji §pehovala pfi vyjimdni dopisu
ze skryse; jejf exhibovdni ve vané apod.) Dokonce se ani nepohne ve chvili, kdy je Val-
montem pfistiZena ve svém skrytém budodru v intimn{ péze s Dancenym: ona v sloZité
krinoliné spo¢ivd na loZi, on kle¢i vedle ni s hlavou na jeji §iji. Tuto markyzu de Mer-
teuil si lze predstavit vypodobnénu v kterékoli zdmecké galerii.

Méme za to, ¥e i dokonald sebekontrola, aZ so$nost pohybfi m4 stvrdit pfevahu nad
jejim komplicem, ktery hral jinak a jemuz se jeho hra nakonec za¢ne vymykat z rukou.
Vidyf je to prdvé markyza, kdo apelujic na muZovu jeSitnost prediikd slova na roz-
lou¢enou, a kdo z ného takto udinf smrtici ndstroj, namifeny proti nejobtiznéji ziska-
né a nejvelkolepéj$i milence: ,,... kdyZ Zena udefi jinou Zenu do srdce, stdvd se jen
mélokdy, %e nenajde nejcitlivéjsi misto, a tak je rdna nevylécitelnd.” Zmifime jesté
jeden piiklad, kdy reZie podtrhuje markyzinu pfevahu. Mdme na mysli vyjev, v némz
se bésnici, rozcuchany Valmont pfiZene, aby si vybral splatku poté, co dokonal zlo-
&¢in na milujiei Zené&, a jeho protihracka nezméni svou pozici piSici vzneSené ddmy;
tedy pozici zndmou z fady portrétii nalézajicich se v jiZ zminénych zdmeckych obra-
zarndch.

Na tvdfi s minimalizovanou vyrazovosti se pochopitelné zndpadni kaZdy spontdnnéjsi,
nekontrolovany projev a vytvdii se tak prostor nejen pro delikdtni psychologickou ,kres-
bu*, ale také pro uré¢itou psychologickou gradaci v blizkosti dramatické krize. Jesté pii
slovech svédéicich o vikomtové koneéném odhodlédni k ¢inu (,,Nebudu mit chvilku kli-
du, dokud to nebude za mnou. Miluji ji. Nendvidim ji. Mdj Zivot je tiplnd bida.*) marky-
za zivé, nebo zivdnim dokonale simuluje lhostejnost. KdyZ k ni ale Valmont piibihd, aby
ji sviij tspéch slozil k nohdm, a s neovladatelnym nadsenim horuje pro svedenou Zenu
(,,Byla tak tZasnd, Ze jsem skonéil na kolenou a prosil ji o vé&nou ldsku.”), vyhlazeny
a sebejisty vyraz tvrdne. Markyza ztrdei ¢dst své sebevlddy do té miry, Ze md potfebu

19) Citujeme sice z romdnu (Ch. de Laclos,c.d., s. 338), replika uZild ve filmu je oviem v tomto pifpadé
takfka totoznd.
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ohldsit nového milence, vytknout vikomtovi jeho zamilovanost a dokonce pfipomenout,
jak se oni dva kdysi milovali (,,Myslim, Ze to byla ldska. A byla jsem s vami $fastnd.”).
Pii jeho slovech o ndvratu domi (to jest k nf) a pfi polibku na fji pfimo jihne, aby jeji
vyraz opét strnul, kdy? ji nékdejsi milenec jejimi vlastnimi slovy ozndmi, Ze jeho po-
blouznéni je prozatim mimo jeho kontrolu (pfipomenme, Ze jde o parafrizi leitmotivu
smrtelné zranujici fe¢i na rozlouc¢enou). Nikym nevidéna (zde se film nékolikrit chopil
své vzdcné moznosti) setrvd krdtce v jakémsi polozhrouceni — opiena o vefej a téZce dy-
chajic —, aby vzapéti po prekonané krizi s ismévem oslovila mladi¢ka Dancenyho, skry-
tého za zrcadlovou sténou. — Epizodu jsme zopakovali z hlediska markyzy také proto,
abychom demonstrovali psychologickou drobnokresbu, kterd prokazuje snahu o filmové-
-dramatické dilo s predlohou kongenidlni. Closeovd vzbuzuje jako pani de Merteuil
obdiv, Malkovich jako Valmont ovSem fascinuje.

Kontrastné k ,,image®, vytvafenému piedstavitelkou vzneSené libertinky, mél jeji muz-
sky protéjek k dispozici mnohem pestieji rejstifk; uZ jenom proto, e jeho sviidcovska
role je pojata velmi aktivné a také proto, Ze donchuanskou manii maze plné predvadét.
Mdze byt zdroven mnohé — strojeny, upjaty i obscénné drazdivy, viely i cynicky, vasni-
vy i strohy, zaujaty i neviimavy, diistojny i SaSkovsky, roztouZeny i nelitostny... V této
zméti poloh jako by se jeho skute¢né jd ztrdcelo, soucasné vSak tato zméf jeho j4 konsti-
tuuje: af uz hraje a prehrdva (hraje a piehrdvi totiz jako on — Valmont), nebo reaguje dle
skute¢ného momentélniho rozpoloZeni. Ony rozporné, namnoze i zdhadné projevy Val-
montovy masky i duSe pak vnaseji do filmového vypravéni od podétku cosi jako zlovést-
né napéti, které divdka mtiZze odpuzovat a fascinovat zdroveri — tak jako se to déje pani
de Tourvel, pfedmétu jeho sviidcovského zdjmu, touhy, naplnéni a zrady. Proto konstatu-
jeme: méla-li nékterd ze tif verzi Nebezpeénych zndmosti opravnéni nést titul Valmont,
pak to byla verze Hamptonova a Frearsova, nebof jeji muZsky protagonista je hoden toho,
aby byl zafazen mezi vrcholné typizace, af uz literdrni ¢i filmové, tedy takové obrazy, jeZ
nelze nikdy uspokojivé a jednoznaéné vyloZit, nebof se svou viceznac¢nosti kazdé jedno-
znacnosti vymykaji.

Slozitost a ambivalentnost Valmontovy povahy a psychologie a posléze i nefesitelnost
a nutnost osudového zadrhnut{ tzce souvisi s jeho libertinskou strategif tak, jak ji pred-
pisuje roménovi predloha. Hampton spravné pochopil, Ze mé-li zachovat format literdrni
postavy, je dobré vychdzet z jejtho hlubitho pochopeni a nikoli — sebevédomé — z vlast-
nich dojmf a odvoldvek na osobn{ zkuSenost. Zatimco Forman exponuje v tivodnich scé-
ndch zcela po svém piipsanou postelovou rozepfi markyzy s Gercourtem, Hampton
s Frearsem se drii predlohy, aby dé&j rozehrdli tim, co je v ném nejpodstatnéjsi, a sice
nesrozuménim libertingi; to znamend Valmontovym odmitnutim podilet se na markyziné
msté&, protoZe mu to skytd kol neodpovidajici svou snadnosti jeho sviidcovské povésti
a protoZe je pravé zaneprdzdnén svodem Zeny zatiténé mordlkou, $fastnym manzelstvim
a ndboZenskou zaujatosti. Zatimco ono manzelstvi nebylo moZno z diivodu nezbytné
nepfitomnosti soudce de Tourvel piedvést, bylo nanejvys potfebné zjevit Zeninu autentic-
kou zboznost. Pfedeviim vira z ni totiZ ¢inf silného soupefe a pii podlehnuti stupfiuje pro-
zitek hifchu, viny a zoufalstvi.

Kostel a kldster (u Vadima jen souddst snobsky efektniho aranZmd) nebyly, jak
soudi Forman, pro Laclose ilitbou dobové normé&, patfily k Zivotnimu tdélu ctnostné
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vychovidvanych Zen a divek, i kdyz mnohdy $lo spife o hru na zboZnost. O¢ hloubéji
pak presidentovd véi{ (a z jejich dopisi to vysvitd), o to drtivéjsi bude jeji vnitini za-
pas a védomi, Ze hroz{ iplné sebezni¢eni. Vypjatd situace dobyvané vdané zeny, vycho-
vané v duchu katolické morilky zapovézeného, je postavenim mezi Bohem a Valmon-
tem — ocitat se mezi Bohem a Valmontem v3ak vlastné znamend ocitat se mezi Bohem
a Ddblem. Vidyt co jiného zt&lesiiuje libertin nez svod na zcesti a o co jiného usiluje
neZ o nevinnou dusi a jeji zatracent.

Na démonické rysy nelze sice sloZity literdrn{ a dramaticky charakter Valmonta reduko-
vat, nicméné je také nelze pominout. Ze mu jde pvodné o dusi jako trofej, prozrazuje
kupiikladu prvotni touha zakusit vzrueni z toho, az bude ctnostnd Zena zrazovat viech-
no to, co je pro ni nejdiilezit&jsi, pdni, aby se mu oddala jako stdle jeSté véiici ,,v Boha
a ctnost a svitost manzelskou®. Jinak fec¢eno, aby v ni pfemohl prdavé Boha, musi v ni byt
Biih stdle piftomen. Déle: Vystupy, kdy sviidce svou obéfl pfemlouvd, vemlouvi se, sli-
buje, vyzndv4 se, vyhrozuje apod., kdy uplatiiuje svou milostnou demagogii, aranzuje re-
#isér namnoze jako dosti agresivni dordZent, a to ze viech stran — tak, aby nebylo takrka
tiniku. Vedle Sklebivych, oplzlych a cdpkovskych projevii (nendvistné syceni na panf de
Volanges, nestoudné vyplazovéni jazyka na Cecilii po prvni milostné noci) nabyvad Mal-
kovichiiv Valmont d'dbelskych ryst, kdyZ se napiiklad v noénim ¢ase rozbésni nad ndh-
l¥m a tajnym odjezdem pani de Tourvel, k niz kritce pfed tim projevil nezvyklou velko-
rysost a nezneuZil jeji fyzické slabosti. Jak ale porozumét Déblovi, jenz soucasné
projevuje lidskost?

V duchu jisté démonické stylizace, prospivajici dramatické zkratce, do niz bylo nutno
rozsihly dopisovy materidl sevfit, zachovali angli¢ti interpreti také plnou miru Val-
montova cynismu. Mdme tu na mysli psani vdSnivého milostného listu na nahém téle
exkluzivni kurtizdny a pro jeji pobaveni, prdvé tak jako vystaveni pani de Tourvel
setkdni s toutéz lehkou Zenou, kterd se ji vysméje do oéi. V d'dbelském rfadu véci je
také naivni a snadno ovladatelnd Cecilie dovedena v sexudlnim zasvécovini k tako-
vé mife zkaZenosti, Ze se s rozkoS{ bavi vyprdvénim o mladistvych nefestech vlastni
matky.

Zlo ztélesiiované Valmontem z Frearsovych Nebezpecnych zndmost, zlo v romanu zjem-
nélé dopisovou rétorikou, se v neposledni fadé zrcadli v reakeich obéti, o jejiz dusi se tu
hraje — v jejim odporu, jeji fascinaci, bezradnosti i désu. Mlad4 Zena dob¥e tusi, Ze di-
belského a nepochopitelného muze nic neodradi, Ze se pres véechen sviij nesouhlas pod
jeho vlivem ptibliZuje na prah propasti, Ze on a s nim Eros a Tanatos ji budou mit dfive
&i pozdé&ji ve své moci. Vérni laclosovskému psychologismu, ktery Forman nahradil, jak
jsme si naznaéili, vlastnim pojetim erotickych vztahd, zdiraznili Hampton s Frearsem tu
slozku Valmontovy sviidcovské taktiky, kterou lze oznadit jako citové vydirani, zaloZené
na predstirané dobro¢innosti, na projevené touze po napraveni, na obzalobdch a vy¢it-
kdch, které s nejvétsi nestoudnosti libertin pouZije ve scéné podlehnuti, kdy nebohé Ze-
né& vyhrozuje odchodem ze Zivota, a tim ji vlastné vyzyvd, aby se stala jeho spasitelkou.
P¥i¢em? ve filmu zvyraziiuje teatralitu tohoto opét vskutku d’dbelského manévru pohybo-
vou akei: pfiblizuje se k obéti, vzdaluje se od ni, skryvd se za opéradlem Zidle, aby od-
tud necekané vyrazil k dal$imu tahu; a jesté staéi kontrolovat sviij zjev v zrcadle. Stejné
teatrdlné oviem deklamuje i zrafujici slova, jimiz pozdéji podlehnuvsi a cele milujici
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¥enu odvrhuje.”” Co viak znamen4 ten vztek provédzejici zdhubné véty, kterému predfi-
kala jeho komplicka? Co ho nuti, aby smykal neboZa¢kou, kterou vlastné pravé zabiji, za
vlasy? Neni to projev jeho vlastniho znechuceni sebou a jeho vlastniho zoufalstvi z toho,
k ¢emu ho pfiméla vydrdzdén4 jeSitnost?

Jednoduché porozuménf{ postavé komplikuje také to, Ze mystifikuje s naprosto presvéd-
¢ivym zaujetim, Ze usilovdni o neodolatelné ptivabnou zenu (Michelle Pfeifferova ji tako-
vy piivab vskutku poskytla), provozované namnoze umélymi prostfedky, mysli nepochyb-
né smrtelné vazné. Obcas se dokonce zd4, Ze s roli, kterou si zvolil a sou¢asné je nucen
zlistat ji vérny, nesouhlasi, Ze v ni sdm sebe nendvidi. Snad jesté vice nez u literdrntho
predobrazu je v pifpadé tohoto filmového Valmonta jisté pouze to, Ze nikdy nelze s urci-
tost{ fici, co jeho chovén{ a skutky skuteéné znamenaji. O to vét$i cenu — cenu pravdy —
lze pFi¢ist pFijeti smrti z rukou rytite Dancenyho (v priibéhu souboje nastane moment,
kdy se k tomu Valmont odhodl4) a ubezpeéeni o ldsce, vyslovenému tvdfi v tvaf zdniku
a uréenému té, kterou kdesi v kldsternim azylu opoustéji posledni Zivotni sily.
Nejistota, kterou vzbuzuje maskovdnf libertinii — af uZ ustdlené ¢i proménlivé —, aktua-
lizuje laclosovské téma skutecnosti a jejtho zddni. V rdmci pfedmétné ndplné obrazu pak
k této polarité poukazuji éetnd zrcadla, jejichZ funkce nespociva pouze ve vystupiiovani
dekorativnosti a exkluzivnosti interiérii. Zrcadleni v nékterych vyjevech také zpiisobuje,
Ze postava se v nich zpfitomiiuje souéasné ,,redlné", sou¢asné jako pouhy odraz. UZ jsme
psali o rdmcovém motivu zrcadla a masky — o poédteénim markyziné luzném dsmévu,
odrdzeném toaletnim zrcadélkem, podobné jako o zdvéreéném zufivém stirdni télky
z tvdte. Velkd ¢lenénd zrcadlové sténa v markyzing paldci vyvoldvd piisobivé optické
efekty, zaznamendvané rafinované kamerou, soudasné ale skryvé (za zrcadlem) utajova-
ny eroticky Zivot, ¢infei z obrazu nedotknutelné aristokratky dokonalého vystupovani

20) Podobné jako v piedloze — takika stejnymi slovy — navrhuje markyza vikomtovi zptisob, jak skoncovat
pomér, ktery ohroZuje jeho sviidcovskou povést. Nenabizi mu oviem znéni celého dopisu, ale pouze jed-
novétou odpovéd ,,Je to mimo mou kontrolu®, jeZ md odvrhnout jakoukoliv milené¢inu ndmitku. Repliky
uzité ve scéné rozchodu, provdzené zna¢né komplikovanou a zrychlené gradujici akef (od vdSnivého
objeti pres odmitavd odvracen{ aZ po brutdln{ zveddn{ zoufajici Zeny za vlasy a vrhdni urdzlivych slov do
jeji tvdre), znf ndsledovné:

— M#j andéli. Vite, hrozné se nudim. Je to mimo mou kontrolu.

— Jak to myslite?

— Jsou to u¥ &ty¥i mésice. A tak jak jsem fekl. Je to mimo mou kontrolu.

— Minite tim, Ze uZ mé& nemilujete?

— Moje liska méla problémy, aby pieZila vadi pocestnost. Je to mimo mou kontrolu.

— Je v tom Zena, Ze?

— Mite vplné pravdu. Podvddél jsem vds s Emilif. Je to mimo mou kontrolu.

— Proé to déldte?

— Je tu jedna Zena... Zena, kterou zboZiluji a ta naléhd, abych se s vdmi rozeZel. Je to mimo mou kontrolu.
(...) Mite dplné pravdu. Jsem lhdf. A neni to ani vice ani méné iritujici neZ vase vérnost. Je to mimo mou
kontrolu.

— Nechte toho. Nefikejte to porad.

— Ano. Mimo mou kontrolu. Pro¢ si nenajdete jiného milence. Jak si budete piét. Je to mimo mou kon-
trolu.

(Poznamenejme, #e v roménu zni leitmotiv ,,To neni moje vina® a Smockovi ho preklddaji ,,Je to silné&jsi
nez ja*.)
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pouhé zdani. Vymluvnost zrcadla se rovnéZ projevi pfi piileZitostné sebekontrole liber-
tina — pii zdlibném spocinuti na své momentdlni masce. Egoismus tohoto pohledu na
sebe sama vyzni u Valmonta nejndpadnéji, kdyZ p¥i ném podléhajici Zenu vini z vlastni-
ho utrpeni tka: ,,...jsem tak nesfastny, jak byste si jen mohla prat.

Uziti zrcadlovych ploch predstavuje ve Frearsové filmu jednu z mnohych formdlnich
rafinovanosti. Podobné jako Vadim ¢éinf i on inscenacni zdmérnost nendpadné zjevnou.
K umélému svétu lidi — vzneSenych loutek i manipulantii v jedné osobé — se tedy logicky
poji umélost obrazové narace, patrnd kupiikladu na aranZovani postav, jakoby choreo-
graficky Fizenych dle pravidla nastolovéni, rozruSovani a opétného obnovovani rovno-
vaznych kompozic (symetrii se ostatné vyznacuje i déisledné uplatfiovany stiih po ose,
zdtraznujici dialogi¢nost fady dialogickych vystupii). Chladné pisobici inscenaéni
i snimac{ spekulativnost podporuji rovnéZ dokonale decentni a vyladéné harmonie barev
(na kostymech, potazich, tapetdch, draperiich apod.), podobné jako elegance vzdusnych
(ndbytkem ani sluZebnictvem nepfeplnénych) interiérii a symetri¢nost francouzského
parku, ktery pfimo demonstruje zvrhlou krasu umélecky zndsilnéné piirody. Estetizace
,scény®, preciozita vystupovéni, poruovand ovéem Dablem-Valmontem, jako by slouzi-
ly iluzi dokonalosti a fddu, pod nimiz se odehrdvd rozkladny proces, vyvolany zlo¢innou
libertinskou intrikou.

Vzhledem k tomu, Ze Hampton akceptoval pfedlohu v jejf zdkladni dramatické osnové
véetné tragického findle, bylo tfeba s jeho pfiblizenim zrychlit rovnéZz tempo déje.
Kromé zrychleného stfiddni scén (pfemistovani se v prostoru a ¢ase) vyuzili tvirei filmu
kupodivu toho, co je na pfedloze nejliterdrnéjsi a v plné mife nepfevoditelné, to zname-
néd dopisové komunikace. Nejprve si ale poviimnéme, jak zachovédvaji vérnost Lacloso-
vu déjotvornému uplatnéni dopisu.

Od pocatku usiluje Valmont proniknout do korespondence dobyvané Zeny, protoZe vi,
Ze by mu o tomto soupefi mohla prozradit néco uZiteéného. Jeho dsili se vystupriuje,
kdyz ho po precteni jednoho z listdi obvini z amordlnosti, o niz jeho text nutné pojedna-
val. Manévrem (pfepadeni sluhy s komornou pani de Tourvel ,,in flagranti®, p¥inuceni
nahotou odzbrojené divky k ziskdni korespondence své pani) zjisti pomlouvacku (pani
de Volanges), coz se stane jedinym pfedstavitelnym podnétem pro participaci na marky-
ziné msté — to jest pro svedeni hloupoucké Cecilie (tato pfi¢innost oviem Carriérovi
a Formanovi jakoby unikla). Doruceni dopisu (Cecilii od Dancenyho) se stdvd pro
Valmonta zdminkou pro to, aby divku zatdhl do konspiraéni hry a diky ni pronikl do jeji
loZnice a postele. Naddle pak motiv dopisu sehrdvéd vyznamnou roli v roviné vypravéci;
pfirozené podminuje konfrontaci postav (piSicich a étoucich), a podobné jako ve Vadi-
mové verzi tak dochazi k propojent tif ¢asti: ¢asu psani dopisu, ¢asu, kdy je dopis ¢ten,
a ¢asu uddlosti, k niZ se vztahuje.

Od Cecilie zaplavené slzami a piSici své chdpavé star¥i pritelkyni pravé ve chvili, kdy se
k ni dobyvd jeji sviidce, se obraz prenese k markyze popijejici v jedné ze svych sosnych
p6z kdvu. Naléhavd slova dopisu, prondSend hlasem piSici divky mimo obraz (slova sou-
¢asné psand i ¢tend), vyvoldvaji na jeji tvdfi jemny tismév uspokojeni. Jinde se do scény
koncipovéni cynicky dvojsmyslného milostného (pfesnéji fe¢eno ohnivé milostného) lis-
tu, inspirovaného Cerstvym sexudlnim zdZitkem a psaného na nahych zddech kurtizdny,
vkomponuje zdbér ¢touci adresdtky, ¢imZ se budouci éetba podvddéné a vysmivané Zeny
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zesouc¢asni s mrzkou chvili podvodu a vysméchu — a to do té doby, neZ pisatele opét pre-
miize chti¢. Komplementdrné pak fesili tvirei filmu jinou postelovou korespondenci:
z Valmontova pifbytku, kde prdvé ryti¥ Danceny vyjddiil dik star§imu zprostfedkovateli
a pochvdlil sloh posledniho Ceciléina dopisu, nds hlas pisatelky pfenese do postele, kde
pravé zminény a v komentdfi citovany text vznikd — na nahych Valmontovych zddech a pod
jeho diktdtem. Dalgf zdbér odhali, Ze ho pravé do¢itd markyza v témze prostoru, odkud se
kamera na chvili retrospektivou vzdalila, aby pfipomnéla, za jakych okolnosti byl napsan.
Obdobné slozitd a d&j urychlujici éasovd prolnuti (ndvraty a piedstihy) se objevuji v sou-
vislosti s dopisovou komunikacf také v zdvére¢nych partiich filmu, ve kterych se napliiu-
je osud v podobé lidskych podlehnuti a nelidskych skutkd. Propoji se napiiklad odjezd
markyzy s mladi¢kym rytifem a jejich ,,libdnky* s chvili, kdy Valmont uz miiZe &ist to, co
mu v &ase onéch ,,libdnek® jeho difve spojenkyné, nyni sokyné napsala — tedy jeji ubez-
peceni o spole¢ném strdveni jakési ,,posledni noci®, jiz by on mél navidy litovat. ZtotoZ-
nénim (lépe feceno synchronizaci) blizkych, le¢ riiznych ¢asi vie také vrcholi: zatimco
hlas markyzy, ktery miiZe byt hlasem z ¢asu psani i ¢teni, oznamuje Dancenymu, kdo byl
del3i dobu pravidelnym milencem jeho vyvolené, p¥ibliZuje se kamera v nadhledu k mis-
tu, kde se odehrdvé souboj, tedy k tomu, co dopis mél zapiiéinit a co zpiisobil.

Uz bez dopisovych promluv se propoji nékolik akef a ¢asti v zdvéreéném findle: minulost
v podobé letmych vzpominek na noc lasky s pani de Tourvel jako by ddvala Sermujicimu
Valmontovi impuls k tomu, jak si po&inat: bojovat do poslednich sil a pfitom jakoby
s lhostejnosti k vitézstvi; nezabit slab$tho soka (srov. ,,choreografii“ souboje, kdy se za-
¢ind jakoby stdle znovu a stdle vy&erpanéji), ale ddt se jim zabit. Diky paralelni skladbé
se pak umirdni vikomta velmi vymluvné propoji s umirdnim a smrti pani de Tourvel
v kldsternim prostoru, kam uspéje ryti¥ doruéit posledni milenciiv vzkaz, ktery divak vy-
slechl dfive z tist umirajiciho.

Nebudou daleci pravdy ti, kdo findle Hamptonovych a Frearsovych Nebezpecnych znd-
mosti oznadi za nadnesené a romantické. VZdyt se tu bojuje do tplného vycéerpani sil
a soucasné umird v kldstere za asistence fddovych sester (pousténi Zilou, prikladéni
banék na zdda). Pfed poslednim vydechnutim, dfive neZ se stane pouhym stinem znatel-
nym za zataZenou plentou, dozvi se zrazend Zena, Ze ve skute¢nosti byla velmi milovéna.
Vyzndni ldsky vyslovil umirajici sviidce v ndruéi sekundujiciho piitele, kdy se jeho kosi-
le i snih zbarvily krvi. Tvaif v tvdf smrti kapituluje maska (lez) pfed tvaii (pravdou).
Katarze viak tvoff nepominutelnou slozku tragédie a o tragédii se tady s plnou vdznosti
hrdlo. Nebylo nutno ji zleh¢ovat ani p¥ibliZovat sou¢asnikiim, nebof je vécéna.
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Marie Mraveovi: Ctvero podob Nebezpednych zndmosti

PhDr. Marie Mravcova (1947)

Studovala na FF UK obor tesky jazyk a literatura a déle d&jiny a teorii filmu. Od roku 1976 pracovala v Usta-
vu pro ¢eskou a svétovou literaturu CSAV (v oddélenf teorie literatury), v sou¢asné dobé je odbornou asis-
tentkou na katedie ¢eské literatury a literdrni védy Filozofické fakulty UK; od roku 1990 pfedndsi rovnéz dé-
jiny svétové literatury na FAMU. Podilela se na kolektivnich publikacich vénovanych teoretickym aspektiim
literatury 20. stoleti. Radu let se vénuje vztahiim literatury a filmu (zejména v Zasopisech Film a doba,

Iluminace, ve Filmovém sborfku historickém); timto tématem se zabyvd i v samostatné knizni publikaci
Literatura ve filmu (Praha 1990).

(Adresa: Filozofickd fakulta UK, katedra deské literatury a literdrni védy,
nam. Jana Palacha 2, 116 38 Praha 1)

Nebezpelné zndmosti
(Les Liaisons dangereuses)
Les Films Marceau (Paris), 1959

Rezie: Roger Vadim. Ndmét: volné podle romdnu Choderlose de Laclose. Scéndf: Roger Vailland, Roger
Vadim. Kamera: Marcel Grignon. Hudba: Thelonious Monk, Jack Marray. Architekt: Robert Guiscand.
St¥ih: Victoria Mercantonovd. Zvuk: Robert Biard. Produkee: Leopold Schlosberg.

Hraji: Jeanne Moreauov4 (Julietta), Gérard Philipe (Valmont), Annette Vadimové (Mariana), Jeanne Valé-
rieovd (Cecilie), Nicolas Vogel (Court), Jean-Louis Trintignant (Danceny), Madeleine Lambertovd, Boris
Vian, Gillian Hillsov4, Simone Renantova.

Nebezpedné zndmosti
(Dangerous Liaisons)
Warner Bros., 1988

Refie: Stephen Frears. Ndmét: Christopher Hampton — stejnojmennd hra podle stejnojmenného roménu
Choderlose de Laclose. Seénd#: Christopher Hampton. Kamera: Philippe Rousselot. Hudba: George Fen-
ton. Architekt: Stuart Craig, Gérard James. Kostymy: James Acheson. St¥ih: Mick Audsley. Zvuk: Peter
Handford, Keith Grant. Paruky: Peter Owen. Produkce: Norma Heymanovd, Hank Moonjean.
Hraji: Glenn Closeov4 (markyza de Merteuil), John Malkovich (vikomt Valmont), Michelle Pfeifferové (pani
de Tourvel), Swoozie Kurtzovi (pani de Volanges), Keanu Reeves (ryti¥ Danceny), Mildred Natwickovd (pani
de Rosemonde), Uma Thurmanovi (Cecilie), Peter Capaldi (Azolan), Joe Sheridan (Georges), Valerie Coga-
novd (Julie), Laura Bensonovd (Emilie), Joanna Pavlisové (Adele).

Dalsi citované filmy:

Cerveny a ¢erny (Le Rouge et le noir; Claude Autant-Lara, 1954), Ddbel v téle (La Diable au corps; Claude
Autant-Lara, 1947), Hrd& (Le Joueur; Claude Autant-Lara, 1958), Hrdina proti své viili (Hero; Stephen
Frears, 1992), Charlie Bubbles (Albert Finney, 1967), Kdyby (If...; Lindsey Anderson, 1968), Milenci
(Les Amants; Louis Malle, 1958), Moje krdsnd prddelna (My Beatiful Laundrette; Stephen Frears, 1985),
Monsieur Ripois (René Clément, 1954), Morgan, pFipad zraly k léeni (Morgan, a Suitable Case for Treat-
ment; Karel Reisz, 1966), Nastrazte usi (Prick Up Your Ears; Stephen Frears, 1987), Nefest a ctnost (Le Vice
et la vertu; Roger Vadim, 1963), Odpocinek vdle¢nika (Le Repos du guerrieur; Roger Vadim, 1962), Rej
(La Ronde; Roger Vadim, 1964), Summy a Rosie spolu Soustaji (Sammy and Rosie Get Laid; Stephen Frears,
1987), Svét podle Garpa (The World According to Garp; George Roy Hill, 1982), Stvanice (La Curée; Roger
Vadim, 1966), Valmont (Milo Forman, 1989), Velké manévry (Les Grandes manoeuvres; René Clair, 1955),
Vytah na popravisté (L’Ascenseur pour I'echafaud; Louis Malle, 1957), Zdmek ve Svédsku (Chéteau en
Suede; Roger Vadim, 1964).
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o N L)
SUMMARY

FOUR VERSIONS OF DANGEROUS LIAISONS

Part One and Two

Marie Mravcova

The study of the three film versions of the novel by Choderlos de Laclos Dangerous Liaisons consists of
four parts.

1. The novel — 1782

The literary version of the story is treated within the tradition of an epistolary novel; the author renders
the role of the fictitious publisher and some of the functions (communicative, characterizing, plot-deve-
lopping, stylistic etc.) of epistolary form. Laclos’s novel binds to the 18th century also by its libertine theme
and by the spirit of libertinism, which was present in the French court during the rule of the regent Philip-
pe I, duc d’Orleans (1715 — 1723), and was identical to galant lechery. At the same time the seducer’s stra-
tegy attained strict rules. Each of the members of the novel’s libertine couple uses rather different tactics:
Mme de Merteuil relies on her perfect self-control and disguise; Valmont plays the role of a warrior-conque-
ror, while, towards a virtuous and pious victim, he profits through a psychologically effective game of since-
vity and he pretends to have a sinner’s desire for remedy. His complicacy is represented by the fact that
the reader often cannot be sure, whether his epistolary eloquency, which should only serve his conqueror’s
purposes, does not in fact hide a real desire, or whether he sometimes does not only pretend to his liber-
tine accomplice what is expected of him and not what he really intends to do. This ambiguity, as well as
the multifaceted point of view, used in the depiction of ,,dramatis personae®, obviously makes enactment of
the character very difficult.

II. Valmont — 1989

Milo$ Forman’s film represents the most original (in the sense of independence on Laclos’s story) and
the least libertine adaptation of the novel. With the exception of the differences, caused by the transition of
the structure (the net of letters is replaced by a dramatized pictorial naration), there are many completely
new acts and scenes, which contribute to a metamorphosis of characters, which in fact corresponds to a ro-
mantic-adventurous genre: Forman’s Valmont has the behaviour of a likeable womanizer, Mme de Merteuil
acts like an agile and charming (however on occasions rather forced) procuress. Because Forman’s and
Carriére’s version lacks the presence of God within the soul of the seduced woman (Mme de Tourvel), and
the matter of life or death is therefore not at stake, it was advisable to change the tragic ending of the story.
Finally, it is only Valmont, who dies, but it happens in a rather comically treated duel. The tool of revenge
and the object of the cynical sexual initiation, that is the young Cecily Volanges and her juvenile afflictions
become emphasized and they contribute to the comedial features of the film and to its triumphant wedding
finale. Particularly thanks to the character of Cecily and to the problems of young characters with adolescen-
ce and adults, Forman’s film Valmont, which in many ways gets estranged from the novel, finds its proper
place in the context of Forman’s previous works.

II1. Dangerous Liaisons — 1959
It is necessary to judge Roger Vadim’s film as a modernized version of the novel. This modernization natural-
ly brings about a whole range of innovations and shifts: the libertine couple converts into Mr. and Mrs. Val-
mont, who indulge in sexual freedom; social standing and character types adopt to the situation of the 1950s.
With the exception of writing letters, the communication is held also by telephone, tape-recording, sending
wires etc. The new (contemporary with regards to the time of the film-making) historical context is completed
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by jazz, which also contributes to the snobbish character of Vadim’s film. However, it perfectly matches
the lifestyle of characters ranking from the upper-class. In spite of all modernizations, director Vadim and
screen-writer Roger Vailland remained in many ways faithful to the novel: e. g. in keeping the psychological
core of the seducer’s strategy and in the fatal tragic ending. They also attempted to create an equivalent to
the epistolary form. In two sequences they managed to connect the reading of a letter, the text of the letter
(a commentary behind the screen identifying the time of reading and the time of writing) and the time of
the event described in the letter. The care for an elegant, precised form, expressed through the composition
of images, inventive work with the camera or with the music accompaniment, seems to correspond to the sty-
listic perfection of 18th century masterpieces of epistolary form.

IV. Dangerous Liaisons — 1988 ‘

Stephen Frears shot the most faithful and artistically most valuable adaptation of the novel in accordance
with a succesful drama by Christopher Hampton. His film preserves the psychologically complicated
plot with a tragic ending and concentrates on rendering the psychological game full of ambiguities and lies.
The roles of actors and intriquing seducers differ significantly: while Mme de Merteuil has to base her stra-
tegy mostly on perfect noble behaviour (in the reserved motions, mimics and gestures of Glenn Close), which
finally reverses into a true hysteric explosion, her accomplice, and later opponent, Valmont uses a richer ran-
ge of emotions, because he can ,,confess® his flirtatious nature and his affection and therefore he can play in
an unreserved manner. In comparison to Forman’s version, Frears preserves the devilish stylisation of the se-
ducer and retains the devotion of the seduced woman to God, which might give her the strength to resist, but
at the same time it makes her fall fatal. Correspondingly to Vadim, Frears and Hampton also made use of let-
ters read behind the screen, so that in combination with the scene itself it is possible to penetrate three time
levels, to confront the wrilten text with the course of the described event. The pace of narration speeds up
and it reaches its climax in the final duel sequence, which is segmented by reminiscences on the night of
a forever lost love. These reminiscences motivate Valmont’s acceptance of death through the hands of knight
Danceny. The death of the seducer is synchronized with the dying of the seduced victim behind the walls of
a remote convent. The stylistic perfection, corresponding to some letters of Laclos’s novel, is achieved
not only by the harmonic elegance of the scene, costumes and ,,choreography® of motions and gestures,
but also by e. g. using a mirror, which bears the meaning of a motive and of a symbol (in relation to the basic
polarity disguise — face).

Translated by Gabriela Dupadova
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