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Rozhovor 

Stručně ke cause Leni Rief enstahlové 

Německá filmová režisérka a herečka Leni Riefenstahlová se (>roslavila před druhou svěfovu vál­
kou především jako autorka dokumentárních filmi'i o nacistickém stranickém sjezdu v Norimber­
ku roku 1934 Triumf vůle a berlínské olympiádě v roce 1936 Olympia. Svátek Národů, Svátek 
krá.sy, které dodnes budí pozornost díky formálně estetickým kvalitám, vynikající práci s kame­
rou a nápadité střihové organizaci. V poválečných desetiletích na sebe vázaly pozornost spory 
o jejím pi'isobení v době nacistické Třetí říše. Kritici Leni Riefenstahlové poukazovali, a i nadále 
poukazují, na to, že umělecký talent režisérky byl využit, ne proti její vůli, ve prospěch nacistic­
kého hnutí i samotného AooUa Hitlera, který se nechal neopakovatelně zvěčnit v Triumfu vůle. 
Někteří z nich, jako např. Susan Sontagová,1) navíc viděli v režisérčině úsilí o nalézání a umě­

leckém ztvárnění idejí krásy, boje a harmonie prvky vizualizace fašistické estetiky. Sama Leni 
Riefenstahlová se této kritice bránila retušemi své minulosti a stylizací do role umělkyně, jíž vždy 
šlo jen o kvalitu tvorby a pro níž byl vždy nejdfiležitější boj o prosazení vlastních uměleckých zá­
měrL\. Takto se také prezentovala v rozhovoru s Michelem Delahayem pro Cahiers du cinéma, ve 
kterém se na konci roku 1964, poprvé od konce druhé světové války, obsáhle vyjadřovala hlavně 

k filmi1m Triumf vůle a Olympia a k estetickým východiskům své umělecké práce. Způsob, jak 
v něm nakládá s vlastním životem a jak konstruuje obraz umělkyně neslevující nic ze svých tvůr­
čích nároku, je reprezentativní pro celé její poválečné vystupování. Polopravdami, zakrýváním 
skutečných dobových souvislostí vzniku vlastních filmů nebo jejich přecházení mlčením se Leni 
Riefenstahlová snažila ze sebe smýt obvinění ze spolupráce s nacistickým režimem. Dnešní stav 
poznání v cause Riefenstahlová staví režisérčin život a dobové souvislosti její filmové tvorby do 
jasnějšího světla. Následující stručný životopis Leni Riefenstahlové a několik poznámek k poza­
dí příprav a natáčení Trimufu vůle a Olympie doplňují Delahayuv rozhovor právě v těch místech, 
kde režisérka nehovoří v přehledné úplnosti o svém životě a tvorbě, a korigují některá její neprav­
divá tvrzení. 

* * * 

Helene Bertha Amalie Riefenstahlová, známá jako Leni, se narodila 22. srpna 1902 v Berlíně 
v rodině obchodníka, a především díky úsilí své matky se mohla od mládí věnovat oblíbenému 
tanci. Studovala balet v berlínském Ruském baletu, moderní tanec ve škole Mary Wigmanové 
a své první vystoupení absolvovala v jednadvaceti letech. Zranění kolena ji ovšem zabránilo po­
kračovat v taneční kariéře. V červnu 1924 shlédla v Berlíně film Mezi životem a smrtí známého 
režiséra tzv. horských filmu Arnolda Fancka, který ji natolik oslovil, že se rozhodla s Fanckem 
setkat a hrát v jeho filmech. Arnold Fanek jí po té, co ho zaujala jako tanečnice, svěřil hlavní 

1) Susan Sontagová, Fascinating Fascism. ,,New York Review of Books" 6. 2. 1975. Znovu knižně 
otištěno: S. Sontagová, Under the Sign oj Saturn. Farrar Straus Giroux, New York 1980. Zkrácená verze 
vyšla česky: S. Sontagová, Fascinující fašismus. ,,Revolver Revue", jaro 1989, č. 12, nestr. 
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ženskou roli ve filmu Madona sněžných hor. Leni Riefenstahlová pak hrála, s jedinou výjim­
kou, jíž byl film Osud domu habsburského režiséra Rolfa Raffého, až do roku 1932 v dalších 

pěti Fanckových filmech: Velký skok, Bílé peklo, Bouře nad Montblankem, Bílé opojení, S. O. S. 
ledovec. U Arnolda Fancka, jenž usiloval o co nejrealističtější výraz svých filmů, si osvojila 
základy horolezectví a lyžování a především se u něho poprvé seznámila se základy filmové 

práce. . 
Její umělecké ambice ji přivedly v letech 1931 až 1932 k realizaci prvního hraného filmu Modré 
světlo, který si i sama produkovala. V něm se ještě uplatnil formální tvar Fanckových filmů i je­
jich syžet, ovšem horská dobrodružství a sportovní výkony nahradila mystika a kouzelný svět zpo­

dobněné v příběhu chudé dívky hledající tajemství hor. V této době patřil k jejím obdivovatelům 
i Adolf Hitler a z jeho popudu a s podporou nacistického vedení natočila v roce 1933 a 1934 dva 
dokumentární filmy o říšských stranických sjezdech NSDAP Vítězství víry a Triumf vůle. Po nich 

následoval filmový dokument z roku 1935 věnovaný německé armádě Den svobody - naše branná 
moc (v padesátých a šedesátých letech byl považován za ztracený a jedna jeho kopie byla naleze­
na až v roce 1971) a o rok později začala natáčet, také za přímé podpory nacistického vedení, roz­
sáhlou dokumentární fresku o olympijských hrách v Berlíně. Ta měla premiéru ve dvoudílné po­

době pod názvem Olympia. Svátek národů a Svátek krásy 20. dubna 1938 v Berlíně. Dokončení 

jejího druhého hraného filmu Nížina přerušila válka a film byl pak dokončen až v roce 1953 
a o rok později měl premiéru ve Stuttgartu. 

Věhlas filmové režisérky podporované nejvyššími politickými kruhy Třetí říše ji uchránil ve vá­
lečných letech před nasazením na práci válečné filmové zpravodajky. Po skončení druhé světové 

války prošla denacifikačním řízením, jehož výsledek zněl: ,,Žádná politická činnost ve prospěch 
nacistického režimu, která by opravňovala k potrestání. " 2

> Předválečné úspěchy a sláva se v po­
válečných desetiletích již neopakovaly, ale přesto byla Leni Riefenstahlová často terčem pozor­
nosti díky svojí činnosti v letech 1933 až 1945 a vztahům s nejvyššími politickými činiteli Třetí 

říše. V roce 1949 se soudila se šéfredaktorem Ilustrierten Revue kvůli obvinění, že při natáčení 
Nížiny používala cikánské vězně z koncentračních táborů. V letech 1958 až 1961 bylo její jméno 

často skloňováno v souvislosti se znovuuvedením Olympie v tehdejší Spolkové republice Němec­
ko, s protesty kvůli její přednášce v britském Filmovém institutu v Londýně, která se nakonec 

nekonala a díky nabídce švédské filmové společnosti Minerva-Film podílet se na přípravě střiho­
vého filmu E. Leisera Mein Kampf, v němž byly použity záběry z Triumfu vůle. Poslední případ 

skončil v šedesátých letech u soudu, neboť Leni Riefenstahlová se u Minerva-Filmu domáhala 
finančního vyrovnání za použití těchto záběrů. Spolkový soud v Karlsruhe ovšem rozhodl ve tře­

tím stání v roce 1969 o tom, že vznesený požadavek na finanční vyrovnání je neoprávněný, neboť 
Triumf vůle se stal po válce vlastnictvím obou německých států, jako právních nástupců NSDAP. 

Všechny poválečné filmové projekty Leni Riefenstahlové zůstaly nerealizovány. Tak tomu bylo 

i v případě připravovaného filmu o moderním trhu s otroky Černý náklad a filmu o černošském 
kmeni Nubů žijícím v Súdánu. Oba souvisely s jejím probuzeným zájmem o Afriku, který se da­
tuje od poloviny padesátých let. Nubové ji natolik zaujali, že v letech 1973 až 1982 vy<;lala něko­
lik fotografických knih zachycujících jejich život. Díky nim získala pověst výborné fotografky. 

Současně se také věnovala podmořskému potápění a fotografování. Výsledkem této její činnosti 
byla obrazová kniha Korálové zahrady, publikovaná v roce 1978. Zajímavá je pak i skutečnost, že 
na olympijských hrách v Mnichově (1972) pracovala Leni Riefenstahlová pod jménem Helena Ja­
cob pro anglický Sunday Times. 

* * * 
2) Susan Sontagová, Fascinující fašismus. ,,Revolver revue", jaro 1989, č. 12, nestr. 
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O natáčení Triumfu vůle Leni Riefenstahlová v rozhovoru s Michelem Delahayem říká, že tako­
vou práci dělala poprvé, celý film byl realizován s velmi omezenými prostředky - pouze dvěma 

kamerami, a že výsledný tvar filmu má podobu čistého filmového dokumentu: ,,Je to film pouze 
o dějinách. Přesněji řečeno, je to film-pravda. Odráží realitu, která tehdy, v roce 1934, byla prav­
dou. Je to dokument, a ne propagandistický film." Skutečné pozadí příprav natáčení i jeho samot­
ný průběh ovšem staví uvedená slova Leni Riefenstahlové do poněkud jiného světla. Nemluvě 
o tom, že pomlčela o svém předchozím filmu Vítězství víry, který zachytil předchozí řfšský sjezd 
NSDAP a byl pro samotnou Leni Riefenstahlovou ve skutečnosti „přípravou" na Triumf vůle. 
Dopisem z 19. dubna 1934 pověřil Adolf Hitler jménem řfšského vedení NSDAP Leni Riefen­
stahlovou natočením dokumentárního filmu o řfšském stranickém sjezdu NSDAP v Norimberku. 
Na základě jeho pověření pak uzavřelo vedení společnosti Ufy 28. srpna 1934 s „Leni Riefen­
stahlovou, jako zvláštním pověřencem řfšského vedení NSDAP pro film Reichsparteitag 1934",3> 

dohodu o tom, že jí náleží kulturní a umělecké vedení celého filmu. Tvrzení o velmi omezených 
prostředcích a pouze dvou kamerách pak vyvrací sama Leni Riefenstahlová ve své knize Hinter 
den Kulissen des Reichsparteitag-Films, publikované v roce 1935 v centrálním nakladatelství 
NSDAP Franze Ehera v Mnichově. Podle jejích vlastních slov měla pro natáčení k dispozci filmo­
vý štáb o 120 lidech, 16 kameramanů a 16 pomocných kameramanů s 30 kamerami, 4 zvukové 
aparatury, osvětlení, 22 aut s řidiči a k tomu ještě 16 kameramanů se zkušenostmi z natáčení fil­
mových týdeníku.•! Pro samotné natáčení pak byl připraven mj. výtah pro snímání z 38metrové 
výšky na stranickém stadionu a různě instalované kolejové dráhy umožňující natáčení v pohybu. 
Výsledný tvar slavného filmu Leni Riefenstahlové nebyl tedy výsledkem filmové práce limitova­
né „velmi omezenými prostředky". Riefenstahlovou vyzdvihované „čistotě" filmu, který byl celý 
produkován NSDAP, pak odporuje skutečnost, že pro zamýšlený p:r;olog Triumfu vůle, který měl 
zachycovat historii nacistického hnutí a jehož autorem byl Walter Ruttmann, byly dotáčeny scé­
ny ve studiu.5l Ruttmannův prolog nakonec nebyl ve filmu použit, ale to nic nemění na faktu, že 
se Ruttmann, spolupracující s Riefenstahlovu již na Vítězství víry, na natáčení určitým způsobem 
podílel. Slova Josepha Goebbelse pronesená na adresu Triumfu vůle při udílení národní filmové 
ceny Leni Riefenstahlové za tento film v roce 1935 pak dokládají, jaký význam byl tomuto filmo­
vému dílu v nacistických kruzích přikládán: ,,Tento film úspěšně přestál nebezpečí, že bude pou­
ze tendenčním filmem. Má tvrdý rytmus této velké doby, který je znamenitě umělecky stupňován; 
je monumentální, prochvívající se tempem pochodujících formací, ocelový v názoru a prožhave­

ný uměleckou vášní. "6
l 

Nepravdivě se pak Leni Riefenstahlová vyjadřuje v rozhovoru i k otázce zaj ištění filmování olym­
pijských her v Berlíně 1936. Podle ní zajistila natáčení a výrobu dvoudílné Olympie filmová spo­
lečnost Tobis-Filmkunst. Ve skutečnosti film nevyrobila soukromá firma, ale na jeho realizaci 
byly opět určeny státní prostředky ve výši jeden a půl milionu řfšských marek. Již 15. října 1935 
byly totiž uvedené prostředky vyčleněny z fondů říšského ministerstva financí v rámci „Pohle­
dávky nových prostředků na reklamu k Olympiádě 1936", v níž je Leni Riefenstahlová zmíněna 
jako autorka chystaného olympijského filmového dokumentu.1

> Podle sdělení presidenta Řfšské 
filmové komory z 12. února 1936 pak byly uvedené prostředky k dispozici společnosti Die Olym­
piade-Film, GmbH, založené jen pro účely realizace olympijského filmu.8

> Dohoda o finanční 

3) Erwin L e i ser, ,J)eutschland, erwache!" Reinbek bei Hamburk 1989, s. 122. 
4) Leni R i e fen sl ah l, Hinter den Kulissen des Reichsparteitag-Films. Mi.inchcn 1935, s . 13. 
5) E. Leiser, c. d., s. 124. 
6) Tamtéž, s. 125. 
7) Tamtéž, s. 126 - 127. 
8) Tamtéž, s. 128. 
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spolupráci při jeho výrobě se společností Tobis-Filmkunst byla učiněna se souhlasem Goebbel­
sova řfšského ministerstva propagandy a lidové osvěty.9l Stejnou hodnotu jako tvrzení o nestátním 
financování Olympie, pak mají i Riefenstahlové častá prohlášení o tom, že Joseph Goebbels a jeho 
ministerstvo byli proti jejímu· natáčení berlínské olmypiády, a to pak bojkotovali. V rozhovoru 
s Michelem Delahayem se sice tento argument neobjevuje, ale Leni Riefenstahlová ho často také 
používala při své obhajobě. Zato si však v rozhovoru stěžuje, že po skončení druhé světové války 
nebyl nikdo z německých filmových tvůrců a pracovníků toliK obviňován ze spolupráce s režimem 
Třetí řfše jako ona. Ani v tomto případě ovšem nemá pravdu, jak dokládá např. proces s filmovým 
režisérem Veitem Harlanem, který byl v roce 1949 souzen v Hamburku za zločiny proti lidskos­
ti, falšování historických událostí, nactiutrhání, kterých se měl dopustit svým antisemitským fil­
mem Žid Suss (1940)}0l 

Pavel Zeman 
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1934/35 
1935 

1937 
1937/38 
1938 
1938 

1948 

Ceny a vyznamenání: 

Národní filmová cena (Triumf vůle) 
Mezinárodní filmový festival v Benátkách: cena za nejlepší zahraniční film 

(Triumf vůle) 
zlatá medaile a velká cena ve Francii (Triumf vůle) 

Národní filmová cena (Olympia) 
cena Polar ve Švédsku (Olympia) 
Mezinárodní filmový festival v Benátkách: 
zlatá medaile za nejlepší film (Olympia) 
Mezinárodní filmový festival v Lausanne: 
Olympijský diplom ke zlaté Olympijské medaili od Mezinárodního 
olympijského výboru (Olympia) 

Filmografie: 

Filmy, v ni chž Le ni Ri efe n s tahlov á pouze hrála 

1924/1925 
Cesta k síle a kráse. Film o moderní kultuře těla 

(Wege zu Kraft und Schonheit. Ein Film liber modeme Korperkultur) 
Režie: Wilhelm Prager. Produkce: Ufa AG, Berlín. 

L. R. hrála ve scéně Římská lázeň. 
Premiéra: 16. 3. 1925, Berlín. 
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1925/1926 
Madona sněžných hor (Der heilige Berg) 

Režie: Arnold Fanek. Produkce: Ufa AG, Berlín. 

L. R. v roli Diotimy. 
Premiéra: 17. 12. 1926, Berlín. 

1927 
Velký skok (Der groBe Sprung) 

Režie: Arnold Fanek. Produkce: Ufa AG, Berlín. 

L. R. v roli Gity. 
Premiéra: 20. 12. 1927, Berlín. 

1928 
Osud domu Habsburského 

(Das Schicksal derer von Habsburg. Die Tragodie eines Kaiserreiches) 
Režie: Rolf Raffé. 

Produkce: Essem Film Produktion GmbH, Berlín. 
L. R. v roli Mary Vetserové. 

Premiéra: 16. 11. 1928, Hamburg. 

1929 
Bílé peklo (Die weiBe Holle vom Piz Palii) 

Režie: Arnold Fanek, Georg Wilhelm Pabst. 
Produkce: H. R. Sokal-Film GmbH, Berlín. 

L. R. v roli Mariy Majoniové. 
Premiéra: 15. 11. 1929, Berlín (1935 ozvučen). 

1930 
Bouře nad Montblankem (Sturme iiber dem Montblanc) 

Režie: Arnold Fanek. Produkce: Aafa-Film AG, Berlín. 

L. R. v roli Helly. 
Premiéra: 25. 12. 1930, Drážďany a Frankfurt nad Mohanem. 

1930/1931 
Bílé opojení (Der weiBe Rausch. Neue Wunder des Schneeschuhs) 

Režie: Arnold Fanek. 
Produkce: H. R. Sokal-Film GmbH, Berlín. 

L. R. v roli rekreantky. 
Prenůéra: 10. 12. 1931, Berlín. 

1932/1933 
S. O. S. ledovec (S.O.S. Eisberg) 

Režie: Arnold Fanek. 
Produkce: Deutsehe Universal-Film AG, Berlín. 

L. R. v roli Helly Lorenzové. 

Premiéra: 30. 8. 1933, Berlín. 

1932/1933 
S. O. S. ledovec (S.O.S. Iceberg) 
Režie: Arnold Fanek, Tay Garnett. 

Produkce: Universal Pieture Corporation, New York. 
Premiéra: 23. 9. 1933, New York. 
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IL UMINACE 
Pavel Zeman: S1ručně ke cause Leni Rieíenslahlové 

V l ast ní film y Leni Ri e f ens t a hl ové 

1931/1932 
Modré světlo 

(Das hlaue Licht. Eine Berglegende aus den Dolomiten) 
Režie: L. Riefenstahlová. Střih: L. Riefenstahlová. Produkce: L. R. Studio-Film 

der H. R. Sokal-Film GmbH, Berlín. Producent: L. Riefenstahlová. 
L. R. hrála rovněž hlavní roli dívky Junty. 

Prenůéra: 24. 3. 1932, Berlín (1951 v Římě nově střižená a ozvučená verze). 

1933 
Vítězství víry (Der Sieg des Glaubens) 

Režie: L. Riefenstahlová. Střih: L. Riefenstahlová. Produkce: Reichspropadagandaleitung 
der NSDAP (hl. oddělení IV, Film), Berlín. 

Prenůéra: 2. 12. 1933, Berlín. 

1934/1935 
Triumf vflle (Triumph des Willens) 

Režie: L. Riefenstahlová. Střih: L. Riefenstahlová. Produkce : Reichspropadagandaleitung 
der NSDAP (hl. oddělení IV, Film), Berlín. Producent: L. Riefenstahlová. 

Prenůéra: 28. 3. 1935, Berlín. 

1935 
Den svobody - naše branná moc . 

(Tag der Freiheit - Unsere Wehrmacht) 
Režie: L. Riefenstahlová. Střih: L. Riefenstahlová. Produkce: Reichsparteitagfilm 

der L.R. Studio-Film, Berlín. Producent: L. Riefenstahlová. 
Prenůéra: 30. 12. 1935, Berlín. 

1936-1938 
Olympia. /. Svátek národfl. II. Svátek krásy 

(Olympia: Teil I. Fest der Volker. Teil li. Fest der Schonheit) 
Režie: L. Riefenstahlová. Střih: L. Riefenstahlová. Produkce: Olympia-Film GmbH, Berlín. 

Producent: L. Riefenstahlová. 
Prenůéra: 20. 4. 1938, Berlín. 

1940 - 1953 
Nížina (Tiefland) 

Režie: L. Riefenstahlová. Scénář: L. ,Riefenstahlová. 
Produkce: do r. 1945 Riefenstahl-Film GmbH (Berlín) pro Tobis Filmkunst GmbH, Berlín; 

Plesner-Film GmbH, Kufstein. Producent: L. Riefenstahlová, J. Plesner. 
L. R. rovněž hrála postavu Marthy. 
Prenůéra: 11. 2. 1954, Stuttgart. 
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