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Rozhovor

LENI A VLK
Rozhovor s Leni Riefenstahlovou

Michel Delahaye

Drahd Lent,
pokazdé, kdyz pracujeme,
priblizi se vik.

Jean Cocteau

Zacnéme zaédtkem: Jak jste se dostala k filmu?

Nejprve vdm musim Fici, Ze pfed filmem jsem zaéinala s tancem. Jako pln& mal4 hol-
¢icka jsem studovala rusky balet a pak moderni tanec, mezi jinymi i s Mary Wigmano-
vou. V t€ dobé jsem ziskala i ur¢ité vzdélani na Akademii vytvarnych umén{ v Berliné
a za¢ala malovat. Hovoffm o tom proto, Ze tyto dva prvky, tanec a mali¥stv{, hrdly bezpo-
chyby svoji roli ve formovani mého stylu p¥i vytvéareni a stithu filmového obrazu.

Pak jsem si ale zranila koleno a s kariérou tane¢nice byl konec.

V té dobé jsem tplnou ndhodou vidéla v Berliné film, ktery se odehrdval v horach.
Jmenoval se Mezi Zivotem a smrti. Tolik na mé zapiisobil, Ze jsem chtéla okamzité poznat
tu horu i ¢lovéka, ktery film nato¢il. Tim byl doktor Arnold Fanck, ktery se mé&l stdt mym
ucitelem a ktery mé naudil zdklady techniky reZie. Doktor Fanck Zil vné& velkého svéta fil-
mu, a pokud i jd tak Ziji, vdé¢im za to pravé doktoru Fanckovi. Mél sviij vlastni tym vy-
tvofeny z lidi, kteff se pohybovali mimo hlavn{ proud filmového priimyslu. Kromé toho,
ze byl fotograf, to byl také védec, geolog. Spolu s jinymi snilky zaloZil malou spole¢nost.
Byla jsem mezi nimi jedind divka. Pro zaddtek jsem se musela naudit lyZovat, 1ézt po ho-
rach a také jsem se musela trochu sezndmit s kamerou a nékdy i s praci reziséra. Prosté
jsem se stéle divala, pozorovala a zanedlouho jsem zjistila, Ze vidim éasto véci jinak neZ
Fanck, pfestoZe i on se k filmovani dostal pfes pfirodu a jako j4 mél rdd hezké filmové
obrazy. KdyZ se jeho zplisob ztvdrnéni neztotoziioval s tim, jak jsem to citila jd, pfipada-
lo mi, Ze je mij smysl pro uméni zndsilfiovdn. A tak jsem zacala pfemyslet, jakou formu
bych tomu a tomu smyslu dala j4. Zadala jsem tedy hledat nit, latku a styl v oblasti legend
a fantastiky, néco, co by poskytlo rozlet mému mladickému smyslu pro krdsny obraz a ro-
mantiku. Jesté jako velmi mladd jsem se rozhodla natoéit sviij prvni film. Pislo tak né&jak
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samo od sebe, Ze jsem byla zaroven produkéni, scendristka, rezisérka i herecka, protoze
jsem méla néjaké penize. Zdkladem byla ur¢itd myslenka a v ni jsem vyjddrila to, co jsem
jiz dlouho hledala. Ta predstava se stala Modrym svétlem.

Odkud ta myslenka vzesla? Snad z Modrého kvétu Heinricha von Ofterdingena?

Ne, to jsem na mysli neméla. KdyZ jsem se vydala az k po¢dtkim té myslenky, zjisti-
la jsem, Ze je za ni jeden tanec. Byl to tanec, ktery jsem interpretovala a ktery mi
pfinesl prvn{ dspéch. Jmenoval se Modry kvét. Tato prvotni mySlenka dostdv4 ale svij
plny smysl a% ve spojeni s horami. Rikala jsem vém prece, Ze jsem se k filmovdn{
dostala pres hory, ac¢koli mi dlouhou dobu ani nepfiglo na mysl, Ze bych u filmu mohla
zustat.

Rozhodla jsem se tedy nato¢it film. Byla to pro mé pileZitost ddt nééemu tvar, a také mé
samotné, protoZe jsem psala roli sama pro sebe. Objevuje se v ni podivnd mlad4 Italka,
jez jako ndmési¢nd stoupd v noci za modrym svétlem na vrcholu hory, které je viditelné
pouze v noci za upliiku. Svétlo vyddvaji kiistaly v jedné jeskyni, kdyZ jsou ozdfeny mé-
si¢nim svétlem pod uréitym dhlem. To svétlo ale md své tajemstvi, o kterém vyprdvi
legenda. Jejim skrytym smyslem je to, Ze viechny mladé lidi to tdhne k jistému svétlu:
jejich idedlu.

Svétlo z jeskyné je v8ak dosazitelné pouze pro mladou divku Juntu. Viechny pokusy
ostatnich lidi z vesnice ztroskotaji a dopadne na né nedtésti. AZ do dne, kdy jeskyni
s kristédly objevi jeden mlady malit, ktery je do Junty zamilovany. ProtoZe je presvédéen,
ze jednd v zdjmu své milované, o niZ si mysli, Ze je uhranutd, odhali lidem z vesnice taj-
nou stezku vedouci k jeskyni. Je to typ realisty, ktery zabiji sen. Tim ale také zabf{ji mi-
lovanou divku, protoze kdyZ Junta zjisti, Ze bylo jeji tajemstv{ znesvéceno davem, cosi se
zlomi v jejim srdci a ona spadne do propasti. Jeji smrt ale nakonec pfinese ostatnim $tés-
ti. Mladému malifi i obyvatelim vesnice, vSem, ktefi nepochopili jeji tajemstvi a obvi-
fiovali ji z toho, Ze vesnici uvrhla do nestésti, viem, ktei{ ji prondsledovali a kamenovali
a ktefi by ji byvali rddi updlili jako darodéjnici.

K tomu vSemu se pridalo cosi fascinujictho. Byla to kompozice obrazu (,,Bildgestal-
tung®). Neméla jsem tolik penéz, abych mohla pracovat ve studiu, a tak jsem musela
vSe natdcet v pfirodnim prostfedi. Abych mohla vytvofit takovou atmosféru, jakou jsem
chtéla, byla jsem nucena stylizovat obrazy, misto abych ve studiu stylizovala dekorace.
Musela jsem kalkulovat se stiny, svétlem a nastavenim kamery, abych ziskala néco
zvldstniho, co bylo schopné vyvolat pocit legendy. Kdybych pracovala s realistickym
tématem, musela bych toéit realisticky, jak jsem to musela délat pozdéji v jinych fil-
mech, ale nato jsem byla pfilis mladd, tehdy jsem byla jesté ve véku, kdy si ¢lovék
rdd pohrdv4 s romantikou. Tato stylistika obrazt hréla v piivabu filmu moZn4 svoji roli,
ale uspéch tohoto filmu stoji hlavné na spontdnnosti vyjadfeni toho, co jsem citila.
Nevédomky jsem asi podala véci tak, Ze se hluboce dotkly citlivé stranky divdkovy
duse. Pod plastém fikce bylo citit cosi autentického.

Tim, Ze jsem instinktivné vytvofila velmi romanticky film, aniz jsem tusila, kam jsem
to vlastné chtéla dovést, jsem se také ocitla na cesté, kterd se méla stdt pozdéji moji vlast-
ni cestou. V jistém smyslu jsem tim filmem pifedjala mij vlastni osud a dala mu tvar.
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Nemyslite si, Ze tento mladicky sen o idedlu a Cistoté se objevuje i ve vasich dalSich fil-
mech?

OvemzZe ano, pouze jsem to tenkrat nevédéla, do§lo mi to aZ mnohem pozdéji. Zjistila
jsem, Ze ve viech mych filmech, af to byl Triumf viile, Olympia nebo NiZina, byla...
feknéme ¢istota. Junta byla nedotéend a nevinnd divka, kterou strach donutil stdhnout
se k jedinému kontaktu s realitou, kterym byla hmota a sex. Pozdéji v NiZiné byla posta-
va Marty témé&f stejnd. Neuvédomovala jsem si to. Prosté jsem hledala. KdyZ jsem k né-
¢emu dospéla, bylo to vidy nevédombky.

Vim jen, Ze chovdm velkou ldsku ke krdse, k formé krdsy, a nejen vnéjsi, ale i vnitini.
Vim, jak dovedu byt §fastnd, kdyZ se setkdm s dobrymi a prostymi lidmi. Kontakt s fa-
le$nymi lidmi se mi protivi do té miry, Ze bych tomu nedovedla dat Zddny umélecky tvar.

Co ndsledovalo po Modrém svétle?

Potom byl film S. O. S. ledovec, v ném jsem ale jen hrdla. KdyZ doktor Fanck pfijal zakdz-
ku na tento film, ktery se natdcel pro spole¢nost Universal, nemohli najit nikoho pro Zen-
skou roli, protoZe vyzadovala velkou fyzickou zdatnost. V té dobé jsem uZ byla na pobyt
na snéhu a ledu zvykld, takZe jsem roli mohla pfijmout. N&kolik mésicii jsem pak strd-
vila v Grénsku v podminkdch, které predepisoval scénaf. Je to poslednf film, ve kterém
jsem pouze hrila.

Po velmi dlouhém natdéeni a ndvratu do Némecka jsem se vrhla na dalsi film. To bylo
v roce 1934. Tak vznikl m8j prvn{ dokument, Triumf viile.

Vidéla jste do té doby hodné filmi?

Mnoho ne. Nikdy jsem do kina moc nechodila, a kdyZ jsem natdcela, nikdy jsem dopte-
du nevédéla, jestli film bude dobry, nebo $patny anebo jestli bude mit dspéch. To vy-
plyvd nakonec i z toho, Ze kazdy film byl z jiného prostfedi. Nic jsem si dopfedu nemys-
lela, ani nemivala tuseni, bude-li film takovy nebo takovy. Také jsem nikdy neméla
#4dné velké ohlasy na své filmy. Méla jsem pouze radost z price a vidy jsem ji délala,
jak nejlépe jsem dovedla. KdyZ mély mé filmy tispéch, byla jsem prvnf, koho to prekva-
pilo. Bylo to bezpochyby proto, Ze ve svém oboru byly né¢im novym.

Znala jste, feknéme, Langa, Murnaua, Sternberga?

Prvnf film od Sternberga jsem vidé&la, hned jak pfigel do kin. Byl to film V dokdch
newyorskych a moc se mi libil. O néco pozdéji jsem Sternberga navstivila v Berliné.
Méla jsem velkou radost, Ze se s nim mohu setkat: okouzlil mne. Padli jsme si do oka.
On a Pabst byli prvni, kdo si mysleli, Ze mam filmaf¥sky talent.

Jednou se mé Sternberg se smichem na rtech zeptal: ,,Co se vdm tolik na mych filmech
1ibi?“ A j4 odpovédéla: ,,Libi se mi, Ze vSe, co je zajimavé, neukazujete.“ ,,Ach, to ale
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neni proto, e bych na to zapomnél, to je elipsa!... Prosté to tak déldm...“ Moje odpo-
véd se mu tenkrdt velmi libila.

V té dobé jsem natddela jako herecka sviij prvnf film. Byl to film Madona snéinych hor.
O néco pozdéji prisel do kin Faust. Byl to obdivuhodny film. Langovy filmy mé zase udi-
vovaly svoji konstrukei a kompozici.

Vidéla jste film K¥iznik Potémkin?

Ano, samoziejmé. Do kina jsem chodila malo, ale tenhle film jsem vidéla. A také vim,
pro¢ se mé nato ptdte: néktefi lidé tyto dva naSe filmy srovndvali. Vite, jd s tim ale
nesouhlasim. Té%ko se srovndvd reZirovany film s dokumentem. Triumf viile je Cisty
dokument a svym duchem a formou se od Ejzenstejnova filmu velmi lisi. On natocil
(samoziejmé genidlné) film rezirovany, film, ktery nékam sméfuje.

Kdo se bréni, obvifnuje se
Nemaji spole¢ného alespori to, Ze se v obou pFipadech jednd o politickeé filmy?

Mij film je pouze dokument. Ukdzala jsem jen to, ¢eho byli tehdy vSichni lidé svédky
a o dem slyZeli. Co se tehdy délo, muselo zaptisobit na v&echny. Jd jen tento pocit zachy-
tila a natocila na filmovy pds. A prdvé to mné maji za zlé: Ze jsem ho zachytila, ulozila
do kamery.

Jak jste ho uloZila do kamery, myslim po technické strance?

S velmi omezenymi prostfedky. Ten film pfiSel na velmi malo penéz. Stdl jen 280 tisic
marek. Méla jsem k dispozici pouze dvé kamery. ProtoZe jsem takovou prdci délala
poprvé, bylo to pro mé velmi tézké. Méla jsem se hodné co udit, co je to kamera a ka-
meramani. Také jsem musela délat velmi mnoho kamerovych zkouSek a hodné impro-
vizovat. Napiiklad jsem nechala postavit vedle jednoho z téch vysokych stozdrti, na
nichz visely prapory, maly vytah, ktery vyjiZdél az nahoru, a moje kamera z ného moh-
la snfmat, podle mne, velmi povedené zabéry. Problém byl v tom, Ze moje instalace
byla povaZovdna za nevhodnou, protoze piekdzela lidem a rugila harmonii celku. Mij
tym byl tedy vyhozen a vytah rozmontovan. Byla jsem vzteky bez sebe, protoze posta-
vit celou tu konstrukei dalo péknou préci, ale byla to alesporn piileZitost vyzkousSet si,
co viechno se dd4 s kamerou délat. Velkd potiZz byla v tom, Ze se tato shromazdéni
opakovala ve stejné podobé: stdle jen projevy, pochody a shromdzdéni. Bylo tedy mno-
hem sloZit&j&f nez pozdéji pfi olympijskych hrdch uchopit udélost poutavou formou,
i kdyZ sama povaha ka?dé udélosti vyzaduje uréity thel pohledu. Rozhodné jsem
ale pfi natd¢eni tohoto filmu ziskala zkuSenosti, které se mi pak hodily pfi nataeni
Olympie.

Pak jsem také méla velké problémy pfi stiihu, zejména se synchronem. Dobré zvukové
zafizeni bylo tehdy jesté vzdcné. Pristroje, které jsem méla pfi filmovidni, i ty, které jsem
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pouzivala ke stithdni, nebyly nej-
lepsi, k tomu mély velmi daleko:
to nejlepsi, co tehdy bylo, méli
v rukou jini, mnohem zndméj&i fil-
mafi, neZ jsem byla ja. Na zpraco-
vani filmu jsem navic byla dplné
sama. Méla jsem sice uréity pojem
o filmové montdzZi, protoZe jsem
uz méla za sebou prdci na fran-
couzské verzi filmu Bilé peklo, ale
objem priace, kterou jsem méla
pied sebou nyni, byl ohromny:
byla to velmi zotrocujici a vycer-
pévajici prdce, zvlasté pro divku.
VZechno se muselo délat pres noc.
Pokousela jsem se najit nékoho,
kdo by mi pomohl, byla to ale mar-
na snaha.

Nepotiebovala jsem ¢lovéka, ktery
by montdZ udélal za mé, ale néko-
ho, kdo by mi pomohl jen zédsti.

Technicky tym jsem zauéila a na-
konec dala dohromady, ale pokud

Leni Riefenstahlovd prihlizi,
Jak Adolf Hitler vysvétluje aranimd
pochodujicich zdstupii
Foto archiv

§lo o prdci se stfihem, tu jsem
nikoho u¢it nemohla. Stithat film
bez ohledu na pravidla a zabéhané
recepty, to se naucit ned4.

Nyni vam musim polozit choulostivou, ale nutnou otdzku: co miiZete fici k problémiim, kte-
ré vds film stdl, a obecné k obvinénim, namifenym proti vasi osobé?

Nerada o tom mluvim. Ale strach z toho nemdm. Tu otdzku jste mi ale poloZit musel a ja
vdm na ni musim odpovédét. Dobrd tedy!

V jednom z prvnich obvinéni se fikalo, Ze jsem byla Hitlerovou milenkou. Hotovy
nesmysl. Téch obvinéni bylo vice. Viechny je vak naprosto odmitdm. VSechno, co kdy
kdo vypétrdl — a bithvi po jakém pétrdni —, bylo, Ze Hitler prohlésil, Ze jsem nadand.
Pak vyglo najevo, Ze to fikali i jini...

Co jd méla spoleéného s politikou? Ve strané jsem nebyla a zndmd jsem byla jesté ddv-
no predtim, nez se Hitler dostal k moci. Nato¢ila jsem mnohem vice filmii pred jeho
ndstupem nez po ném. Méla jsem penize, takZe jsem si vystacila. UZ v roce 1931 jsem
délala filmy ve vlastn{ produkei: spoleénost Leni Riefenstahl Studio Films byla zaloze-
na jeité pied natddenim S. O. S. ledovec.

Triumf viile mi po vélce pfinesl velké a nepffjemné problémy. Byl to nakonec film na
objedndvku, s kterym piiel Hitler. To bylo, a na to se nesmfi zapominat, v roce 1934.
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Divka, jako jsem tehdy byla jd, nemohla rozhodné tusit, co se stane. V tu dobu si Hitler
ostatné ziskal ur¢ity kredit ve svété a zapisobil na uréité lidi, napiiklad na Winstona
Churchilla. A j4, jd sama, jsem méla piedvidat, jak se jednou véci zméni?

V té dobé lidé vérili dobré véci. Budovani, miru. To nejhorsi mélo teprve pfijit, ale kdo
to mohl v&dét? Kde byli proroci? A pro¢ bych méla byt zrovna j4 jednim z nich? Jak jsem
mohla byt jd proziravéj$i nez Winston Churchill, ktery jesté v letech 1935 az 1936 hl4-
sal, Ze Némecku zdvid{ jejich Fiihrera? Kdo to po mné& mohl tenkrét chtit?

A pro¢ to nechtéli po jinych? Celd fada jinych filmait natdcela filmy a mnoho jinych
to¢ilo na zakdzku. Nikoho z nich po vélce ale tolik neobvitiovali jako mé&. Ani jednoho.
Jen mé. Pro¢? ProtoZe jsem Zena? ProtozZe se film povedl? Opravdu nevim.

Ted bych se mohla zaéit obhajovat. Jd se ale nikdy na vefejnosti neobhajovala a nebudu
s tim zacinat ani ted. Je jedno piislovi: Kdo se brdni, obvinuje se. Plati tedy stdle toto:
nabidli mi film na zakadzku. Dobfe. Pfijala jsem to. Dobrd. Zavdzala jsem se, stejné jako
spousta jinych, nato¢it film, ktery ale mohla délat i spousta jinych filmari, af uZ talen-
tovanych, nebo netalentovanych. Jd jsem ale kvili nému strdvila, kdyZ jsem byla zatée-
na Francouzy, nékolik let v tdborech a vézenich. KdyZ se ale na ten film podivite dnes,
zjistite, Ze v ném nenf ani jedna hrand scéna. Ve je podle skute¢nosti. Neni v ném ani
zadny tendenéni komentdr, a to z toho prostého diivodu, Ze v ném nenf Zadny komentdr.
Jsou to déjiny, éisty film o déjindch.

Nemyslite si ale, Ze realita plnd vdsné, kterou film bere za svou (coZ tvofi nevyhnutelnou
souldst jeho piwabu), implikuje to, Ze z filmu, ne méné nevyhnutelné, vyzaruje uréity
vyznam?

Je to film pouze o déjindch. Presnéji feceno, je to film-pravda. Odrdzi realitu, kterd tehdy,
v roce 1934, byla pravdou. Je to dokument, a ne propagandisticky film. Ach, jd pfece vim,
co je to propaganda! Propaganda spodivd v tom, Ze pfetvaii uddlosti ve sluzbdch jistého
tvrzeni, nebo Ze ve prospéch ur¢ité véci potlaéi jednu stranku, aby vynikla jind. J4 jsem
se ocitla uprostied déni, které bylo realitou jisté doby a na jistém misté. Mgj film je slo-
zen z toho, co z nich vytrysklo na povrch.

Ostatné je tézké si predstavit, Ze v roce 1937, dva roky pred zac¢dtkem vilky, by Francie
udélila svoji velkou cenu propagandistickému filmu... Je oviem tfeba uznat, Ze americ-
ti, Zidovsti a francouzsti soudci nakonec pfipustili, Ze byl po vdlce prehlédnut jeden fakt,
a to, zZe je naprosto pochopitelné, ze pied védlkou se véci zdaji jinak nez po ni.

AT tak nebo tak, nyni jsme jiZ od této doby dostate¢né vzddleni a miizeme se na film di-
vat stfizlivéjsim pohledem, jako na film-pravdu. Podivdme-li se tedy jinym thlem, zjis-
time, Ze film mél v dobé svého vzniku velky vyznam v tom, Ze zpiisobil revoluci v zazna-
mendvani politickych aktualit, které se aZ do této doby filmovaly &isté staticky. J4 jsem
se snazila o film, ktery udefi a dojme, film poeticky a zdroven dynamicky. Toto jsem ale
za¢inala pocifovat az béhem natdéeni. Pfedtim mé to ani nenapadlo. Ve piiglo aZ v ryt-
mu nataceni.

Kdybyste se mne dnes zeptal na to, co je na dokumentu nejdiilezit&jsi, co dél4 to, ze di-
vak vidf a citi, myslim, Ze bych Fekla dvé véci. Zaprvé je to kostra, konstrukce, zkrdtka
architektura. Architektura dokumentu musi mit pfesny tvar, protoze ndslednd montdz ma
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svij vyznam a efekt jenom tehdy, kdyZ se néjakym zptsobem snoubi s architekturou.
To slouZi ale pouze jako obecny pfiklad, nebof na druhé strané je také mozné ddt vyni-
knout urcitym vécem tim, Ze vyhodite celou architekturu i montdZ do vzduchu. M4 tedy
pak cenu néco vysvétlovat? Ma-li to byt tak, nebo jinak, se asi objevi skryté&, podle toho,
jestli ¢lovék md talent, nebo nema.

Rekla jsem tedy, Ze na dokumentu jsou dilezité dvé véci. Je to smysl pro rytmus a to,
o ¢em jsme mluvili.

O¢i objektivu

Mohla byste upfesnit povahu tohoto pouta, které md byt mezi rytmem a architekturou?
Mdm tim na mysli, jste si védoma, jakym zpiisobem celek ziskdvd onen v jistém smyslu dra-
maticky pohyb, ktery je ve vasich filmech?

Napiiklad v Triumfu ville jsem chtéla urcité prvky dostat do popiedi a jiné zase nechat
vzadu. Pokud déte vSechny elementy do jedné roviny (protoZe nebyla vytvofena hierar-
chie ¢&i chronologie forem), film je zkazeny (,,Kaput®). Ve filmu musf byt pohyb, kontro-
lovany pohyb vypichnuti vpied a ndslednych potladeni, a to jak ve vlastni architektufe
filmovanych véci, tak ve filmu samotném.

Celek musi také velmi presn& smé&fovat k mistu, kde se maji objevit silnd mista (je nut-
no poznamenat, ze hodné dokumentdrnich filmi ma4 silné misto na za¢dtku, ale uz ne na
konci); a protoZe se mne ptite, co zpisobi, Ze film i bez pfedem stanovené dramatické
pfipravy ziskd uréitou dramatickou pusobivost, odpovim vdm stejné jako pred chvili:
tato dramatizace spocivd v architektufe. To plati i o Olympu.

Tim se také dostavame k tomu, co maji oba tyto filmy spoleéného: zpracovdni formy uréi-
té reality, kterd je sama zaloZena na uréitém pojeti formy. Je podle vds v této starosti o for-
mu néco typicky némeckého?

Mohu Fici pouze to, Ze mne zcela spontdnné pfitahuje vie, co je hezké. Ano, ve krdsné,
harmonické... Je ale mozné, Ze v této starosti o kompozici, tomto tthnuti k formé, je cosi
némeckého. J4 o téchto vécech vlastné ani moc nepfemyslim. Jsou produktem mého pod-
védomi a neprochdzeji védénim. Uréitou predstavu o vécech a uddlostech mam v sobé
a snazim se ji zndzornit obrazy. Co k tomu mam dodat? To, co je &isté realistické, natura-
listické zobrazenf tisekii Zivota, vie primé&mé a kazdodenni, mne nezajimd. Vzrufuje mne
pouze neobvyklé a zvlastni. Fascinuje mne to, co je krdsné, silné, zdravé, co je zivé. Hle-
ddm soulad. Kdy?Z se soulad dostavi, jsem fastnd. Myslim, Ze tim jsem vdm odpovédéla.

Nez se dostaneme k Olympii, dovolte mi jednu otdzecku: Je pravda, Ze jste dostala nabid-
ku z Moskvy?

Ano, je to pravda. Pozddali mé&, abych jela pracovat do SSSR. Moje filmy se jim tam velmi

libily. JenZe jd citila, Ze jsem schopna uméleckého vyrazu pouze ve své zemi. Pracovat
Y J
jinde mne ani nenapadlo. Musela jsem Zit doma. To je vie.
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Pracovni snimek z natdaceni Triumfu viile
Foto archiv

Dostdvdame se k Olympii. Jaky byl vds pivodni zdmér?

Nejdfive ze vieho jsem potiebovala hodné éasu na rozmyslenou, jestli ten film mam vii-
bec délat. Co mne viak zajimalo hned od za¢dtku, byl sport. Hodné jsem sportovala
a sport mé vzdy zajimal. Navic jsem diky Triumfu viile uz méla predstavu o tom, co je to
délat film. Chtéla jsem vytvofit jakési pojitko mezi sportem a filmem.

KdyZ ve mné& ale tento zdmér uzrél, zacala jsem pochybovat, protoze jsem védéla, Ze to
bude velmi tvrdd prdce. Vihala jsem, piikldnéla se na jednu éi druhou stranu, az jsem
se nakonec rozhodla. Pak uZ $lo viechno rdz na rdz. Ihned jsem se vrhla do tvah, jak s té-
matem naloZit. P¥itom mi bylo jasné, Ze bude téméf nemozné zahrnout viechny uddlosti
do jednoho filmu, a tak mé automaticky napadlo udélat filmy dva, jeden vyhrazeny atle-
tice a druhy ostatnim sporttim.

Kdy# uz jsem tedy byla rozhodnutd, zadaly mé zajimat na celé véci hlavné dva aspekty.
Oba se objevujf v ndzvu mé knihy: Krdsa olympijskych kldni. Zaprvé je to z individudl-
niho hlediska naprosté ovlddnuti téla a viile a zadruhé ohromn4 tolerance, vznikajici na
zikladé pocitu kamarddstvi a loajdlnosti, ktery vyplyvd ze samotné podstaty sportovni-
ho kldni. Pfi takovémto setkdni musf vSichni lidé, vSechny rasy ze sebe vydat, pro sebe
i pro ostatnf, to nejlepsi, co v nich je. Vznikd tak neobycejnd atmosféra, kterd se vzna-
3i vysoko nad obyc¢ejnym Zivotem. A to jsem pravé chtéla ukdzat. Lidské a estetické
hledisko ve filmu splyvaji v jedno, stejné jako jsou spjaté v uddlostech povahou olym-
pijského kldni.

Tim ale pocéte¢ni problémy neskonéily. Kromé jiného mi také bylo jasné, Ze film ziskd
na zajimavosti pouze za jedné podminky. Kamera miZe samoziejmé snimat vse, co diva-
ka zajim4, ale neméla by si v&imat pouze sportovni uddlosti jako takové, jak se objevuje
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Pracovni snimek z natdceni filmu Olympia (kameraman Scheib)
Foto archiv

ve zpravich, ale spiSe formy (,,Gestaltung™) uddlosti. Od tohoto okamziku jsem zacala
vnimat kaZdy sport o¢ima objektivu.

Pokazdé jsem musela pfemyslet a nachdzet fefeni, pro¢ m4 byt kamera u té které dis-
cipliny zrovna v té pozici. Obecné vzato nebyl Zddny diivod, pro¢ by musela byt zrovna

144




ILUMINACE

Michel Delahaye: Leni a vik

Aby filmafi atletim neprekdzeli a pFitom mohli poFidit atraktivni zdbéry,
natdcelo se ze zvld3t pFipravenych zdkopii

Foto archiv

jeden dva metry nad zemi, proé¢ vzddlend od sledovaného predmétu, nebo naopak na-
lepend pifmo na ném. Pomalu jsem pfichdzela na to, Ze vSelijakd omezent, kterd si vy-
nucovala ta a ta sportovni uddlost, se pro mé ¢asto stdvaji zdchytnymi body. Viechno
spoéivalo v tom, uhodnout kdy a jak bylo tfeba tato omezeni porusdit nebo respektovat.
Byly perspektivy, které bylo zapotiebi respektovat, a jiné, které bylo zapotiebi najit.
Napiiklad pii jednom béZzeckém zdvodé jsme postavili sto metrti koleji, po nichz kame-
ra popojizdéla. Zddlo se mi ale, Ze by zdabéry béZeckych disciplin mély byt doplnény
o mnohem bliz&{ zdbéry. Mezi pohybem sledovanym ze stdlé vzddlenosti a piibliZenim se
ke sledovanému objektu ale nebyla Z4dn4 stfedni vzdélenost. Protoze nebyla moznost
pribliZit se aZ k b&Zctim, nabizelo se pouziti teleobjektivu. Vzdalila jsem se tedy, abych
si naSla vhodné misto. Tak jsme zacali pouZivat ohromné teleobjektivy, které nam prokd-
zaly cennou sluzbu. Zivost a rytmus doddvd filmu prdvé spojeni zdbéri statickych, ryt-
mickych a zdbérii prostfednictvim pohybu techniky. Pfed kazdym problémem bylo treba
trochu tdpat a zkouset, a z kazdého pokusu vznikaly nové ndpady, malé &i vétsi. Pfi jez-
deckych zdvodech jsme napiiklad zkusili pfichytit kameru k sedlu jezdce, ale tak, aby
se piili§ nehoupala. Museli jsme ji tedy vloZit do gumového pouzdra vyplnéného peiim.
Pfi tréninku na maraton jsme si zase na zdda povésili maly ko§ s miniaturni kamerou,
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kterd se uvedla do pohybu automaticky, kdyz &lovék béZel. A to viechno tak, aby si béz-
ci ni¢eho nev&imli. Tak jsme $li od ndpadu k ndpadu, pokazdé jsme néco nového vymys-
leli a jesté se pritom bavili,

Musim podotknout, %e jsme byli vyborné sehrany tym. P¥i prdci i zdbavé jsme byli stéle
spolu, dokonce i o sobotdch a nedélich. Sedéli jsme ve stanech a mluvili a mluvili a &e-
kali, a se dostavi nové ndpady. A ty vidycky piisly. Takto si ¢lovék cviéi ducha. Také
jsme hodné mluvili v noci.

Rikalo se, Ze jste méli neomezené prostredky.

Méli jsme jich mnohem méné, nez se ¥kalo. Staéi se podivat na dobové dokumenty a fo-
tografie. Spi¥e z nich &i&f dojem improvizace... VétSina efektd, kterych nas tym dosahl,
byla dilem improvizace. Byli jsme k tomu donuceni: hodné technickych trikii se tehdy
jest& neznalo, nebo nebylo zdokonaleno, na hodné véci jsme museli prijit. Tfeba nehlu¢-
nou kameru, aby nerusila atlety, sestrojil jeden z mych kameramant, jiny zase vymyslel
kameru pro podmofiské zdbéry. Snazili jsme se ale pfichdzet i na jiné triky, a i ty nejprost-
& dobfe slouzily. Napiiklad jsme si vymysleli, Ze vyhloubime jamy (a nebylo zrovna leh-
ké dostat k tomu povolenf), odkud bychom mohli lépe filmovat skokany, lépe zachytit
jejich tsili pfi skoku.

Velmi nds inspiroval plavecky bazén. Méli jsme maly gumovy ¢lun, na ktery jsme posta-
vili maly nastavec a pfipevnili ho na obrubu ¢lunu. Ten jsme pak pohdnéli bidlem, pro-
toze padla by ptisobila kymdceni. Pfi tréninku jsme tak mohli zabirat tvar plavce z bliz-
kosti a pak se rychle vzdalit. Také jsme natdceli zdbéry pod vodou, vynofovdni plavet,
zdbéry, kdy objektiv kamery splyval s vodni hladinou, nebo byl i zpola potopeny ve vo-
dé&. To pfirozené vyzadovalo vzhledem k podminkdm a nahlym zméndm svétla ndro¢nou
prici od technikf. P¥i skocich z desetimetrového prkna si kameraman nejdiive musel
pFipravit zaostfeni zahéru a pak skoéil spole¢né se zdvodnikem, sledoval ho béhem sko-
ku, pod vodou a pak se s nim vynofil. UdrZet zaostfeni bylo samoziejmé velmi tézké
a nghlé zmény osvétlent také zahérfim piflis neslouzily. Pfi akei bylo navic zapotiebi vy-
mé&nit pod vodou objektiv. Ve bylo ale pe¢livé natrénovdno a vyzkouSeno, aby to pro-
b&hlo automaticky a co moznd nejrychleji. Je ale jasné, Ze ze sta nato¢enych metrii filmu
jich bylo devadesat pét k ni¢emu.

Pir balonii
Rdd bych se jesté vrdtil k vaSim nemalym prostfedkiim.

Neméli jsme #4dné neomezené prostiedky z toho prostého diivodu, Ze jsme neméli k dis-
pozici neomezené penize. To je vie. A velké penize jsme zase neméli z toho prostého
dévodu, Ze nikdo nevéfil tomu, Ze by mohla mit reportdZ z olympijskych her tispéch u di-
vékti. Mé&la jsem presné 750 tisic marek na kazdy film, to znamend jeden a piil milionu
dohromady. A vzhledem k mnoZstvi potfebného filmového materidlu to nenf moc: nato-
gili jsme 400 tisic metrd filmu, z nichZ bylo sedmdesét procent k nepotiebé. Navic
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Hans Ertl pofidil detailni zdbéry plaveii z gumového élunu
Foto archiv

viechny zkougky, tapdni a improvizace, o nichZ jsem mluvila, také spolykaly mnoho
penéz. K tomu je tfeba pii¢ist nezkuSenost nékterych kameramanii. Najali jsme ty nej-
lepsi, které jsme mohli, i kdyz je pravda, Ze vétina dobrych kameramant naSemu vybé-
ru unikla, protoze pracovali pro velké filmové spole¢nosti. Jak se pozdéji ukdzalo, diky
velkému tspéchu filmu ziskala spole¢nost Tobis zpét viechny penize, které nim (neuva-
7ené, jak se fikalo) poskytla na ndklady. Nékolik tydni po uvedeni do kin byl film zapla-
cen, po Sesti mésicich mél Tobis na q&té 4 210 290 marek a zisky se ddle hmuly... Pred
zaddtkem natdéeni by to ale nikoho nenapadlo, a my jsme si museli ddvat pozor, aby-
chom nepfekroéili planovany rozpodet. A ty filmové jefdby... nejvice jsme ale pouZivali
#ebiiky, potinaje oby¢ejnymi az po hasidské. Obycejné Zebiiky jsme ale brzy zavrhli,
protoze mély tu nevyhodu, Ze se chvély. Zcheil, kameraman, ktery byl specialistou na
tuto praci, mél ¢asto pouze t¥iceticentimetrovou hloubku pole, takZe je jasné, Ze pfi
sebemensim zdchvévu byl zdbér zmareny.

Naopak jsme zase méli k dispozici ocelové véZe, vzty¢ené uprostied stadionu, z jejichz
vrecholu mohli kameramani snimat celkové panorama a poddvat ho jako kulisu. Tento
druh vé#i byl tenkrdt pouZit poprvé a pozdéji se vyuZivaly i pfi daldich olympiddach.
Obéas jsme méli k dispozici také balony. Tehdy byl balon bé&Zn4 véc jako dnes vrtul-
nik. Pouze do té doby reZiséry nenapadlo instalovat na n& kamery. My jsme tuto chybu
napravili.
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Tyto nase balony nesly automatické kamery, takZe bylo nutné kazdy den v novindch upo-
zorfovat obyvatele, Ze v klesajicich balonech jsou kamery. Tfmto zpfisobem jsme ziska-
li z tisice metrti nato¢eného filmu mozn4 deset dobrych. Ale téch deset metri bylo vel-
mi dobrych. KdyZ uz jsme u balonfi, vzpomindm si, e jsme jeden piipoutali pifmo
nad cilovou ¢dru veslafského zivodu (ktery rovnéz sledovala po drdze dlouhé stodvacet
metrti jedouci kamera z boku). BohuZel jury ndm to na posledni chvili zakdzala. Smutny
konec jednoho pokusu... Plakala jsem.

Jesté pokud jde o kamery, témér vidy zabirala jeden zdbér pouze jedna kamera. Vzpo-
mindm si ale, Ze jednou jsme pfece jen pracovali s dvéma velkymi kamerami najed-
nou: bylo to prvni den her, kdy Hitler pronesl zahajovaci fe¢. V ptipadé mechanické
zdvady kamery bychom o tu vétu piisli. Nebylo myslitelné, aby se ceremonidl opako-
val. Méli jsme tedy jednu kameru jako rezervu.

N&s tym se sklddal z Sesti kameramant, ti byli jddrem celého tymu a jediné oni méli
povoleni ke vstupu na stadion. Sestndct dalZich (osm kameramang a osm asistentf ka-
mery) natdceli zdvody, které se odehrdvaly jinde. K tomu je tieba pricist daldich deset
kameramani neprofesiondlii, ktefi méli ode mne tikol vmisit se s malymi kamerami do
davu a natdc¢et reakce lidi. Cely tym tedy é&ital tficet étyFi osoby, které méli stihnout nato-
¢it véechny zdvody na viech mistech, kde se konaly, véetné zébérti v Recku. Mohu pii-
sahat, Ze by kameramani byli rddi, kdyby jich mohlo byt vic...

Rikalo se, Ze vam pri téchto dvou dokumentech pomdhal Walter Ruttmann.

Nikdo se mnou nespolupracoval, ani po umélecké, ani po realizacni strdnce. Pravda,
fikalo se, a vy jste o tom asi sly3el, Ze Walter Ruttmann, autor filmu Berlin — symfonie
velkomésta, spolupracoval na Triumfu viile i na Olympii. K tomu feknu pouze to, 7e pana
Ruttmanna zndm — nebo spi%e znala — dobfe, ale Ze nenatocil jediny metr Triumfu ville,
ani Olympie. Natdceni téchto filmi se viibec neidéastnil.

Jak probihala u téchto dvou filmil fdze mezi projekitem a provedenim? Mdm na mysli, co
vds vedlo pri uskutectiovdni vaseho pocdtecniho zéméru? Sepsala jste si nejdive myslenky,
ndcrt scéndre nebo sestavila pldn?

Ani v ptipadé Triumfu viile, ani Olympie jsem nenapsala jedinou fddku. V okamziku, kdy
jsem ziskala pfedstavu o tom, jak m4 film vypadat, byl pro mé na svété. Konstrukee cel-
ku se pak dostavila sama. Bylo to &isté intuitivni.

Z toho jsem vidy vychdzela. Pak jsem napldnovala prici kameramantim, rozdélila je
do tymt podle riiznych tkold, ale skute¢nd prace na tvaru filmu zaéinala aZ ve st¥iz-
né. Olympii i Triumf viile jsem po strdnce montdze délala jenom j4. Bylo to tak nut-
né, protoze kazdy stiiha¢ davd filmu vlastni styl. Zkugenost ukazuje, 7e pracuji-li na
jednom filmu dvé tfi osoby, je prakticky nemozné dosdhnout urdité harmonie, kterd
md z celku dychat. A povaha mych filmi vyZadovala, aby na montazi pracoval jen
jeden ¢lovék. A musel to byt ten, kdo mél uréitou predstavu o filmu jiz v hlavé, kdo
hledal velmi pFesné uréitou harmonii. Kdyby montdz provddél nékdo jiny, harmonie by
byla pry¢.
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Natdéeni skoku do vody z desetimetrové véZe
Foto archiv

Pfi montdzi Olympie jsem strdvila, ¢i vlastné Zila jeden a pil roku ve stfiZzné a domf
chodila pravidelné v pét hodin rdno. M{j Zivot byl spjat s materidlem a filmovym pdsem.
Ve stiizné jsem si nechala postavit sklenéné prepazky, z jejichz obou stran visely pdsy
film{ aZ na zem. Povésila jsem je pravidelné vedle sebe a pak chodila od jednoho pdsu
k druhému, od jedné prepazky k druhé, prohliZela si je a srovndvala, abych si ovéfila je-
jich soulad po strance zdbéru a ténu. A tak jsem ¢asem, jako skladatel, ktery komponu-
je, vie sladila v rytmus filmu.

Znamenalo to ale hodné zkouset, nékteré zabéry jsem spojila, a pak je rozpojila. Ménila
jsem detail s ohledem na celek, hned zase celek vzhledem k detailu, protoZe jsem vidy
chtéla, aby se jedno veslo do druhého. Mohla jsem si ovéfit, Ze je-li jeden filmovy ma-
teridl sestithdn riznymi zptsoby, film ztrati na piisobivosti. Zméni-li se nebo prevriti
jeden sebenepatrnéjsi detalil, efekt je tentam. Byl to tedy neustdly boj, ktery jsem musela
svést, abych dosdhla toho, co jsem chtéla: aby némy film ziskal na dramatické piisobi-
vosti. Pokud jde o to ostatni, uz jsem vlastné viechno fekla, kdyZ jsem mluvila o vztazich
montaZe a architektury filmu.

Presto se pokusim upfesnit nékteré véci, ackoli to bude velmi tézké. Je to néco jako stav-
ba zdkladi domu. Nejdfive je tu pldn (ktery je v jistém smyslu rukovéti, ndstinem kon-
strukce) a to ostatni je nosnd melodie. Jsou tu doli, vySiny, je tu néco, co musi hluboko
zapadnout, a néco jiného, co se musi vzndSet v povétii. A ted se pokusim vysvétlit jesté
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néco jiného: mam na mysli to, co si myslim o zvuku. Mdm o ném urcitou pfedsta-
vu a vidy peélivé dbdm na to, aby obraz a zvuk nedaly dohromady vice neZ sto procent:
Je plisobivy obraz? Pak musi zvuk z@stat v pozadi. Je mocny zvuk? Musi pfed nim ustou-
pit obraz. Je to jedno ze zdkladnich pravidel, kterych jsem se vZdy drZela.

Pred chvili jste iekla, Ze film Modré svétlo predznamenal vds osud. Mohla byste vysvétlit,
Jjak jste to myslela?

Méla jsem na mysli toto: v Modrém svétle jsem hrala roli ditéte piirody, které v nocich za
tplitku stoupd za modrym svétlem, za obrazem svého idedlu, vysnénych tuZeb, néceho,
k ¢emu kazd4 lidskd bytost, zvld3té mlad4d, sméfuje. Junta umird ve chvili, kdy je zni¢en
jeji sen. Mluvila jsem v souvislosti s tim o osudu. Miij osud se naplnil az mnohem pozdéji,
po vélce, kdy se na nds ve sesypalo a kdy jsem byla pfipravena o moznost tvofit. Proto-
e uméni a tvorba, to je mij Zivot, o ktery mé pfipravili. M{j Zivot se smrskl na pfedivo
fdm a obvinéni, jimiZ jsem si musela razit cestu. VSechna obvinéni se nakonec ukdzala ja-
ko falegnd, nicméné& mé pripravila po dvacet let o moZnost tvofit. Zkou3ela jsem psit, ale
to, co jsem chtéla délat, bylo tocit filmy, a to jsem nemohla. VSe bylo odsouzeno k nicoté.
Jediné, co mi zbyvalo, bylo mé posldni. V téchto chvilich jsem byla mrtva.

Za to, e jsem se mohla znovu narodit, vdé&¢im osudu, ktery mne pfivedl v roce 1956 do
Afriky. Tam jsem nagla zanicenf a Zivotni silu z dfivéjska.

Na zaé&dthu vdlky jste zacala natdcet film NiZzina.

Krétce pred vilkou jsem zacala natddet film Penthesilea a na jejim zacdtku Nizinu. -
Pro¢ jsem ten film zac¢ala, pro¢ se natacen{ vleklo a nakonec bylo pferudeno, vim hned
feknu.

KdyZ vypukla vdlka, nabidli mi, abych toé¢ila filmy se zdvainou politickou tematikou.
Doktor Goebbels chtél, abych natoéila film o tisku, ktery se mél jmenovat Vitézstvi sily,
a rovné’ jsem byla predurcena k tomu, natdcet filmy o zdpadni fronté. Odmitla jsem to.
Méla jsem k tomu dobré déivody. Misto toho jsem utekla k starym romantickym dobdm.
Jako podklad k filmu NiZina jsem si vybrala starou $panélskou hru a operu Eugena
d’Albrechta. Na tuto romantickou a poklidnou operu z hor mi ale odmitli poskytnout pro-
sttedky, které by mi jinak rddi dali na jiné filmy. Stejné v8e sméfovalo k vélce. Castokrat
jsem musela pFeruovat praci na filmu, béhem dvou let nejméné stokrat, a nakonec jsem
musela nechat odejit lidi, ktefi pracovali se mnou, jednoho po druhém, az jsem zbyla
sama. Vélka zacala dfive, neZ jsem stacila film dokon¢it.

Méla jste moznost vidét béhem vdlky hodné filmii?

Stéle jsem chodila do kina velmi mdlo. Krédtce po vélce jsem vidéla film Zakdzané hry
od René Clémenta, ktery se mi velmi libil. Méla jsem rdda i filmy Cayattovy. Hlavné
mém ale rdda Clouzota. Pak je tu jesté jeden film, ktery se mi moc libil: Denik venkov-
ského fardre od Roberta Bressona. Co se tykd filmii Nové vlny, téméf nic jsem nevidéla,
snad kromé filmu U konce s dechem, ktery se mi ohromné libil.
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Afrika p¥izrak
Co jste délala po vilce?

To je jednoduché: 1945 az 1948 nékolik tdborl a véznic, od roku 1949 do roku 1953
vedu kampati za svou rehabilitaci a v Rimé& a Paif#i se snaZfm ziskat mé roztrouené
filmy (v Rimé& se mi stala nemild pithoda: negativ Triumfu ville zmizel jako mdvnutim
kouzelného proutku ve vlaku). V letech 1951 a% 1952 pracuji na italské verzi Modrého
svétla, kterd byla nové sestithdna a opatfena novou hudbou. V roce 1954 jsem podnikla
turné po Némecku a Rakousku s filmem NiZina. O rok pozdéji se mi podafilo pfipravit
barevny film z hor, ale natd¢eni se nakonec nekonalo. V roce 1956 jsem byla v Africe
a rok nato ve Spanélsku (tam jsem napsala tii scénédfe: T¥i hvézdy na plasti Madony,
Slunce a stin, Tanec se smrti) a v letech 1958 a7 1959 jsem jezdila po Némecku s Olym-
pii. V Sedesdtém roce jsem byla v Londyné, kde jsem spoleéné se dvéma anglickymi
scendristy pracovala na adaptaci Modrého svétla, pfevedeného do baletu. V roce 1961
jsem byla znovu v Africe, v letech 1962 az 1963 stdle v Africe a v roce 1964 se setkad-
védm s vami, ktery mé& zpovidd, v Berling, v Mnichové, ale nikdy v Africe. Pro¢?

K tomu se hned dostaneme. Ted bych od vds chtél slySet, pro¢ tyto dva velké projekty,
Penthesilea a Voltaire a Fridrich, vlastné zkrachovaly?

Dobra. Piibéh filmu Penthesilea je v né¢em zvldstni. V dobé, kdy jsem jesté jako mladd
netu$ila, Ze se ze mé& stane filmarka, kdy jsem si myslela, Ze budu cely Zivot tancovat,
jsem se sezndmila s Maxem Reinhardtem. Thned jak mé spatfil, vykiikl: ,Koneéné jsem
na%el svoji Penthesileu!* Tenkrat jsem neméla ani ponéti, o co jde, ale preptala jsem se,
a tak zjistila, Ze to byla krdlovna bojovnych Zen Amazonek a také kdo to byl Heinrich
von Kleist. Od té doby jsem se za¢ala vdZzné zabyvat ¢etbou vieho, co pojedndvalo o této
krdlovné, a nejen v tvorbé& Kleista (od néhoZ jsem, kdyZ uZ jsem byla v tom, precetla i vie
ostatni), ale i v dilech antickych autorfi. Hodné jsem tedy &etla a to, co jsem cetla, mi
piipadalo velmi zvl4Stn{ a pozoruhodné. Navic jsem p¥itom najednou pocitila jakousi po-
divnou pfedtuchu: Penthesilea a j4 jako bychom tvofily nedilnou jednotu. KaZdé slovo,
kazdy vyraz a existence mi p¥ipadaly, jako bych je uz sama jednou prozila.

Pak jsem poznala daltho divadelniho reZiséra, Tairova (ktery prévé uvedl Giroflé-Gi-
rofla), a ten, kdyZ mé vidé&l, vykrikl to samé: ,,Penthesilea!™... Opravdu to tak bylo...
Tehdy se zadalo vaZné uvazovat o projektu o Penthesilee, v kterém bych hrila, ale mél to
byt némy film. Podle mé by ten film tak ztratil v mnohém ze svého opodstatnént, protoZe
co je na Penthesilee nejkrasnéjsi, je Kleistiv jazyk. MySlenku jsem presto stéle nosila
v sobé a po natoteni Modrého svétla jsem ji chtéla realizovat. Natocit Penthesileu se sta-
lo mym nejvétsim pranim.

Muselo ale ub&hnout mnoho let, nes se véci daly do pohybu. Zila jsem s touto myglen-
kou tak dlouho, aZ jsem se nakonec citila zrald dat ji sviij vlastnf styl. Jsem piesvédce-
na, %e pievést Kleistovu Penthesileu celou do filmu neni nemozné. Jednou mé napadlo
nato&it pithéh v jeho zkrdcené podobé, pak jsem si ale fekla: ne, musi tam byt viechno.
Ta hra je vytvofena pro udi. Jako film musi byt tedy konkretizovdna v takové stylizované
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architektuie, kterd poskytne prostor slovu. Moje predstava Penthesiley poéitala s ic¢in-
kem obrazu, vypravy, prostiedi, ktery by byl ekvivalentem verSe jako urcitd rytmickd
jednotka.

Znite film Rozbity dzbdn s Emilem Janningsem, natodeny pravé podle Kleista? To je vy-
borny piiklad toho, jak se to nemd délat. Film za¢ind realisticky v néjaké mistnosti. Kdyz
ve filmu ukdZete obycejnou mistnost s oby¢ejnym ndbytkem a posteli, na niz lezi muz,
ktery najednou za¢ne recitovat verSe, vznikne trhlina a viechno mtiZete zahodit. Penthe-
sileu by naopak mélo byt mozné udélat tak, aby vers, vezmeme-li v tivahu ¢asovy odstup
od antiky, navozoval ducha té doby, jak si ho pfedstavujeme v dobdch mytického tvore-
ni. Pravé predstava tohoto tvofeni ndm ddva prostor k jakémusi nad-rozmérnému stupni
stylizace, ackoli uréitou stylizaci vytvaf{ uz samotny vers. Tak je potom mozné ziskat jed-
notu, harmonii: a to je to, co hleddm.

Proto si nedokdzi predstavit, Ze bych film méla natdcet v kulisdch ve studiu. Vidim pii-
rodu, ale piirodu zveli¢enou. Bylo by tam napiiklad slunce, skuteéné slunce, ale deset-
krat zvétSené, strom, skute¢ny strom s vétvemi, ale dvakrdt zvétSenymi. A uprostied toho
vieho vidim tvdf a postavy, ale kaZdou na jiné trovni. Pfitom se nesmi zapominat, Ze
obraz musf ladit s jazykem ve jménu harmonie.

A ted k filmu Voltaire a Fridrich. Byl to velmi ndkladny projekt, do kterého jsem se pus-
tila s drahym piitelem — Jeanem Cocteauem. Sezndmila jsem se s nim krétce po vélce
v Kitzbiihlu, kam si piijel odpo¢inout, a byla jsem moc §fastnd, kdyz mi fekl, Ze md rad
mé filmy. Vzniklo mezi ndmi p¥dtelstvi a dokonce i pocitky spolupréce, protoZe on pra-
coval na francouzskych dialozich k NiZiné. Po nékolika setkanich v Mnichové a Paiizi se
mi své&fil s nddhernou myslenkou: ,,Leni, chtél bych uskuteénit pod vadim vedenim jed-
no p¥dni, které v sobé& nosim uz dlouho. Moc rdd bych si zahrél dvojroli Voltaira a Frid-
richa Velikého. Reknéme, Ze by se film jmenoval Voltaire a Fridrich.*

Byla jsem nadgend. Thned jsme zacali na véci pracovat a psali jsme si. Jeho dopisy byva-
ly podepsdny Voltaire a Fridrich, nékdy Voltaire, Fridrich a Jean, coz mu ddvalo pocit, Ze
hraje ne dvojroli, ale trojroli. Brzy nato jsme se pustili do psani scénare. Navstivila jsem
ho proto na Riviéfe a tam jsme zacali psdt. Nade mySlenka byla nato¢it film, na jehoz
pozadi by se rysovaly némecko-francouzské vztahy (iidajnd nendvist mezi Francouzi
a Némci), vyjadiené lehce parodickym zptisobem. BohuZel smrt nedovolila tomuto skvé-
lému mistrovi dovést nds projekt ke zdarnému konei.

Nyni se vds budu ptdt na Afriku. Co jste tam délala a co tam hodldte délat?

Kdyz mné byl film prakticky zakdzén, zac¢ala jsem fotit. A kdyZ jsem objevila Afriku, foti-
la jsem jen z &istého zdjmu pro Afriku. Zac¢ala jsem Kenou a Tanganikou. Afrika mé
uhranula. S jednim ptitelem jsme zadali psdt scénéf k naptl hranému, napiil dokumen-
tdrnimu filmu, ktery se mél jmenovat Cerny ndklad. Tématem byl sou¢asny obchod
s otroky. PedloZila jsem ten projekt také protiotrokdiské spoleénosti v Londyné.

V Africe se mi ostatné pfihodila i jedna nepfijemnost. Na cesté do severni Keni, kam
jsme se vydali hledat exteriéry, spadl nd$ landrover do koryta vyschlé feky. Méla jsem
dvojitou zlomeninu lebky a zpferdZend Zebra a néjaky ¢as jsem musela stravit v nemoc-
nici v Nairobi.
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Zotavovala jsem se a pritom pokradovala v psani scénafe. Ve §lo velmi rychle a na pod-
zim roku 1956 jsme byli pfipraveni zaéit s natd¢enim. Kdyz jsme byli ve stadiu kamero-
vych zkousek, pfislo druhé nestésti: vilka o Suez. Veskeré nase vybaveni bylo na ¢lunu,
kterému trvalo ptepluti pritplavu dva mésice. KdyZ jsme si nd$ materidl koneéné vyzved-
li, za¢alo obdobi desffi. Museli jsme se hnout z mista. Urazili jsme v autech dva tisice ki-
lometrii od pobfezi az do Konga. Cesta nds ale stdla tolik ¢asu a penéz, Ze kdyZ jsme do-
razili na misto, neméli jsme uZ penize na film. Odletéla jsem tedy do Némecka jednat
prostiednictvim mého spole¢nika s jednou distribuéni firmou. KdyZ jsem pfiletéla, do-
zvédéla jsem se, Ze spoleénik se zfitil se svym autem v Rakousku do rokle. Nékolik mé-
sicti bojoval v nemocnici o Zivot. Mdj pladn se zhroutil.

Stéle se mi po té zemi ale styskalo. Méla jsem i jiné pldny, a proto jsem v roce 1961 od-
jela do Afriky znovu. Nasla jsem si nové prdtele, s nimiZ jsem méla natdcet dokument
o Nilu. Poznala jsem tak Ugandu, Stiddn a vychodn{ Afriku. Po ndvratu do Némecka jsem
zacala pripravovat velkou expedici, vSe se zddlo byt na dobré cesté. Den po mém piijez-
du do Berlina se za¢alo se stavbou zdi. Mij spole¢nik délal obchody v Berliné a ta uda-
lost se na nich projevila. Zdroj penéz znovu vyschl.

Dnes, v listopadu 1964, dokoné&uji tady v Mnichové piipravy na dalsi expedici. Cil:
Siiddn. Délka natdéeni: od listopadu 1964 do éervna 1965. Musela jsem se ale vzdat
Sestndctimilimetrové kamery.

Toto vie predstavuje hromadu pekelné, vycerpavajici prace, ale mij Zivot tim znovu
zaCind.

Odjezd je pldnovédn na pozitii.

Prelozil Petr Himmel

Pielozeno z francouzského origindlu: Leni et le loup — entretien avec Leni Riefenstahl par Michel Delahaye.
,,Cahiers du cinéma®, zdif 1965, &. 170, s. 42 — 63.

Citované filmy:

Berlin — symfonie velkomésta (Berlin — Symphonie einer GroBtadt; Walter Ruttmann, 1927), Bilé peklo
(Die weiBe Halle von Piz Palii; Armold Fanck, 1928), Denik venkovského fardre (Journal d’un curé de cam-
pagne; Robert Bresson, 1951), Faust (Friedrich Wilhelm Murnau, 1926), Kfiznik Potémkin (Bronénosec Po-
fomkin; Sergej Michajlovi¢ Ejzenstejn, 1925), Madona snéinych hor (Der heilige Berg; Arnold Fanck, 1926),
Mezi zivotem a smrti (Der Berg des Schicksals; Arnold Fanck, 1923), Modré svétlo (Das blaue Licht; Leni
Riefenstahlovd, 1932), Nizina (Tiefland; Leni Riefenstahlové, 1953), Olympia (Olympia; Leni Riefenstahlo-
vé, 1938), Oslava krdsy (Fest der Schonheit) viz Olympia, Prehlidka ndrodii (Fest der Vilker) viz Olympia,
Rozbity d#bdn (Der zerbrochene Krug; Gustav Ucicky, 1937), 8. 0. 8. ledovec (S. O. S. Eisherg; Arnold Fanck,
1933), Triumf viile (Triumf des Willens; Leni Riefenstahlovd, 1935), U konce s dechem (A bout de souffle;
Jean-Luc Godard, 1959), V dokdch newyorskych (The Docks of New York; Josef von Sternberg, 1928), Zakd-
zané hry (Jeux interdits; René Clément, 1951).
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