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Edice a materidly

Abrakadabrantni promény

Jde-li o to napsat abstrakini scéndr, jsou na vybér dvé metody:
nechat se unést fantazit a uéinit ji vyhradnim toiréim principem,
anebo piipustit existenci urcité normy, kterd spojuje

obrazy do umélecké konstrukce. Pruni metoda je metodou surrealistii.
Jean Brzekowski"

I

O existenci titlého svazetku ani ne osmerkového formdtu s ndzvem 4 texty pro film dnes jiz
ledaskdo vi. Pominu-li pozoruhodnou imaginativni silu téchto textd, byly tu dva dalsi divoedy
k nové edici. Piedné to, Ze knizka je dnes pomémé obtin& dostupnd ¥irsimu okruhu zdjemci
a pak také to, 7e otdzka jejiho autorstvi jevi se dosti pozoruhodnd.

Svazek 4 texty pro film vyel v ilegdlni Edici Surrealismu, a to patrné v roce 1944.” V tirdZi kni-
hy je uveden ndklad sto exemplaii. Knihu vytvarn& doprovodila Toyen: kromé titulntho listu vy-
tvofila &tyfi koldze s &fslicemi oznadujicimi pofadi jednotlivych textil. (Viz nasi edici.)

Jako autor je v knize uveden ,,L. Toman®. Toto jméno se objevilo hned po vilce v bilanénim pre-
hledu ,,osudu umé&lecké avantgardy“ z pera Karla Teiga: ,,Je tfeba jesté a v neposledni fadé jme-
novat J. Heislera, jenz vydal doprovodem k fotografiim J. Styrského bésnicky text Na jehlich
téchto dnf, a autora nékolika filmovych libret L. Tomana.**

Pod timto jménem se skryvd Ludvik Toman (1920 — 1988), jedna z nejobdvanéjsich postav ces-
koslovenské normaliza¢ni kinematografie.

Za okupace mél Ludvik Toman velmi blizko k surrealismu, a to diky rodinnym a pidtelskym
svazk@im s Jindfichem Heislerem (1914 — 1953) a s Toyen (1902 — 1980)." Tomanovou Zenou

1) Bisnik Jean Brzekowski (1906 — 1981) odjel v roce 1928 z Krakova do PafiZe, okouzlen poezii Apolli-
naira, Cendrarse a Jacoba. Zde vyddval vynikajfcf francouzsko-polskou revui L’Art contemporain, spfa-
telil se s generaci Hanse Arpa, Maxe Emsta, Fernanda Légera ad., stal se vyznamnym znalcem uméni.
0d tficétych let publikoval té# francouzsky. Intenzivné se zajimal o film, ktery ovlivnil i jeho basnickou
a romanovou tvorbu. Hlavni souvislost mezi filmem a poezii vidél Brzekowski ve zruleni anekdotié-
nosti. Jeho filmovéd predstava vychdzela z dynamiky abstraktni konstrukce ,,primamich forem®.
Srov. Jean Brzekowski, Pour le film abstrait. In: Christian Janicot, Anthologie du cinéma
invisible. Jean Michel Place — Arte, Paris 1995, s. 90 — 93.

2) Tato datace pochézi z kalenddria oti§téného v katalogu vystavy Skupina Ra. (Ed. Frantisek Smejkal.
Galerie hl. m&sta Prahy, Praha 1988, s. 129.) Zatim se vSak nepodafilo ji potvrdit z jinych zdroji.

3) Karel Teige, Osud umélecké avantgardy v obou svétovych vdlkdch. In: TyZ, Osvobozovdni Zivota a poe-
zie. Aurora, Praha 1994, s. 99 — 125, cit. s. 120.

4) V zivotopisnych idajich vychdzim z rozhovoru se synem Ludvika Tomana, Jindfichem Tomanem, ze dne
23. 4. 1997. Jindfich Toman svého otce téméF nepoznal, protoZe rodie se rozvedli, kdyz byl Jindfich
malé dité, patrné nékdy v roce 1946 ¢&i 1947.
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byla sestra Jind¥icha Heislera a za vdlky, pravdépodobné vSak aZ po smrti Jindficha Styrského
(1899 — 1942), byly mezi nimi tizké p¥ételské vazby. Toman se pry podilel i na skryvani Jindfi-
cha Heislera pred némeckymi tifady a gestapem.

V té dobé a pod nepochybnym vlivem Heislera a Toyen se Toman patrné rozhodl, Ze se bude véno-
vat uméni. Hned po vdlce Toman pisobil ve Studiu Jind¥icha Honzla pfi Ndrodnim divadle, ale
jeho touha uZ nabirala filmovy smér: pracoval tehdy jako asistent reZiséra Martina Fri¢e pfi natd-
éenf filmi TFindcty revir (1946), Polibek ze stadionu (1947) a Ndvrat domii (1948).

V roce 1945 Toman zvefejnil tieti ze svych surrealistickych scénditi v ¢asopise Kvart (4, 1945,
&. 1, s. 60 — 63), v srpnu téhoZ roku pak publikoval staf Krise ndmétu na divadle a ve filmu,” v niz
pise pfedeviim o nedostatecnosti soudobého divadla, o jakémsi jeho zpoZdovéni za vyvojem mo-
derni poezie: ,,Poezie (...) se jedineénym rozmachem (...) zbavuje riiznych pout, osvobozuje se
ve své technice, aby uvolnila cestu bdsnikové fantazii. (...) jevisté prosté nemiiZe realizovat ani
nejjednodussi predstavu dnesni uvolnéné a rychle se pohybujici basnikovy fantazie. Pro bdsni-
ka pak Toman nachdzi vychodisko ve filmu, mezi jehoZ pfednostmi vyzdvihuje tyto: 1. ,,uskuteé-
nitelnost riiznych predstav®, 2. moZnost vést a soustfedit divdkiv pohled podle dynamiky basni-
kovy myslenky, 3. ,,moZnost uréeni definitivni formy hry“. Toman pak svou pfedstavu dokresluje
pfipomenutim jmen jako Ejzenstejn, Pudovkin, Dali, Bufiuel, Man Ray, Clair, Picabia, Mélies,
P. A. Birot. Jeho filmové nadgeni je v zdvéru ¢ldnku ponékud zkroceno uméfenym diirazem na
specifické rozdily mezi divadlem a filmem. KdyZ v&ak pfirovndvd divadlo k automobilu a film
k letadlu, je ziejmé, Ze nadéji basnikovy piftomnosti vidi spiSe ve filmu. O néco méné oteviené
Toman zopakoval tuto my$lenku v ¢lanku nazvaném K otdzce jevistni vypravy,” kde znovu zdiraz-
nil celkovou krizi soudobého divadla, v némz neni mista pro ,,suverenniho basnika®, totiz divad-
la vdZné omezeného vetesi starych divadelnich prostfedkii (,,stati¢nost, neproménlivost a topor-
nost scénickych prostredk®).”

Neni dnes zndmo, pro¢ Ludvik Toman opustil Honzlovo Studio. Vime jen, Ze po kritké asistent-
ské kariére na Barrandové pracoval ve zpravodajském filmu a natécel politicky angaZované doku-
mentdrn{ a populdrné nauéné filmy, podilel se i na scénafi k filmu Herminy Tyrlové Nepovedeny
panddek (1951).%

Do d&jin &eské kinematografie viak Toman zasdhl mnohem vyraznéji aZ v éfe normalizace, kdyz
se stal dstfednim dramaturgem Filmového studia Barrandov (1969 — 1982).” Do normaliza¢nich
let je situovdna celd fada tragikomickych historek o vSéemocném ,,Ludvickovi®, s nimz se musel
setkat, &i 1épe utkat, snad kaZdy, kdo chtél v oné dobé na Barrandové tocit. ReZisér Jiff Menzel

5) ,,Tvorba® 14, 1945, &. 3, s. 44 — 45.

6) ,Otdzky divadla a filmu® 1946, ¢&. 5, s. 254 — 257.

Oba citované p¥ispévky jsou — stejné jako 4 texty pro film — podepsdny ,,L. Toman*, pfestoZe v obou zmi-
nénych asopisech byly &lanky v té dobé podepisovdny vyhradné celym jménem.

7) Na Tomana pak mirné polemickym ténem navizal v tomtéz &isle Otdzek divadla a filmu Jindfich Honzl
(s. 268 — 271), ktery si viimd dalsich dvou podobnych hlasti: éldnku Jifiho Kdmneta v ,,Generaci® 1946,
¢. 3, a Otomara Krejéi v ,,Divadelnim zdpisniku® 1946, ¢. 5 - 6.

8) Srov. medialon Ludvika Tomana ve zpravodaji ,,Filmové informace® 10, 1959, &. 18, s. 11. a struény
nekrolog v ¢asopise ,,Zabér” 21, 1988, &. 21, s. 2. Nékteré Tomanovy dokumentdrni filmy: Nedélni odpo-
ledne (1947), Cty#i Fijnové dny (1949), Rychloraziéi v Tisové (1954). Od poloviny padesitych let se Lud-
vik Toman vénoval praci na populdrné nau¢nych filmech, zejména z oblasti rentgenologie a polarografie,
piflezitostné natddel dalsf dokumenty (Sluneénd Albdnie, Obrdzky z Ceskoslovenska apod.). Jeho jméno
se objevilo také u scénafli celovedernich hranych filmil jako Vétrné more (1973), Borisek maly serfant
(1975), Hnév (1978).

9) Pred tim plisobil Ludvik Toman osm let ve Svazu ceskoslovensko-sovétského pritelstvi, snad v jakémsi
propaga¢nim oddélenf.
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dal neddvno k lep§imu svou — oviem zprostfedkovanou — vzpominku: ,,Kdysi po vélce chtél patfit
k surrealistiim, ale nikdo ho nebral vdiné, protoZe byl hloupe;j.*'”

Na 4 texty pro film — s dfirazem na autorstvi Ludvika Tomana — mé upozornil pfed deseti lety
Frantidek émejkal.“’ Piedstava o surrealistické minulosti Ludvika Tomana, straSného filmi péna,
byla velmi bizarni. Frantisek Smejkal vzpominal, jak se s timto Ludvikem Tomanem setkal: bylo
to na samém konci Zedesétych let, kdy Smejkal pFipravoval knihu o Jindfichu Heislerovi s edicf
jeho vytvarnych a literdrnich dél."” Smejkal, ktery zjistil, ¢ Toman a o Sest let starsi Heisler si
byli blizei, navstivil Tomana s Zddost{ o vzpominku & upfesnéni nékterych biografickych dat.
Toman jej viak energicky, piesnéji feceno: vulgdrné, odmitl; nechtél se jakkoli k Heislerovi a ke
své ,surrealistické minulosti* vracet.

4 texty pro film psal Toman patrné ve svych &tyfiadvaceti letech. Jak se ukéze ddle, ikonografic-
ky rozbor 4 textii pro film svédéi o tom, Ze se jejich autor pohyboval v prostoru surrealistické ima-
ginace s jistotou a invenci.

I

Viechny &tyfi texty jsou neseny na vindch dénf, procesudlnich promén i nahlych zyratd, nikoliv
na principu souvislého narativniho dé&je. Pred o¢ima peélivého étendie se déji véci navysost fan-
tastické, a proé to nefici: abrakadabrantni.' Tak napiiklad hned na zaddtku 2. textu vbéhnou do
vitivého kruhu détské nohy prondsledované Stékajicim psem, aby se v zdpéti znejistél obraz slu-
ne¢nice uprostied tohoto kruhu: snad je to ,,vodotrysk, z néhoZ vylétaji Ziletky®. Tyto déjici se
pohyby maji v jednotlivych textech rfiznou podobu. Jednou je to'jakoby fotografovany déj nebo
proces jako v citovaném piipadé, podruhé dramaticky gradované napéti (torzni kyvadlo, smrifo-
vén{ a rozpindnf krajiny ve 3. textu), jindy zas filmovy zdznam akce (,,vitr sebere klobouky [...]
a 7ene je v prudké zméti vzduchem®, 4. text). Dominantnf jsou ale pfece jen rizné metamorfézy,
vizudlné sugestivni, nékdy takika taktilnfho charakteru (dréty z kol jedoucich bicykli se promé-
ni v obili a shoff; 4. text).

Patrné nejcharakteristi¢t&jsim ,,dénim* je zviditeliiovdn{ vnitini tenze, pohybu uvnitf hmot a pro-
storti. Takové jsou obrazy vielijakych prasklin, §térbin a trhlin: ,asfalt silnice se Zdrem Skvaff
a svrasfuje, podélné pukd a proméiiuje se ve vétsf kus smrkové kiry odloupnuté ze stromu (...)
Kapky rtuti mizi ve &térbindch kfiry” (4. text). Vysledkem vnitfniho pnuti jsou rovnéZ procesy
takika dalfovského ,,méknuti: hroty vidli¢ek zabodnutych do dlazdéni zmé&kly (3. text), slza
tece ,,jako parafin rozpustény teplem svicky, stékaje po ni postupné chladne®, ,,postrariky (...) se

10) ,Jluminace™ 9, 1997, é&. 1, s. 143.

11) V té dobé mi Frantitek Smejkal predal kopii dvoustrinkového strojopisu, nadepsanou Uchovejte
v suchu. Rukou Frantika Smejkala je zde p¥ipsdno jméno autora — Ludvik Toman — a k tomu pozndm-
ka: ,,in: 4 texty pro film, Edice Surrealismus?“. Text strojopisu je édstecné identicky s druhym ze 4 textf
pro film; odli¥nou &4st uvddime v pozndmce v ndsledujici edici.

12) Kniha pak nesméla z ideologickych dfivodfi vyjit. — Prvnim ucelenym pojedndnim o Heislerovi byla
studie Frantizka Sm ejkala nazvand Heisler. ,,Vytvarné uméni® 15, 1965, ¢. 9, s. 414 — 419. Nej-
nové&jsi poznatky o dile Jindficha Heislera a jeho interpretace byly publikovany ve statich Lenky Byd-
#ovské a Karla Srpa v katalogu vystavy Cesky surrealismus 1929 — 1953. Galerie hl. m. Prahy — Argo,
Praha 1996.

Srov. téz: Jindfich T om an, Wort, Bild und Objekt. Zum Werk des tschechischen Surrealisten JindFich
Heisler. ,,Pantheon® 43, 1985, s. 165 — 170.
13) Dovoluji si zde podestit ptiléhavy francouzsky vyraz abracadabrante (neuvéfitelny, fantasticky, blznivy).
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prodluzuji a po chvili se mékce pretrhnou® (4. text). Tam, kde se v textech pro film objevuje —
tolik &asty — motiv rozkladu, zmaru a znicotnéni, pfipominaji se nékteré obrazy Jindficha Styr-
ského, zejména Tekoucf panenka nebo Clovek neseny vétrem (oba 1934), a také kresby k nim.
Ve 4 textech pro film &asto vystupuji surové lyrické jakoby detailni zdznamy procesu rozkladu —
zejména obrazy puchyiil v 2. textu, vyrdzka, viidky &i bradavice na ruce kodiho ve 4. textu. Jindy
zas utkvélé obrazy destrukce a zdniku jako napfiklad ve 3. textu (,,Dim [...] zatim nesmimé
zestdrl. [...] TéméF viechna okna jsou vytluéena, nékde i s .rémy, a omitka celého domu je skoro
opadald.*)"

Tvarovd proménlivost a viceznacnost, tedy vnitini dynamika, pfipomind i dalsi obrazy ¢i vytvar-
né zdznamy sni Jindficha Styrského. Najdeme napiiklad uréitou vizudln{ analogii mezi Styrské-
ho dvéma verzemi Snu o Matce-zemi a vyraznym motivem riiznych zdufenin & nddori, které
se proméni v pahorky a celou krajinu (2. text), uvédomime si souvztaznost mezi Styrského sny
o hadech a proménami koni v hady, ktefi pak rozryvaji zem (1. text). Styrského Clovek neseny
vétrem stejné jako piipravnd kresba k tomuto obrazu anebo Majakovského vesta (a s ni souviseji-
cf Zdznam snu z roku 1937) jako by se ,,odehrdvaly® v tomtéZ prostoru, kde se — ve 4. textu — lid-
ské postavy proméfiuji v pouhé obleky.

el

Silny ,,prostorovy“ viem je pro 4 texty pro film pfizna¢ny. Obrazovému ,déni* jsme pfitomni
v &iré krajiné, jakoby za tfetim rozmérem. Casto je to jen (zrafiovand) pustina, jindy zas prostor
ndpadné pfipominajici ,,realizované bdsn&* Jindficha Heislera a Toyen Z kasemat spdnku.” Tyto
kasematy jsou viak oteviené, piizraéné blizké a zdroven rozlehlé prostory, v nichz véci vrhaji své
letni podveéderni stiny a text vstupuje do téchto prostorii jako jejich integrdlni soucast.

Dal&im vyznamnym ikonickym prvkem 4 textii pro film je motiv obrazu v obraze, ktery se obje-
vuje u Styrského uZ na poddtku tficdtych let, napifklad na obraze Cerchov (1934). Analogicky
v 1. textu v nitru muZe ,,pomalu vystupuje obraz krajiny ve stylu romantickych mali¥a®, pak zas
je ,,jakoby pfilepen na obloze (...) étvercovy obraz®. Riizné obrazy se zde vrstvi, prekryvajf, vy-
stupuji pies sebe. V citovaném L. textu mizi obrys muZe, ktery se zvétsil, aZ vyplnil cely prostor
pokoje, pak se rozpind pokoj, muz i obraz krajiny v ném, abychom sledovali déj, jenz se tu ode-
hraje, a jeSté navic se na nebi objevi fantomaticky obraz divky-pfeludu.'

Jinym ikonickym prvkem, ktery piipomene tvorbu Jindficha Styrského, je ,,ndhly* obraz reklam-
nich motivii (Elida a Gilette'” a findln{ obraz 2. textu) — ktery miiZe ve &tendfi vyvolat vzpominku
na Styrského fotografie vykladnich sk¥ini, zejména holi¢skych kram.

V jednotlivych textech je v rfizné mite piftomen akusticky prvek, ale jen vzdené to jsou promluvy
postav. Cast&j¥f je jen zvukovd piedstava, napiiklad ,,vzddlené zazvonéni, které se prodluzuje
v chvé&jivé znicf tén“, vrzdni houpacky, nesnesitelny rachot, nepifjemné ticho apod. I promluvy,
pokud se v textech vyskytuji, jevi se svou fragmentdrnosti spife jako nekonkrétni akusticky jev,
ne jako replika postavy. V tomto ohledu se vyskytuje ve 4. textu vyjimka: ,,Domnivali se, Ze mne
pripravi o moznost létat, kdyZ mné& vezmou miij pokoj. Odletél jsem, ale zbavil jsem se velké &ds-
ti svého pohodli.* Tato promluva je uvedena vétou: ,,Posledni slova, kterd je mozno jiZ jen velmi
t&%ce postihnout.” — tedy vétou, kterd nasledujici promluvu zastird nejistotou, jez provizi celko-
vou beziite$nou atmosféru. Navic je to véta jakoby z intimntho deniku ¢lovéka prondsledovaného,

W

zbaveného vnéjsi svobody.

14) Piipomene se tu ilustrace Victora Huga La maison visionnée, jiZ zatadil Styrsky do svych zdznami sné.
Viz Jindfich Styrsky, Sny. Ed. Frantitek Smejkal. Odeon, Praha 1970.

15) Viz Cesky surrealismus 1929 — 1953, s. 330.

16) Zde se miize pripomenout Styrského utkvély motiv zemielé nevlastni sestry Marie.

17) Latentn{ eroticky prvek, ktery je v t&chto motivech obsaZen, je jinak ve 4 textech pro film pomémné
vzécny.
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Promlouvé spiSe autor, neZ postava... Vidyf spoleénym rysem vSech étyf textii je absence postav
v tradiénim ,,dramatickém® smyslu toho slova, namisto nich tu vystupuji spiSe fantomy. Pomérné
¢asto jsou to riiznd zvitata — napifklad pes, koné&, hadi, mysi, mouchy, hejna ptdki. Anebo i lid-
ské postavy, oviem ,,s pohyby automati® a ,,s nehybnymi tvdfemi obrdcenymi dozadu® (2. text).
V jiném piipadé se dav tisice lidi stdvd ,,mnoZstvim prazdnych oblekd, které se nyni splihle a bez-
vlddné povaluji anebo jsou vétrem zveddny do vySe“ (4. text). Jindy, kdyZ se objevi lidskd posta-
va (Zebrdk), je charakterizovdna &isté vizudlné: ,,Jeho oblidej je velky vladsky ofech bez skofap-
ky. Mezera mezi ¢tvrtkami jadra je napiic.” (3. text)

Ve 4 textech pro film nachdzime jednak snové a svételné tvaroslovi a jednak nékteré leitmotivy,
které maji velmi blizko k tvorb& Jindficha Heislera. Podivejme se nejprve na motivy détstvi
a vilky. Prvni z nich se zpiitomfiuje hned v prvnim textu jakoby ,.kaneovskym® motivem chlap-
ce, ktery zatfepe sklenénym téZitkem a hledi na ,,vnitini* zasnézenou krajinu. (Pfipomind se tu
jak slavnd sekvence timluvy, po niz Kaneova matka pfeddvd syna do cizi péce, tak vzpominka na
arkadické détstvi, jeZ do zna¢né miry uréuje — a frustruje — Kanedlv Zivot aZ za prih smrti.) Je to
détstvi chdpané v psychoanalytickém kli¢i jako hddanka, jako nendvratné ztraceny rdj slasti.
(Ostatné zdsuvky stolu, které ,,n&ékdo* na zaddtku prvniho textu otevird, jsou zdsuvkami pod-
védomi — a z nich se pak ,,vyhrne mnoZstvi mydlovych bublin®. Snad jsou to vzpominky, pod
jejichZ jemnymi doteky se muZ stdvd prithlednym, stdvd se prostorem, v némz se uz rodi nova
déni.)

V podobé bytostného ohroZeni je motiv détstvi pfitomen v 2. textu — nejprve je tu obraz, v némz
Stékajici pes honi détské nohy, o néco pozdéji — bez piimé (kauzilni) souvislosti — se objevi vy-
jev s ditétem hrajicim si na pisku, které unikne zkéze. V nostalgické podobé se pak motiv détstvi
vraci v obrazech kyvajici se prazdné houpadky v opusténé zahradé (3. text), které mohou asocio-
vat Styrského obraz Ztraceny réj z roku 1941.

Motivy vélky jsou ve 4 textech piitomny bud v uréitych detailech (stfelba z kulometu, 3. text;
,,z ddlky zaznivaji do praskotu poZdru vojenské povely®, 4. text), vétSinou viak vstupuji do textl
nepifmo, spiSe v atmosféfe, v celkovém ladéni. Jsou to motivy ohroZeni; v 1. textu je to motiv
takika apokalypticky, v ném? se objevi i koné (bez jezdci), oviem koné ,,vyhubli, aZ je jim vidét
Zebra, oéi vystupuji z dilkd, bélmo je zkrvavélé a vyzdblé, odchliplé nozdry jim pleskaji nad
zlutymi zafatymi zuby.* Motiv zmaru pak graduje proménou koiili v hady. Z citovanych piikladi
plyne, Ze motiv snu a snovd motivace jsou vyznamnym formotvornym rysem 4 texti pro film. Jako
jejich motto Toman pouzil aforismus Georga Christopha Lichtenberga, jimZ se hldsi k surrealis-
tickému zpochybnén{ hranice mezi snem a bdénim a nabizi kli¢ k chdpdni nédsledujicich textd
jako zdznamii lucidnich snii nebo lépe ,,pfedspdankovych vizi®, o nichZ se v souvislosti s Heisle-
rovou poezii zmituje Petr Krdl." Stoji jisté za pozornost, Ze kdyZ Jindfich Styrsky pripravil &dst
svych zdznami snii coby novorodenku na rok 1941, pouZil jako motto citdty z Gérarda de Nerval
a z Lichtenberga. V druhém z nich se ¢éte: ,,Ve snu Zijeme a vinimame pravé tak jako ve stavu bdé-
1ém, a snénf jest pravé tak souddsti naseho Zivota jako bdéni. (...) Sny znendhla trati se v naSem
bdéni a nelze ¥ici, kde za¢ind bdéni a konéi sen.“"

V logice snu pramen{ dynamika tvarovych promén, které jsou ve 4 textech pro film svym zpiiso-
bem ,,nositeli déje” — déje, jehoZ vyznamové jadro tkvi v &iré vizualité snovych vizi, nikoliv
v anekdotické, kauzdlné a psychologicky motivované story. Tak jako se svételny proud, zdblesky
svétla, sluneéni svit apod. ndhle zjevuji a pak zase mizi, nabyvaji i fantaskn{ pfeludy podoby zfe-
telné viditelného a znovu vyvolatelného snu.

18) Srov. Petr K r4dl, Fotografie v surrealismu. Torst, Praha 1994, s. 37.
19) Uplné znénf motta je otidténo ve Smejkalové edici Styrského Sni, s. 119.
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Jindrich Heisler: Ze stejného tésta, 1944
Fotografika, 19 x 28 cm
(Katalog Cesky surrealismus 1929 — 1953,
Praha 1996, s. 339)

Svétlo, které m4 vyznamnou tlohu v dile Jindficha Heislera, vystupuje do popfedi také ve 4 tex-
tech pro film. Je tu éasto zdrojem napéti, promén a zlomi ,,déjového” proudu. Tak se napfi-
klad zpriihledni muZ na zacdtku 1. textu, aby se ,,v jeho nitru® mohly odehrit dals{ vrstvy dé&ji.
(Tento motiv piipomene Heislerovu fotografii a koldz Nadsamec z roku 1943.) Pozdéji se zare
slunce rozlévd po obloze (1. text), vidli¢ky ,stédle sviti v okolni temnoté® (3. text), temnota se
prudce zméni v pronikavé sluneéni osvétleni (3. text).

Dominance vizudlnich kvalit je u 4 textd pro film ndpadnd. P¥ipomind ostatni Heislerovu tvorbu,
zdfiraznénim role svétla a tvaru pak jesté pfipomind Heislertiv cyklus fotografik nazvany Ze stej-
ného tésta, na némz autor pracoval v letech 1943 — 1944.*" [ zde se objevuji motivy zvifat (pes,
koné), stavy rozkladu, zdniku. Jako by tu proriistaly riizné tkané a vldkna, postava ¢lovéka ¢i zvi-
fete se stdvd pieludnou souddsti temné krajiny.

Ve 4 textech pro film k tomu najdeme analogie zejména v metamorfézach zaniku (,,kin padne pod
tthou svého téla hlavou dopfedu a zméni se v téméf beztvarou hromadu®, 4. text), ale i v dal&ich
vizudlnich motivech: ,,vystiikne vysoko bldto, kterého je vSade plno, ale neklesne zpét na zem,
nybr# vytvoiif nehybné trychtyfe, které (...) se rozrostou do nedohledna® (3. text), ,,Sedavy, nékde
jedté zhouef popel sldmy se nyni podobd vldkniim liSejniku® (4. text).

20) Viz Cv'esk)? surrealismus 1929 — 1953, s. 337 — 339.
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I

Motivicky, ikonograficky a stylovy rozbor naznacuje, Ze 4 texty pro film by se docela dobte vyji-
maly v celku dnes zndmého dila Jindficha Styrského nebo JindFicha Heislera. Jak se ukaze ddle,
mam za to, Ze pravé z Heislerovy imaginace se mohly zrodit fantastické obrazy, které éteme/vidi-
me ve 4 textech pro film. Jisté tu nelze snést dostatek argumentii, abychom mohli mluvit o Heis-
lerové utajeném autorstvi.?¥ Vzhledem k ndpadnym motivickym vazbdm mezi 4 texty pro film
a Heislerovou poezii i vytvarnou tvorbou je tieba fici alespon tolik, ze Toman — o jehoZ pfi-
padnych dalsich surrealistickych pokusech nic nevime — éerpal v dile Jindficha Heislera znaény
dil inspirace. Z Zivotnich okolnosti, jak je objasnil Jindfich Toman, vyplyvd, Ze Jindfich Heisler
mohl ovlivnit 4 texty pro film nejen svou tvorbou, ale také piimo: svym komentdfem, postiehem,
zpusobem mygleni; totiZ osobni komunikaci ve stisnéném prostoru vdleéného ohroZeni.

Jind¥ich Heisler publikoval na po&dtku vdlky pod hlavi¢kou Editions Albert Skira Prizraky pous-
té (Les spectres du désert, 1939) a v ilegdlni Edici Surrealismu sbirku Jen postolky chéi klidné
na desatero (1939), poté knihu ,,realizovanych bdsni* Z kasemat spdnku (1941). Tehdy se Heis-
ler rozhodl nereagovat na vyzvu k registraci nedrijcti a skryval se az do konce vilky previz-
né u Toyen v jejim ateliéru v Praze na Zizkové — tedy u Toyen, kterd doprovodila 4 texty pro
film svymi koldZemi. Heisler vychazel pouze v noci a podvakrat tésné unikl zasahu gestapa.*
Psal tehdy jedté bdsné (sbirky Daleko za frontou z let 1940 — 1941 a Zase se stfidaji rocni doby
z let 1944 — 1946), ale svou pozornost piendsel postupné k vytvarnému projevu (fotografie, ko-
ldze, objekty).

Pokud je mi zndmo, tak filmov4d touha se u Heislera viditelné projevila aZ v letech jeho pafiZzské-
ho pobytu (od roku 1947). Z Heislerovych pafizskych let je znim jeho zdmér natocit Nadsamce
Alfreda Jarryho,™ pracoval patrné i na dalsich filmovych experimentech, kompilovanych z nej-
riiznéjsich fragmentd film. Cesky byly zatim publikovany dva Heislerovy filmové ,,scénére® 2
Prvni z nich, nazvany Minuly tyden (La semaine derniére), je spole¢nym dilem Jindficha Heisle-
ra a Benjamina Péreta, pfi¢em# Heisler vytvofil jakysi rimec Péretovym bdsnickym parodiim na
riizné zpravodajské Soty, jak je zndme ze starSich filmovych Zurndl. Pivodni vydani tohoto scé-
nafe v pafizské revui L’Age du cinéma (1951, ¢. 4 — 5) bylo doplnéno Heislerovou kolazi: dravec

25)

s rozepjatymi kfidly v ciferniku kapesnich hodinek. Druhy scénér s nazvem Volky nevolky* je ka-

leidoskopickym zdznamem imaginativnich predstav, jemuZ neobycejné vérné odpovidd jeho n4-

Ty

zev. Text scéndfe zadina takto:

21) V oficidlnim povdleéném vydani sbhirky Na jehldch téchto dni (F. Borovy, Praha 1945) je uveden seznam
za véilky publikovanych Heislerovych praci. Je pravdépodobné, ze kdyby mél Heisler pfimy autorsky
podil na 4 textech pro film, byl by zde uvedl i tento titul.

22) O Heislerovi a Toyen. Rozhovor se sestrou Jindficha Heislera zaznamenal Jindfich Toman. ,,Analogon® 3,
1991, ¢&. 4, s. 85.

23) Zvlasin{ éislo dasopisu L’Age du cinéma (1951, &. 4 — 5), vénované surrealismu md na obélce Heislero-
vu fotografii, kters byla publikovéana v katalogu vystavy Cesky surrealismus 1929 — 1953 (s. 335) pod n4-
zvem Objekt a s vrodenim 1943. V ,,L’Age du cinéma® (s. 14) byl k tomuto snimku otidtén koment4r,
z néhoz se doviddme, Ze je to ukdzka z Nadsamce, ,filmu pravé natd¢eného Jind¥ichem Heislerem {...)
Roli nadsamce hraje Claude Rochin.*

24) In: Jindfich Heisler, AniZ by nastal viditelny pohyb. Ed. Véra Linhartovd. Sixty-Eight Publishers,
Toronto 1977. — Spolecné s témito texty se piipravuje k publikovdni jesté fragment dalsiho scéndre.
Karel Srp jej zatadil do heislerovské summy, kterd vyjde v nakladatelstvi Torst.

25) Tento scéndf v origindle nazvany Bon gré, mal gré. Film en un épisode. vySel rovn&z v PafiZi, v revui
,L’Archibras® 1967, ¢. 2.
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Jindfich Heisler: Nadsamec, 1943
Fotografie, koldz, 26 x 19,5 cm.
(Katalog Cesky surrealismus 1929 — 1953,
Praha 1996, s. 332)

Na zelené louce pije nékolik divenek mléko
Aby je dfevény polni hlida¢ nespatfil

Ale je piilis pozdé

Uz je vidél

Hazi na né svou dfevénou nohu

Hdz{ na né svou druhou dievénou nohu
Svou tfeti dfevénou nohu

Hdz{ na né svych tisic dfevénych noh

* % %

Jakkoli je obtizné hledat v evropském surrealismu pendant k Heislerové filmové tvorbé, pfipo-
menu znovu Benjamina Péreta, pro néhoZ byl scéndf prostfedkem, v némi se rozviji imaginace,
a film pak ndstrojem, ktery umoZiiuje realizovat sny. V souvislosti se 4 texty pro film je tfeba jesté
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JindFich Heisler: Objekt, 1943
Fotografie, 17, 5x 12, 5 em.
(Katalog Cesky surrealismus 1929 — 1953.
Praha 1996, s. 335)

upozornit na scéndf La terre est un homme, ktery napsal Roberto Matta v roce 1936 a ktery se
svou poetikou bliZi Tomanovym textim.*

Uz ve starsich basnickych textech Jindficha Heislera nalezneme silnou latentnf filmovost, a to ve
dvojim smyslu. Pfedné to je aktualizovany pomér textu a obrazu, ktery je formotvornym principem
jeho a Styrského knihy Na jehldch téchto dni, stejné jako ,,realizovanych basni* Z kasemat span-
ku Heislera a Toyen. Shirka Na jehldch téchto dni, pfipravend jiz v roce 1941, md urcité rysy fil-
mového scéndre: Prvotni tu totiz byly Heislerovy texty, které pak byly doplnény vybranymi fo-
tografiemi ze styrskeho cyklu Muz s klapkami na oéich a Zabi muz. V Heislerovych textech
najdeme fadu motivii, které se pak objevuji ve 4 textech pro film. Jsou to jednak diléi motivy
(napf¥. oti, krajinny prostor déje, okno, dvefe), ale zejména radikdlné imaginativni bdsnickd
motivace preludnych vizi a snovych obrazi, ktera odpovidd Heislerové fascinaci pohybem mezi
slovem a obrazem.

26) In: C. Janicot, c. d., s. 390 — 397.
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4 TELTY RBJ FILY

Koldz Toyen na titulnim listu 4 texti pro film

Uv4dim né&kolik piikladé z knihy Na jehldch téchto dni s odkazem na jednotlivé texty nasi edice.
. Na obloze bledych dé&ti krvavé noZe polykaji kouzelniky a talife mlsnych psii rostou a bobtnaji
viemi sméry.“ (srov. 1. a 2. text); ,,...aby se [déti] dovédély o tajuplnych nemocech, jejichz zlo-
véstni hadi se mno#i z kazdého Sdlku &aje, z kazdého kusu nabytku...

[

(srov. 1. text). ,,A milost-
né pohledy z temnych hald bolavé minulosti splétaji nové biciky, jimiz praskaji pouli¢ni chodei
oslavujice tuto menaZerii, na jejim# vrcholku se promenuji v&i zndmou cestou lemovanou viinf
biezové vody a bilé, plaché pfizraky v hloubi navonénych dér, aby zachovaly alespoti zdéni &isto-
ty, prostiraji bilé ubrusy na vyrdzku klik, na néz se nesahd holou rukou.” (srov. 4. text) ,.Krev tece
po trdvé a uschlou krev zveda vitr. Mezi stromy tryskaji fontdny hliny, a silné, pomalu padajici bo-
rovice uklddaji svd t&la do prehdzenych ligejnikii, kdyZ na vyhfezlé dusi prutu spoine néktery
unaveny lidsky mozek.” (srov. 2. a 4. text)

V knize Na jehldch t&chto dni nachdzime i dfléf vizudlni ,,tektonické” motivy — napf. ,,ryhy v dla-
nich vyryvaji skdly*, které asociujf oscilaci mezi télesnym detailem a krajinnym celkem, jak je
éteme ve 4 textech pro film.

Ovsem i v dalgich Heislerovych sbhirkdch nachdzime motivy ndpadné pfipominajici urcité obrazy
& lépe zahlédnuté fantomy ze 4 textii pro film. Dovolte tii dalsi piiklady — prvni dva ze sbirky
Jen postolky chéi klidné na desatero, tieti ze shirky Daleko za frontou. Mdm za to, Ze tyto verSe
jsou dobrym tvodem k &etbé& ndsledujici edice — bez ohledu na to, jakou roli sehrdl pfi vzniku
4 textl pro film Jindfich Heisler.

Kam ¢éisla nedolétnou

plivd sviij ohnivy jazyk bezhlavy pes
s ofima z vaty prosdklé benzinem
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a prach zaseknuty do o&f zazloutlych fotografii
zplisobuje umély désf varhan a pendlovek
Koéi prdska bi¢em

a stény staromédniho landauru

pldcaji po stehnech ospalou komtesu

kterd se budi

kterd se rozpaddvd

a dostdva podobu pousté

(Politovdnihodnd slepice)

* %k 3k

a zatim co sukné oteviraji dokofdn své okenice

a pdra unik4

zdkony roztahuji svd kolena na otomanech studentti
a prdi bublinky

které praskaji na hrotech boddki

nabrousenych v odpolednim slunci

(Zemé modrd napétim)

* %k

Je modri stdj a kolem poskakuji blechy.

Je bledémodr4, obklopend despivajici mlddeZi,
Kdy? zvonf vidlicky na noZe ,

Pres to, Ze s vétvi visi kapky chléru, je bledémodr4,
nerozeznatelnd od oblohy a Septd si jako ryby.

(Viude)

Michal Bregant

Dékuji Jindfichu Tomanovi za cennd upfesnéni a doplnéni

diilezitych osobnich ddaja.

171



http://www.tcpdf.org

