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DVAKRAT
CAT PEOPLE - OD SYMBOLU
K NATURALISTICKEMU
IKONU

Vlastimil Zuska

Viak hfich temny napospas vydal miy svét,
0bé jeho é&dsti, noci bez konce;
a obé ty &dsti zhynout must.

John Donne: Holy Sonnets, V.
[a dplny zdvér filmu Cat People (1942)]

Prekvapivé mélo vyuZivanym pfedmétem filmové teoretického bdddni je remake. Pfitom
dé&jiny filmu nabizeji takfka nepfeberné mnoZstvi remakd, retakii, sérif, spin-offii, ri-
poffii, adaptaci a dal$ich variant opakovdni. Nejprve se proto pokusime kritce uréit,
pro¢ se vlastné remaky vytvdfeji a zejména, co nabizi komparativni analyza dvojice ori-
gindl — remake.

Primitivnéj$im (ale také ve smyslu zdkladnéjsi) divodem produkce remaki je chronic-
ky nedostatek dobrych scéndii. Sledovani piiciny tohoto nedostatku by nds odvedlo
stranou, rozhodné vSak v pozadi stoji obtiZnd ,,sluc¢itelnost* verbdlni a obrazové kreati-
vity v jediné osobé scendristy, ¢asto povrchné ,.svddénd“ na fyziologickou bilateralitu
mozkovych funkei. Vydafenych, nosnych, zajimavych piibéht je sice teoreticky neko-
ne¢né mnozstvi; téch, které dokdzi oslovit v uréité dobé uréitou societu éi jeji dst, jiz
tolik nenf. Rada pifb&hfi rovn&? neobstoji na prubiiském kameni &asu a filmovi produ-
centi, fidici se imperativem dspénosti — jednou dspé$ny pfibéh mize (implikované
bude) byt dspésny nejméné jesté jednou — se tak ocitaji v pozici anglickych vojenskych
teoretikil, kritizovanych Churchillem: vidy se pfipravuji na vélku, kterd jiZ byla. VétSina
tspésnych pribéhti, ne-li vSechny, jisté obsahuje cosi hlubsiho (hlubinného?), ,,nad¢a-
sového®, a je schopna oslovit divdka ¢&i ¢tendfe napii¢ epochami a kulturami. V lepsim
piipadé tedy tvirci remakii nabizeji ztvarnénim jiZ nejméné jednou ,,vypravéného pi-
béhu hodnoty, soubor hodnot, ktery stoji zato oZivit ve smyslu hermeneutické aktualiza-
ce. Nejde tedy, jak podotykd Gadamer, o ,,0Zivovani mrtvoly®, ale o aktualizaci nosné

fabule. Pravé posun v pouziti p¥isludnych vyrazovych prostfedki, kterym se mnohdy
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souhrnné a vdgné k4 ,,filmovd fed“, je vdé¢nym tématem filmovych analyz a jednim
z dfivodd, pro¢ viibec relaci ptivodni ztvdrnéni — remake tematizovat. Shrnuto, remaky se
tvoi{ kviili vnosu (staro)novych hodnot do konkrétntho kulturntho, uméleckého a filmo-
vého kontextu, milieu, pfi¢em? ¢dst mnoZiny téchto hodnot tvoif, u filmu zvl4sté, hodno-
ty ekonomické.

Metodologicky vzato vyuZivd zkoumdnf relace origindl — remake principu, ktery White-
“! a ktery je
reciproénim principem jeho ,,metody extenzivni abstrakce®. Kritce a jednoduse, zkou-
méme-li vztah dvou hororti v zdsadé téZe fabule, mtiZeme ziskané zavéry opatrné rozsifit
na rysy vyvoje piislusného Zdnru a jesté déle a jest& obezietné&ji na vyvoj celého média
&¢i uméleckého druhu. Ziskand zobecnéni musime zpétné testovat fakticitami déjin fil-
mu. Tato metoda nenf p¥ili§ vzddlend metoddm zejména prazského strukturalismu a po-
jeti struktury struktur, resp. hierarchického uspofdddni od struktury konkrétniho dila po
celek kultury (viz J. Mukafovsky a zejména F. Vodicka).

Zjistime-li piikladné, Ze se v intervalu étyficeti let mezi Cat People J. Tourneura (1942)
a Cat People P. Schradera (1982) ,,filmov4 fed¢* u téchto dvou konkrétnich filmii posu-
nula ,,od symbolu ke znaku* ve smyslu J. Kristevy” nebo od skryté hrozby po naturalis-
ticky Sok, jak bychom mohli shmout z recepéniho hlediska, pouZijeme tento vhled jako
pracovni hypotézu pro vyzkum, zda k tomuto posunu dodlo v Zdnru filmového hororu

head nazyvd ,,zdkonem konvergence k jednoduchosti zmenSenim rozsahu

prevdzné, masivné, margindlné nebo viibec ne. V kladném pifpadé miizeme postoupit
o dal3f krok a sledovat, zda tato premisa plati pro vyvoj filmu obecné (abych nenapinal,
domnivdm se, 7e plati). Badatel jesté SirStho zdbéru by mohl ,,metodou extenzivni
abstrakce® zkoumat d4l dal$i umélecké druhy (nejprve pochopitelné hraniéici s fil-
mem — literaturu, vytvarné uménf a divadlo). Analyza konkrétnich remaki tedy skytd
pomémé spolehlivou bazi mnohem obecnéj$im zkouménim, kterd se Casto provadéji
spiSe deduktivng, ,,shora®, ve stinu prdvé zastdvané pievaZujici teorie (feminismus,
poststrukturalismus, sémiotika atd. ad libidum).

Dalsim vytézkem zkoumdni remakd a plivodnéjsich verzi miiZe byt nalezeni skrytych,
vlastnich, chceme-li hlubinnych témat, kterd, zejména v piipadé Zanru hororu, se ¢asto
skryvaji za prvopldnovou, hriizu nahdné&jici (nebo majici nahdnét) podivanou. Konver-
gence symbolické reference ze dvou &i vice variant téhoZ prvopldnového tématu pak

e

umoziiuje mnohem fundovanéjsi interpretaci.

1) ,Reciproénim principem metody extenzivni abstrakce je ,zdkon konvergence k jednoduchosti zmen-
Senfim rozsahu‘: Jsou-li A a B dvé uddlosti a A’ je &dsti A a B’ je &4sti B, pak v mnoha ohledech vztahy
mezi &stmi A’ a B’ budou jednodusif nezli vztahy mezi A a B. Tento princip vlddne viem snahdm
o presné pozorovani.“ A. N. Whitehead, The Concept of Nature. Cambridge 1982 (1. vyd. 1920),
s. 79.

2) ,,Symbol [na rozdil od znaku] m4 vertikdln{ dimenzi, vazbu k transcendentnimu a ,nepfipomind‘ objekt,
ktery symbolizuje. (...) Dochézi k postupné destrukei symbolu oslabovanim vztahu mezi oznacujici jed-
notkou a ideou; oznadujici jednotka se stdvd vice a vice ,materidlni* a zapomind na sviij ,ptivod‘.” Julia
Kristeva, Le Texte du roman. Hague 1970. TfebaZe se analyzy J. Kristevy tykaji romdnu, plati, zd4
se, pomérné presné i pro ndmi sledované téma. Chépeme-li remake jako jistou formu interpretace vzoru,
Ize préivé u Cat People (1982) pozorovat zapomenutf na symbolicky pfivod , resp. vyznam a téma piivod-
ntho zpracovdni.
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Z dfivodt argumentace musime, chté nechté, kritce shrnout, ,,0 éem* film je, s pihléd-
nutim k faktu, Ze mdlo &tendii pravdépodobné vidélo oba filmy. (Poté se ovSem jiZ
ob&irnéji budeme vénovat otdzce, o éem jsou filmy ,,ve skuteénosti®.) VyuZijeme k tomu
popisu C. Clarence, mimo jiné proto, 7e nabizi (aniZ by ho sdm vyuzil) jeden z princi-
pidlnich interpreta¢nich kli¢d: ,,Irena, médni ndvrhdtka z New Yorku, srbskd krasa-
vice, je presvéddena, Ze je potomkem balkdnské rasy Zen, které jsou v disledku stre-
dové&kého ritudlniho zboZiténi zvitat schopny ménit se v éerné pantery, jsou-li vzbuzeny
jejich vainé. Irenina obsese pfitahuje mladého lodniho konstruktéra, ktery se s ni
posléze oZeni. Jeji strach v8ak brdani naplnéni manZelského svazku. Nesfastny manzel
hledd pomoc u psychiatra a nakonec ttéchu u jiné Zeny (Alice). Jeho jedndni vyvold
Zérlivost Ireny a krdtce nato nikym mnevidéné zvite uklddd Alici nékolikrit o Zivot.
Kdy# se psychiatr pokusi zbavit Irenu strachu tim, Ze se s ni pokusi sexudlné sbli-
zit, je smrtelné rozdrdsdn. NeZ umfe, stadi jedté divku [aktudlné v podobé pantera —
pozn. V. Z.] vaZné zranit. Irené se podafi dobéhnout do zoo, aby umfiela mezi Selmami.
Cat People té7i z viceznadnosti variace na téma vlkodlaka... a nechdvaji nas v nejis-
toté [zvyraznil V. Z.] aZ do konce.*”

Pro prvni & pivodni verzi Cat People je charakteristickd prdavé vicezna¢nost, explicitni
v recepéné nejplsobivéjsich, ,,nejakénéjdich” pasdzich filmu, kdy jde o ohroZeni vedlej-
§fch hrdinti Selmou. ReZijni zdmér i ztvdrnéni ly proti dobové normé p¥imého predva-
déni monster (srov. filmové horory tficatych let, nap¥. Frankenstein, King Kong, Revolt
of the Zombies, The Monster Walks aj.), o jejiz alespoii ¢dste¢né prosazeni se snazili
(nastésti marné) ,,nadproducenti” filmu.”

Uvedeme jen jeden piiklad za viechny, scénu, kterou si z détstvi zapamatoval i komer¢-
né nejlispé&néjsi autor literdrniho hororu (a fady filmovych scénédft podle svych knih)
Stephen King. Tento bestsellerovy, bohuZel aZ piili¥ plodny autor ostatné povaZuje
Cat People za ,témé&F urtité nejlepsi filmovy horor étyficétych let“.” Jde o scénu pro-
nasledovdni Alice v kulisdch Central Parku, vyuZivajici velmi obratné svétla a stinu
(v&etné a pravé jejich symbolickych kvalit) a paralelntho zvuku.

Alice jde sama podél vysoké kamenné zdi (za niZ cosi zaddvilo ovce, jak se hrdinové fil-
mu i divdk dozvi poté), po chodniku osvétleném kuZely pouli¢nich lamp. Stiidavé proto
prochdzi svétlem a tmou. Klapot jejich stfevicki je doprovdzen jakoby ozvénou zvuku
dalgich krodeji. Po nékolika stifddch svétla a tmy klapot utichd (kocky naslapuji tise,
%e ano) a hrdinka prché k ulici, ji# park kondf. Nghle se objevi autobus, prudce zabrz-
di a otevie dvefe. Zasydéeni dveif (podle Kinga oviem odfouknuti pneumatickych brzd
autobusu) prekryvd zklamané zasy&en{ Selmy (moZnd!), které unikla kofist. Tato dvoj-
znacdnost, brzdy & dvefe, je pochopitelné irelevantni. Dvojznacnost autobus — Selma,

3) C. Clarens, An lllustrated History of the Horror Film. New York 1968, s. 112.

4) ,.Treba%e Lewsonovi [producentem filmu byl Val Lewson — pozn. V. Z.] nad¥izen{ trvali na tom, aby byl
do scény, v nf% cosi prondsleduje Olivera [platonického manZela Ireny] a Alici v opu¥téné kanceldfi,
viazen zdbér ¢erného pantera, pliZictho se pod kresli¢skym stojanem, obratnému stithu Marka Rolsona
se podafilo nechat nds v nejistoté.” C. Clarens, c. d., s. 113.

5) 8. King, Dance Macabre. London 1991, s. 137.
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nevysledovatelny zdroj zvuku je v8ak konstitutivni a odkazuje k Todorovovu principu fan-
tastického Zdnru, ktery se ,,pohybuje na hranici koneéného raciondlniho vysvétleni a vy-
svétlenf zdzraéného [marvelous]“”, stejné tak jako dalsi scény (v bazénu, kancelafi, v z-
véru). V Todorovové smyslu pak Cat People (1942) konéi raciondlnim vysvétlenfm diky
zdvérecné cilaci dryvku ze sonetfi J. Donna (viz motto této studie). Vysvétleni je oviem
raciondlni v symbolické roviné, nikoli v prvém pldnu, kdy divak pfistupuje na hru na

7 ’ . . . - . » .
“D na ,redlnou® existenci lykantropie ¢lovék — panter. Fantastickd superpozice

,,jakoby
tajemného (uncanny) a zdzraéného kolabuje do tajemného, principidlné situovaného do
minulosti (podle Todorova). Tajemné je navic situovdno do minulosti dvakrat: do pravé
ukoné&eného filmového pithéhu a do minulosti (stfedovék a piekroceni norem, tabu) moz-
ného svéta tohoto pithéhu. Raciondlni vysvétleni je ovéem moZné, jak bylo naznaceno,
jen v symbolické roviné. Téma lykantropie je jen nosnou vinou, referen¢nim vyznamovym
komplexem, resp. narativni linif, z niZ se vynofuje vyznam a téma symbolické.

Co je tedy vlastnim, pravym ¢i hlubinnym tématem Cat People?

Zminé&ny S. King citlivé, aviak bez dalitho rozvinuti, propojuje téma lykantropie se
,,semindlnim® romanem R. L. Stevensona Podivny piibéh doktora Jekylla a pana Hydea.
Nenf bez zajimavosti, Ze podle vlastnich Stevensonovych slov se mu piibéh nejprve zdal
ve snu. Prozkoumdme proto dédle hypotézu, Ze lykantropie je referenénim nosi¢em sym-
bolického zndzornéni, tematizace schizofrenie.

Di¥ive ne# nechdme ,,nastoupit” psychology, pfidriime se jesté dalSich Todorovovych
analyz fantastického Zdnru. V citované studii vydéluje Todorov ,,zdkladni sif fantastic-
kych témat, tykajicich se j&*,” tvofenou zvldstni kauzalitou, pandeterminismem (nadpfi-
rozené vysvétleni ndhody), zmnoZenim osobnosti, ztrdtou hranic mezi subjektem
a objektem a transformaci prostoru a ¢asu (podtrhujeme témata, na kterd ddle
poukdZeme v souvislosti s Deleuzovym pojetim schizofrenniho téla a lyrické abstrakce).
Todorov rovné# nachdzi spole¢ného jmenovatele dvou zdsadnich témat fantastického
#dnru — metamorfézy a pandeterminismu — v ,,kolapsu hranice mezi hmotou a duchem®
neboli, v intencich jeho studie, mezi télem a védomim, mezi vn&jskem a vnitikem.
Na tib&Znik tohoto zruSenf hranice poukazuje sdim Todorov: ,,Tento kolaps hranice mezi
hmotou a duchem byl povaZovdn, zejména v 19. stoleti, za prvni piiznak Silenstvi,
zv1dité u schizofrenik.*” Souvislost metamorfézy, ztrdty hranic téla a proména vztahu
télo — védomi (¢i duse v nasich pifpadech) je u sub-tématu lykantropie ocividna.
Chdpeme-li tedy Cat People jakou symbolickou (a tedy kondenzovanou) reprezentaci
schizofrenniho stavu, konec Tourneurovy verze je raciondlnim vysvétlenim celého piibé-
hu — obé& &4sti svéta schizofrenicky Ireny a tedy, pfi kolapsu hranic, obé &dsti Ireny musi
zemiit, aby se dostala ze situace ,,dvojich pout“ (viz niZe u Lainga a Batesona), neschop-
na zafazeni a tedy komunikace ani se svétem lidi, ani se svétem Selem. Tato tragicka
cesta je jedinou cestou, kterou dany Zdnr ,povoluje®; teoreticky moznd dalsi feseni,

6) T. Todorov, The Fantastic. A Structural Approach to a Literary Genre. Ithaca 1975, s. 113.

7) Srov. K. L. Walton, Mimesis as Make-Belive. On the Foundations of the Representational Arts.
Cambridge, Mass. 1990.

8) T. Todorov, c. d., s. 120.

9) Tamtéz,s. 114.

10
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tj. dominance jednoho ze dvou ,,ji“, vedou bud’ opét k tragickému feSeni — definitivni
vitézstvi ,zvifete“ v zdvéru Cat People P. Schradera — nebo k Zanrové nepiipustnému
happy endu, kdy by se hrdinka vylé&ila, naucila se komunikovat, véetné sexuality, zaca-
la vést normdlni manZelstvi, tzn. zaloZila novou rodinu jako ustanovitele limiti tuzeb
a obé&tf (viz niZe) a Zila by §lastné aZ do smrti (jedinou obéti by pak byl jen nesfastny psy-
chiatr, ale ten si to stejné tak trochu zaslouzil, Ze ano).

Vyznamny psycholog a psychiatr R. D. Laing propracoval Batesonovu ,,double-bind
theory*, podle niZ je schizofrenie ,,zvld8tn{ strategii, kterou osoba vytvaii, aby mohla Zit
v situaci, v niz se Zit nedd.“'” Déle Laing referuje, Ze osoby s diagnostikovanou schizo-
frenif se vidy nalézaly v paradigmatické situaci, kterd je netesitelnd a zvl45f nidivd
pro sebeidentitu (zvyraznil V. Z.). Studie mnoha set osob s touto diagnézou ukazaly,
7e tyto osoby jsou souddsti $irs{ sité extrémné naruSené a narusujici struktury komunika-
ce. V obou piipadech Cat People nachdzime hrdinku ,,pfesazenou” do ciziho, v mnoha
ohledech nepritelského prostiedi, do komunikaé¢nf sité, k niZ nenachézi kli¢. Strach ze
sexuality lze doslovné chépat jako strach z jedné z forem komunikace, ktery jako rozsi-
fujfci se epicentrum zachvacuje i dalsi, &iri okruhy komunikace a vede k dalsf ztraté
sebeidentity, k ontologické nejistoté a k prohlubovani ,trhliny v ja*.

V dalif své (slavné) knize Laing vymezuje &tyfi radikdln{ promény ,vnitintho ja*: 1. jd
se stdva kolfsavym a ,,vyfantazirovanym a ztrdci tak jakoukoli pevné zakotvenou identi-
tu; 2. stdvd se neredlnym; 3. stdvd se prazdnym, rozStépenym a ochuzenym; 4. vice
a vice se plni nendvisti, strachem, zdvist{ a touhou po smrti."’ Ve své podvojné existenci
splituji hrdinky v&echny uvedené body, pokud pod pojem ,hrdinka® zahrneme jak
prvopldnovy rozitép ¢loveék — panter a jeho sumu, tak i hrdinku jako symbolickou repre-
zentaci schizofrenni personality.

Laing pfipojuje nékolik dalSich postiehd, relevantnich pro nase téma: ,V rozvinutém

stadiu [schizofrenie] se stdvd, Ze misto a funkci vnitintho fantomového ,jd‘ takika tdplné
«12)

we o ®

piebfraji archetypdlni é&initelé, ktef{ dominuji viem aspektim byti individua.
(Zvyraznil V. Z.) Schizoidni stav je tak pro Lainga rovnéZ pokusem dostat se ze situace,
kdy se zdd, Ze individuum vSe ohroZuje v jeho existenci, kdy ztrdci ontologickou jistotu
sebe sama a svéta a nemtize-li se ze situace dostat ,,ven* fyzicky, ¢inf tak alespon men-
tdlné. Snadno si mfiZeme dosadit fantomatické jd v podobé pantera do postavy Ireny,
stejné tak jako reprezentovanou ztrdtu ontologické jistoty. Vztah k druhym, jak opét
zaznamendva Laing, se u schizofrenika presouvd na faleiny systém falesného, fantoma-
tického jd. Posledni odkaz na Laingovy vyzkumy schizofrenie nds pfivede k druhé verzi
Cat People (1982): autor uvdd{ piiklad pacientky s incestnimi predstavami, které se
ukdzaly byt diisledkem strachu ze samoty a primdrné hleddnim ontologické jistoty,
nikoli snahou o erotické uspokojeni. Fabule druhé verze je rozsifena o motiv incestu
sestra — bratr, k némuZ se ni%e vritime podrobné&ji. VySe zminény poukaz na ,,arche-
typdlni &initele jist& evokuje vedle incestniho tabu, strachu ze ztrity panenstvi jako
formy iniciace &i ,,malé smrti“ i totemismus a tabu s nim spjaté, stejné tak jako dalsf

10) R. D. Laing, The Politics of Experience. New York 1968, s. 115.
11) R. D. Laing, The Divided Self. Harmondsworth 1965, s. 135.
12) Tamtéz, s. 158.
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freudovské a jungovské koncepty. Ndvrat k archetypdlnim &initelm vysvétluje i rozsdh-
1é roziifeni motivu lykantropie nap¥i¢ kulturami vidy tak, Ze proména ¢lovéka ve zvite
mitf k nejnebezpednéj$imu preddtorovi dané oblasti a doby. Napiiklad v Ciné& proto na-
lézdme viru v tygrodlaky a krokodlaky.'"” Jungovsky psycholog Eisler vysvétluje tihnuti,
sympatie & ,,pliZivy, strachem podbarveny obdiv k ndsilnym zlo¢inciim a , krvezizni-
vym* $elmam fylogenezi ¢lovéka od mirumilovné, kofinky a bobule pojidajici opice k di-
vokému, agresivnimu homo sapiens diky mimetizaci chovéni dravych Selem. Kolektivni
nevédom{ tedy obsahuje vzpominku na dsvit lidstva a adoraci 8elmy v nds, 3elmy ¢ihaji-
cf v hlubindch (ne)védomi."

V jiné souvislosti, ale s obdobnym vyznénim i odkazem na Freuda, se vyjadfuje T. Todo-
rov: ,,0d dob klasicismu aZ po sklonek romantismu (to znamend az dodnes) spisovatelé
a moralisté znovu a znovu objevovali, Ze &lovék neni vnitiné jednotny, nebo Ze dokonce
nenf viibec nic, Ze j4 je nékdo jiny nebo pouhd mistnost plnd ozvén. Clovék prestal veFit
na bytosti napiil lidské a napiil zviteci, Zijici v lesich, ale odhalil zvife v sobé, ,tu tajem-
nou schrianku duse, kterd zdd se neuzndva Zddné lidské zdkony a navzdory nevinnosti
toho, v némz sidli, snf strailivé sny a Sept4 si ty nejnepfistojnéjsi myslenky‘ (Melville,
Pierre neboli Dvojznaénosti, 1V, 2). P¥ichod podvédomi lze povaZovat za vrchol tohoto
objevovini druhého v sobé&.*"”

Pro ilustraci zmifime zajimavy pf¥ipad schizofrenie, o kterém referuje W. Seabrook:
klidny aZ usldpnuty dfedniéek v africké sprdavé si navlékl kiizi ¢erného pantera opatie-
nou ocelovymi drdpy a v této masce zavrazdil, rozsdpal mladou Zenu. P¥i vyslechu
tvrdil, Ze se periodicky méni v derného pantera a Ze ddvd pfednost Zivotu v podobé pan-
tera pfed svym vlastnim.'”

Pro vlastni zdpletku Cat People (1942) je vice neZ ilustrativni piipad Sally Beauchamp-
sové z roku 1890, u ni% do3lo k prvnimu projevu schizofrenie ndsledkem Soku, ktery
utrpéla, kdy# jeji piitel vlezl v noci oknem do jejtho pokoje a pokusil se ji polibit."”
Sté#f zjistime, zda scendrista Cat People znal tento piipad, faktem ztstdv4, Ze prvni pro-
ména Ireny v ¢erného pantera nastdva prdavé tehdy, kdyz se ji pokusil polibit jiz zmifo-
vany psychiatr.

Poslednim dokladem vlastniho tématu Cat People, ktery uvedeme, je ,,13. série o schi-
zofrenikovi a divence“ z Deleuzovy Logiky smyslu, kterd rezonuje s vySe uvedenym

Todorovovym zdvérem o kolapsu hranice mezi hmotou a duchem, télem a védomim.

13) Srov. J. G. Frazer, Zlatd ratolest. Praha 1994.

14) R. Eisler, Man into Wolf. London 1949; cit. C. Wils on, The Occult. London 1971. K tomp srov. citét
z The Anatomy of Atavism L. Ju d d a, kterym za&inaji Cat People (1942): ,,Even as fog continues to lie
in the valleys, so does ancient sin cling to the low places, the depressions in the world consciousness.”

15) T. Todorov, Dobyti Ameriky. Problém druhého. Praha 1996, s. 287. Odkaz na MelvillGv romén je
navic zajimavy tim, ¥e jako jedno z jeho témat &i peripetif, jimiZ Pierre prochdzi, je rovnéZ incest.
Todorovitv implicitni odkaz na Freuda. Srov. S. Freud, Psycholdgia masy a analyza ja. Bratislava
1996, zejména kapitoly Masa a prahorda a Instance v j4.

16) W. Seabrook, Witchcraft, its Power in the World Today. London 1970. Hrdinka Cat People (1982)
ptijizdf z Afriky. Irena z prvnf verze z Balkdnu, kde by byl na misté spiSe pravy vlkodlak. Na druhé
stran& ,,velkd dravd kocka ztélestiuje pudovou pfirozenost”, a je ,typicky Zenskym zvifetem®. Srov.
E. Aeppli, Psychologie snu. Praha 1995.

17) H. Price, Fifty Years of Psychological Research. London 1937.
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Srovnej uvedené kresby s Deleuzovym pojetim
wprodéravélého téla”, ,téla — sita™ a s ,,télem v téle*.
Kresby jsou pFevzaty z knihy Jeana Vinchona:
Umélecké projevy choromyslnych, Praha 1931.

»Primdrnim aspektem schizofrenikova téla je télo-sito, prodéravéni povrchu (...)
Disledkem je, Ze veskeré télo neni ni¢im jinym nezli hloubkou — v&e strhdv4 a zaplétd
do své zejici hlubiny, kterd pfedstavuje principidlni rdmec zahrnovdni. Ve je télem
a vSe je télesné. Vie je smésici téla v téle, vychdzenim z jednoho téla a vstupovdnim do
druhého (...) Odtud zpiisob, jimZ schizofrenik Zije tuto kontroverzi: budto v hluboké
trhlin&, kterd prochdzi télem nebo v rozlomenych éastech, které se vzdjemné obaluji
a krou#i kolem sebe.“'?

V Cat People (1982) je scéna pitvy mrtvého pantera — bratra Ireny, pfi niZ se po rozfiz-
nuti téla Selmy vynofi z takto vzniklé trhliny lidskd ruka, nadez se zaéne ,,soutéli* hrou-
tit do sebe, rozpoustét, az zmizi iplné.

Domnivam se, Ze indicii, poukazujicich k ,,hlubinnému® tématu obou verzi bylo snese-
no dostate¢né, le¢ musime se jeSté zastavit, pfed vlastni komparaci, u motivu incestu,
ktery coby téma druhé verze explikuje, resp. pfimo pfedvadi ,prastary hiich“, lezici
v zdkladech referenéniho mozného svéta Cat People z roku 1942, ve vlastnim piibéhu
vSak ztstdvd v mlhéch.

»Od 18. stoleti se stala rodina zdvaznym mistem afektdi, pocitd, ldsky. Sexualita md
sviij vychozi bod rozvoje v rodiné a z tohoto diivodu je sexualita od samého poéatku
Jincestn{‘“," zjigfuje Foucault a v jeho dal3fm popisu novych typti personalit, vzniklych
diky této zméné lokalizace sexuality, snadno najdeme i hrdiny obou verzi Cat People.™
Obdobné jako Foucault chdpou zdkaz incestu i Levi-Strauss a Lacan, pro které je

18) G. Deleuze, Logique du sens. Paris 1969.

19) M. Foucault, La Volonté de savoir. Paris 1976; cit. M. Foucault, The History of Sexuality I.
London 1979, s. 110.

20) ,,V rodiné se rodiée a piibuzni stali hlavnimi ¢initeli rozvinuti sexuality, které éerpalo vnéj&i podporu od
doktordl, vychovateld a pozdéji psychiatrii. Objevuj{ se nové personality: nervn{ Zena, frigidni manZel-
ka, matka s vraZednymi obsesemi, impotentnf, sadisticky manZel, hysterickd divka, mlady homosexudl

(...) rodina vysild dlouhou stiZnost o svém sexudlnim strdddni tém, kdo naslouchaji — 1ékaftim, psy-
chiatriim, knézim, vychovatelim.“ M. Foucault, c. d. (Pfislu$né postavy zvyraznil V. Z.)
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,subjektivnim ¢epem™ (Lacan), kolem néhoZ se otd¢i a udrzuje rovnovdhu rodina, ja-
zyk, spoleénost, sexudlni dospélost. ,.Toto tabu pak v lidské spole¢nosti definuje ,zakd-
zané‘ a jako takové ustavuje veskeré budouci hranice touhy a obéti. Ze toto tabu je kul-
turné spolukédovédno s tajemstvim [srov. vySe tajemné u Todorova — pozn. a zvyraznil
V. Z.] je proto, Ze tento primordiélni ,zdkon® je neménnyn jadrem, centrem, kolem né-
hoZ se otdéi konstelace lidské kultury. Nachdzi se na pruseéiku prirody a jazyka
[zvyraznil V. Z.], v z6né mezi védomim a nevédomim.“”” Dodejme na hranici hmoty
a ducha, téla a védomf a tato hranice, zcela zdkonité, u lykantropi, resp. schizofreniki
pad4. Souvislost schizofrenie a incestnich pfedstav jsme jiz naznacili vy$e u Lainga;
zde se ndm ukazuje rodina a sif komunika&nich vztaht jako spoleény zdroj a jmenovatel
jak schizofrenie, tak incestniho tabu, resp. touhy po jeho piekroc¢eni. Rozvinuti fabule
v Cat People (1982) o motiv incestu (a knéze — viz pozndmka ¢&. 20) je tedy zcela kon-
sekventni a nenf, jak mnozi divdci chdpou, jen snahou o zvySeni ,,pikantnosti“ erotické
vrstvy filmu. P¥ipadn4 otdzka — ndmitka, Ze tviirciim mohlo jit jen o zminovanou pikant-
nost, nds zavddi do tenat intenciondlniho bludu a je v zdsadé irelevantni.

Vidime tedy, Ze vlastnim symbolickym referentem obou verzi je schizofrenni postaveni
zenské hrdinky, tabuizovan4 sexualita a v zdsadé postmoderni téma hranice, af uz mezi
télem a védomim, vnitikem a vnéjkem (pfi¢emz do ,,vnéjsku* mizeme zahrnout i so-
cidlni formace v jejich determinujicim vlivu na psychickou strukturu, jak je tematizuji
Deleuze s Guattarim v Anti-Oedipovi). Po tomto ,,odhaleni® ,,0 éem" vlastné obé verze
jsou, miizeme piistoupit ke komparaci vyrazovych prostiedkti a k vysledovani signifi-
kantnich posuntl v charakteru postav i posunti ve fabuli a syZetu.

II

Zaneme snad nejlépe od konce. V diisledku zmény konvenci, struktury oé¢ekdvani, kon-
textu filmového ,,arworldu® (A. Danto), se pochopitelné li&i i klimax obou p¥ib&hi.
Sevieny (aZ ve stylu antického dramatu) piivodni piibéh Cat People konéi tragicky, smrti
»obou &é4dsti svéta®“ hrdinky, stejné tak, jako koné¢i smrti nesfastni hrdinové — ,vrstevni-
ci® Ireny v hororovych piibézich z let filmu pfedchazejicich (Dr. Jekyll, Frankenstei-
novo monstrum, King Kong atd.). Uzavienost prvého pfibéhu, vyjddiend jak syZetovou
vystavbou, tak verbdlnim zardmovdnim, tak tvofi analogon ,,normdlné“ lidského ,byti
ke smrti®, tvofi uzavieny mozny svét.

Remake predvadi rozvétvendjii, fragmentarizovany syZet, fabuli obohacenou o (jak by-
lo vySe poukdzdno, zcela konzistentné) motiv incestu ,bratr — sestra®, navic bratr je
soucasné knézem a konec, véren piedloze, je rovnéF tragicky, tiebaZe jen jaksi naptl.
Hrdinka, neschopn4 ,,vylééeni®, odmitajici pfistoupit na incestni feSeni a udrzujici si
tak soucit divdka, volf neh¥#8nou moznost doZiti ve zvifeci podobé. Film konéi dlou-
hym z4dbérem fvouci elmy v kleci, fevem, v némz zazniva i naiek nad navidy ztracenou
lidskou dimenzi (srov. zpracovéani tohoto motivu ze ,,zvifecf strany“ ve tfech adaptacich
romédnu H. G. Wellse Ostrov dr. Moreaua).

21) J.B. Twitchell, Forbidden Partners. The Incest Taboo in Modern Culture. New York 1987, s. 253 — 254.
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Postupné otevirdni struktury dila, otevirdn{ referenéniho svéta textu™ je zjevnym tren-
dem minimalné Zdnru filmového hororu az do té miry, Ze se od osmdesdtych let stava
konvenci, prechdzejici v kligé: moZny svét, projektovany dilem nekonéi a zavér impli-
kuje pokracovéni piibéhu, autofi jakoby ,,mrkali“ na divdka a vyjadfovali tak trividlné
hlubokou pravdu, Ze zlo nelze nikdy zcela vymytit (za viechny srov. napf. Critters, Roj).
Jisté, mnohdy jde o odrazovy (¢i osli) miistek pro mozné pokracovani v pifpadé dspés-
nosti ,,pilotnitho” dilka, ale tento faktor je, zdd se, az odvozenym produktem trendu pfi-
blizovdni, resp. posouvani hranice fikce — realita, pfesunu od ,.koneéné oblasti vyzna-
mu* (A. Schutz) k nekone&né sémidze, od uzavieného, singuldrniho dila k sérii.
Religioznf motiv, zavedeny do druhé verze socidlni roli bratra — knéze, opét demonstru-
je posun ve vyznamové i expresivn{ struktufe. V prvni verzi jsou reference k nédbozen-
ské formé zkugenosti symbolické, kdy se v referenénim poli ocitd d'abel a prvotnf hiich.
P#i scéné, v ni% se Oliver s Alicf brédni v jinak opusténé kanceldfi stinu Selmy, vrha jedi-
n4 zbran, kterou maji k dispozici — p¥iloznik, na sténu stin kiiZe. Selma — d'sbel i k% se
tak ocitaji ve spole¢ném, ,,stinovém®, tj. transcendentdlnim pldnu. Dalsfm vyraznym
symbolem prvé verze je so¥ka sv. Jif, zabijejictho pantera. Jde zde o dvoustupiiovou
symbolizaci: ikonograficky stabilizovany symbol sv. Jif{, zabijejiciho draka je o jeden
stupen symbolické reference vzdédlen od pivodniho zhoubce, piisobce prvotntho hii-
chu — hada.

Druh4 verze, a¢ jiné scény cituje s diislednosti, rozbijejici jeji vlastni syZetovou vystav-
bu (napf. scéna se ,,sestrou” — viz niZe), tuto vyznamovou vrstvu nepiejimd a omezuje se
privé jen na explicitni uvedeni do hry postavy knéze, které zesiluje moZné piekroce-
nf incestniho tabu o porudeni celibdtu. Transcendentdlni vazby, spjaté se symbolem
(srov. pozn. &. 2) jsou ve druhé verzi prakticky anulovény, resp. dilo skytd minimum kli-
& pro symbolickou interpretaci. Posun od symbolizace a konotace k ikoni¢nosti a deno-
taci, k prvopldnové recepci bez symbolické reference je ziejmy.*

Pfiznaénym rozdilem mezi dvéma verzemi je pojedndni scény se ,zjevenim™ Ireniny
nsestry®. V prvé verzi se tak stane pfi oslavé hrdindiny svatby, kdy se v otevienych dve-
fich restaurantu pfi odchodu zastavi Zena, nali¢enim a nasvicenim dokonale evokujici
podobu kocky, a zpola zasyéi, zpola vyhrkne: ,,Sestro!“. Za jejimi zady vifi snth v tmavé
noci. Vedle a7 anticky dramatického pfipomenut{ nezvratnosti ananké funguje v obraze

22) Srov. studii M.— L. Ryanov 4, Possible Worlds and Accessibility Relations: A Semantic Typology
of Fiction. ,,Poetics Today* 12, 1991, &. 3, s. 553 — 576. Ryanovd rozliduje aktudlnf svét, aktudlni moz-
ny svét textu a referenénf svét textu. Explikace, komentdf a kritiku tohoto pojeti viz V. Zuska: ,,Sila*™
Zinru jako funkce vzddlenosti moiného svéta. ,Jluminace® 7, 1995, ¢.4,s. 5 - 17.

23) Distinkce symbolické, vicevrstevnaté, které vyuZivd prvopldnovou (ve filmu ikonickou) vrstvu jako
,»nosic¢e a ikonické, ulpivajici na doslovném chédpdnf obrazové reprezentace a z hlediska syntaxe na
narativni vrstvé prvého fddu — ,,prostém pifb&hu, zdvisi pfirozené v posledku na divdkovi, nakolik vy-
uZije interpreta¢nich, intenciondlnich voditek, dilem nabizenych. Jako jisté svédectvi (z pohledu socio-
logické statistiky pochopitelné nepritkazné) o divdacké kompetenci, zamé&feni a konvencich recepce sou-
Zasnych dvaceti a néco mélo vice letych miiZe poslouzit vysledek spoleéného semindfe studenti estetiky
a filmové védy FF UK, ktery vedl autor této studie a jehoZ zadén{ spoéivalo v komparativni analyze
sledované dvojice filmf. Ani jeden z déastnikii neinterpretoval dila symbolicky a s jedinou vyjimkou
(letmé pozndmky pod &arou o moZnosti symbolické interpretace) je to ani nenapadlo. Vlastni téma obou
filmé, dspé¥nost jeho vyjddienf a vertikdlnf (ib&Znik smyslu tak ziistaly skryty.
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polarita bild — ¢ernd, ostatné nejvyraznéjsi vyrazovy faktor prvni verze. Navic scéna n4-
zorné ukazuje a symbolicky reprezentuje pomijivost, kiehkost bilé, lidské stranky hrdin-
¢ina osudu a nezmérné silnéjsi ,,nekoneénou noc ddvného hiichu®. Citace uvedené scé-
ny ve Schraderové verzi se analogicky odehrdvd v baru, ale v plném barevném svétle.
Toto, pro hrdinku drtivé slovo, vyfkne podnapild barddma. Veskerd sila plivodn{ scény
se rozplynula.

Dalsim z prvopldnovych a tim nejzietelnéjsich posuni je traktovani ,,spoudtééd® premé-
ny hrdinky v Selmu. V prvnim p#ipadé staéi polibek neboli metonymicky ndznak sexudl-
niho styku, aby ,,zvife v nds* pfevzalo vlddu, aby se vynofilo dédictvi ddvného hfichu,
aby se aktualizovala ,temnd“ strdnka schizofrenni osobnosti — hrdinka se ménf (tedy
moznd — viz Todorovova ,relace neuréitosti) v pantera. V druhé verzi rozhodné nejde
o metonymii, ale 0 pomérné rozsghlé a detailni ,,piimé ukdzdni* sexudlniho vztahu jako
popudu pfemény, kterd je stejné explicitné predvedena. Masivni atak na smysly nepone-
chévd prostor (symbolicky), ani ¢as (recepéni ¢i dramaticky) pro dalsi, vyS5{ patro inter-
pretace, pro konstituci celkového smyslu, ktery by byl situovan na vertikdle symbolické
reference vi¢i linearité (horizontdle) primdrni narativni linie. Zména konvenci a posun

246
1

hranice tabuizovanych témat a jejich exprese (zdbérti a scén) je pfi komparaci sledova-
nych filmd o&ividnd. P¥i aplikaci konceptu estetické distance (E. Bullough) miZeme
tento posun interpretovat jako zménu v divdcké schopnosti distancovat, tj. esteticky vni-
mat a pojimat témata, kterd svou povahou byla diive netematizovatelnd, tzn. divdk by pii
recepci jejich prezentace ,,vypadl® z estetického postoje, ztratil by distanci a vnimal pii-
sludné dilo jako realitu, resp. jeji zdiznam. Zminénou distancovatelnost pfirozené mocné
ovliviiuji vlddnouci spoledenské normy, tabu (kolik je napiiklad v americké filmografii
krimi film@ ¢ernosskych vrahd, jinde romskych, pederastf, matko- a otcovrahdi?).
Zobecnéme na modelové situaci; ve ¢étyficdtych a jesté padesdtych letech, chtél-li reZi-
sér vyjadfit intimnf{ sbliZenf (pochopitelné heterosexudlnich) hrdinti, postupoval tfeba
ndsledovné: muZ a Zena se polibi pfed dvefmi loZnice, v objet{ pfestoupf prih a dvefe se
za nimi zaviou. Vic film neukazuje a vSem divdklim je jasné (konvencionalizovand struk-
tura ocekdvdni a filmové syntaxe), Ze v pouze implikované intimité mozného svéta si
hrdinové nebudou hrét na slepou bdbu. Nékteré komedie mohly a také vyuZily hry s tim-
to o¢ekdvanim. Ve filmech pozdé&jsich desetiletf toto interni filmové tabu padalo vice
a vice, kamera sleduje, ¢asto ve velmi dlouhych a detailnich (a nudnych) sekvencich
»konzumaci® erotického vztahu. Trend od ndznaku, nutné divické imaginativni partici-
pace, k naturalistickému predvedeni je pomé&mé snadno vysledovatelny nejen v Zdnru
filmového hororu. Vyvoj v8ak ani ve filmu nepostupuje pfimocare; na misté je spiSe jis-
td analogie ,baroknich vIn“ vytvarného uménf{ a architektury. Jak bylo zminéno vyse,
horor tficdtych let si liboval v pfimé prezentaci monster, aby ji ve letech é&tyficdtych
opustil (vyrazné pravé v piipadé Cat People). Jedno ,,preliti* této vlny miiZeme demon-
strovat v mnohem krat$im, filmové historickém bloku na piikladech trojé¢lenné ,,série
Vetrelec, Vetielci a Vetfelec®. V prvnim snimku R. Scotta se s pfimym ukdzdnim monstra
ndleZilé Selii a gradace napéti zhruba odpovidd gradaci miry pfedvedeni. Druhy ,,dil*
monstrum multiplikuje a dramati¢nost vypravéni je (nedokonale) sycena jinymi pro-
stiedky. Treti film édsteéné opousti ,,superpiedvddéni® druhého a posiluje vertikdln{
dimenzi (aZ po mystické splynuti &i ,,chymickou svatbu®).
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Tato opozice ndznak — piimé ukdzdni je pii¢inou, domnivdm se, rozdilu ve zpiisobu
reprezentace hlavni hrdinky. Feministick4 kritika by mohla (a studentky ve zminéném
semindfi tak také ¢inily — viz pozn. &. 23) zdtiraznit pasivitu Ireny prvé verze a aktivni
boj emancipované hrdinky ve verzi pozdéjsi, mam v3ak za to, Ze jde o diisledek primdr-
ni vyrazové opozice. Pfimé ukazovdni pasivity neni v del$imn béhu pravé vzorem drama-
tiénosti a dynamického pohybu na ose napéti — uvolnéni. V piipadé ndmi sledovanych
film{ jde navic o zdsadni rozdil v typu expresivity.

Rozlisuje-li G. Deleuze lyrickou abstrakci a expresionismus ve filmu na bdzi, mimo jiné,
konstrukce prostoru,” snadno promitneme tuto distinkci na uzavieny reprezentovany
svét Cat People ]. Tourneura na strané jedné a na riznymi (i cestovnimi) prostiedky roz-
Sffeny a otevieny svét Cat People P. Schradera na strané druhé. Uzavieny moZny svét
souasné svym uzavienim otevird jedinou mozZnou jinou dimenzi smyslu, dimenzi verti-
kdlni, symbolickou. Otevieny svét druhé verze tuto dimenzi potladuje. Jako exempldrn{
piiklad filmové lyrické abstrakce voli Deleuze prdavé Cat People (1942) a dovozuje na
tomto piikladé rozchod filmového hororu s gotickou tradicf, v niZ lo o ,,boj ducha s tem-
notou®. V lyrické abstrakci nejde, podle Deleuze, o boj, ale o alternativu, o ,,fundamen-
tdlni bud’ ...a nebo®, o alternaci pojmt (bud svétlo nebo stin, bud bild nebo ¢ernd),
nikoli o opozici.

Druhd verze rozhodné neni lyrickou abstrakei v Deleuzové smyslu, je tedy mnohem vice
»expresionistickd®, kdyby tento termin nebyl vyhrazen definitivni periodé filmové his-
torie. Rozhodné nenf ani lyrickd, ani abstraktni, nybrz naopak: vyrazné konkrétni, iko-
nickd a epick4, resp. dramatickd. Hrdinka bojuje, krvavé zdpasi i s vlastnim bratrem,
s kletbou (a tedy se svym schizofrennim stavem) a v boji podléh4. Irena prvni verze voli
z alternativy svétla a stinu moZnost tfetf, ultimétn{ vzddni se volby, soudu, kterou pro ni
neni piirozené ani fenomenologické epoché, ani zenové mu (nebof v téchto stavech se
trvale Zit nedd).

Uvedené ¢lenéni implikuje i neméné zdvaZznou komparaci éasové dimenze obou filmi.
Dynamika druhé verze a zdkladni vrstva erotetické struktury (N. Carroll), tedy Fetézce
otdzek a odpovédi, filmem nabizenych, posiluje dopfedny, dramaticko-epicky charakter
filmu, jesté zesileny hudebnim leitmotivem temného songu D. Bowieho. Hudba, v zdsa-
dé nekonéici, ani nezaéinajici jako ,.koneénd oblast vyznamu®, pouze zaéinajici byt sly-
Set a prestdvajici, sklenuje spojnici mezi minulosti a budoucnosti, spojuje oblast ddv-
ného prekrodeni tabu s findlnfim podlehnutim hrdinky v boji s ,,8elmou v nds”, jiz viak
Irenin Zivot v moZném svété filmu nekonéi. Celkovd strukturace obrazu a zvuku tak posi-
luje ,,horizontdlni* povahu této verze Cat People, jeji naturalistickou expresivitu piftom-
ného (smyslového) odkazu k bezprostfedni budoucnosti.

Lyrickd abstrakce Tourneurovych Cat People nemiize byt, v diisledku inherentni po-
vahy filmového média, mimocasovou ¢i pouze pfitomnostini uddlosti lyrické poesie, ale

24) G. Deleuze, Cinema 1. The Movement Image. Minneapolis 1980, s. 112. Orig. G. Deleuze, Cinéma I.
L’Image — Movement. Paris 1983. Deleuze se rovné? pfiblizuje Todorovové ambiguité fantastického i néd-
znakovosti jako hlavniho vyrazového prostiedku prvnich Cat People: ,,Ve scéné v bazénu je ttok vidén
jen jako stin na zdi: je to Zena, kterd se proménila v leoparda nebo toliko leopard, ktery odnékud utekl?*
G. Deleuze, c. d., s. 113.
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dimenze budoucnosti je potladena vertikalitou symbolické reference, stejné tak jako
bergsonovské ,,zakusovdni minulosti do p¥{tomnosti“ se projevuje hlavné a prdvé na
symbolické, mytické Easové trovni, opoustéjici linearitu ,,minulost — p¥itomnost — bu-
doucnost. Hra svétla a stinu, bilé a &erné, vyrazné posiluje symbolickou povahu obra-
zu a divak je mnohem vice soustfedén na ,,prezentaéni bezprostfednost” (Whitehead)
a soub&¥nou symbolickou referenci (vertik4ln{ i v asovém ohledu), nezli na plynuti na-
rativni linie.
Zablokovadnim vertikédlni symbolické interpretace diirazem na uvedené vyrazové pro-
stiedky zabranuji Cat People (1982) i interpretaénimu ,,vznosu® k hledam, resp. naplio-
véni jinych, alternativnich a komplexnéjsich ,,hlubin® konkretizaci. Uspégnost vyjadfeni
,pravého” tématu Cat Peaple je tedy v samém zdkladé potlacena akcentem prostredki,
konstrukef prostoru i &asu mo#ného svéta. ,,Nastartuje-li“ film interpretace symbolickych
referenci, skytd-li relevantni voditka pro tuto sféru moZnych interpretaci, odhalovan{
skrytych témat a rozgifovdni pole konotaci je mnohem schiidnéjsi.
Lze-li pomérné jednoznatné usoudit, Ze Cat People z roku 1942 jsou prosté lepsim
filmem ne#li Schraderova verze, rozdil je rovnéz zapfi¢inén imanentnim vyvojem vy-
jadfovacich prostiedkfi filmu viibec, zménami v divdckych kompetencich, otekdvénich,
potiebéch, obecnéji vyvojem kultury a komunikace v jejim rdmci, etosem dané kultury
v Schelerové smyslu. S rozsifujicim se schizoidnim stavem individuality a spole¢nosti
vitbec (Deleuze, Guattari) jakoby divdk nechté&l vidét tematizaci tohoto stavu, nechtél
ohrozit svou ontologickou jistotu recepci variability a kontingence hranice realita —
fikce, vnitini — vné&jsf, individudlni — spoledenské, kontingence jazyka, jd a spole¢nosti
(Rorty).
Zavérem a souhrnné: za é&tyficet let se filmovy horor ,.vyvinul“ od reference ke ,.kos-
mické hriize* (H. P Lovecraft) k ,,peklu v nds“. Od schematické struktury, vybizejici
k symbolické interpretaci, k naturalistickému predvadént stdle realistictéjéi ikoni¢nosti
filmového obrazu, kter4 je v protikladu k moZnym interpretacim, resp. recepcim, presa-
hujicich vyznamné vlivem imaginace a symbolickych osmyslen{ divdka sféru smyslové-
ho. SyZet se zjednodusil a expresivita co do palety prostfedkd (jistéZe ne technickych) se
vlastné zredukovala. Nenf smyslem této studie pfipojit se k alarmujicim hlasim o ztrité
spiritudlni vertikality sou¢asné kultury (Bachelard, Lévinas, aj.), 1ze jen vyslovit nadéji,
Ye na tuto svou moinou dimenzi film nezapomnél. O zlomu ve sméru vicezna¢nosti
a symbolického smyslu filmového dila a filmového proZitku viak zatim nesvédéi vy-
sledek ankety Zlaty lev o nejnavitévovanéjsi film roku 1996 v Cechdch — stal se jim
veleopus Den nezdvislosti.
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Kocici lidé
(Cat People)

RKO Radio Pictures Inc., 1942

Reizie: Jacques Tourneur. Seéndi: De Witt Bodeen. Kamera: Nicholas Musuraca. Hudba: Roy Webb.
StFih: Mark Robson. Produkee: Val Lewton.

Hraji: Simone Simon (Irena Dubrovna), Kent Smith (Oliver Reed), Tom Conway (Dr. Louis Judd), Jane Ran-
dolph (Alice Moore), Jack Holt (Commodore), Elizabeth Russell (The Cat Woman), Alan Napier (Carver),
Elizabeth Dunne (Miss Plunkett).

Kocici lidé
(Cat People)
RKO Pictures, Universal Pictures, 1982

Rezie: Paul Schrader. Seénd#: Alan Ormsby. Kamera: John Bailey, Hudba: Giorgio Moroder (text pisné&
a zpév David Bowie). St¥ih: Jacqueline Cambas. Produkce: Jerry Bruckheimer.

Hraji: Nastassia Kinski (Irena Gallier), Malcolm McDowell (Paul Gallier), John Heard (Oliver Yates),
Annette O’Toole (Alice Perrin), Ruby Dee (Zena), Ed Begley Jr. (Joe Creigh), Scott Paulin (Bill Searle).

Dal3i citované filmy:

Critters (Stephen Herek, 1986), Den nezdvislosti (Independence Day; Roland Emmerich, 1996), Franken-
stein (James Whale, 1931), Chodici monstrum (The Monster Walks; Frank Strayer, 1932), King Kong
(Merian C. Cooper, 1933), Ostrov Doktora Moreaua (The Island of Dr. Moreau; Don Taylor, 1977), Ostrov
Doktora Moreaua (The Island of Dr. Moreau; John Frankenheimer, 1996), Ostrov ztracenych dusi (Island
of Lost Souls, 1933), Roj (The Swarm; Irwin Allen, 1978), Vetfelec (Alien; Ridley Scott, 1979), Veirelci
(Aliens; James Cameron, 1986), Vetfelec® (Alien®; David Fincher, 1992), Vzpoura Zombii (Revolt of
the Zombies; Victor Halperin, 1936).
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SUMMARY

CAT PEOPLE TWICE -
— FROM SYMBOL TO NATURALISTIC ICON

Vlastimil Zuska

The author begins with a methodological reflection on utility of theoretical exploration of remakes and comes
to a partial conclusion about applicability of the method of extensive abstraction (in Whitehead’s sense)
along with the Prague school’s concept the structure of structures to remake study. Such an exploration can
bring new insights into a history of certain film genres and a development of ,,Film language* in the period
in question. For that kind of exploration the author has chosen two horror movies — J. Tourneur’s Cat People
from 1942 and P. Schrader’s Cat People from 1982.

Firstly the author tries to determine the proper topic of those films and after rather minute discussion
of lycanthropy and split-personality theme in film and literature he finds that ,,true” theme of Cat People in
the schizophrenic stance. The exploration continues in the direction of finding relevant cues for this inter-
pretation. In that study the author proceeds from the ,,double-bind theory* of Bateson and Laing and from
Deleuze’s concept of schizophrenic body. After a verification of that assumption the author subjects the two
films to close scrutiny as to means of expression, syntactic structures, structures of viewer’s expeclations,
conventions and symbolic reference.

The study is concluded by findings about the development of not only horror genre, but of the whole ,film
world* during forty years (from forties to eighties). The distinctive feature of ,,Film language® of forties was
employing symbols, symbolic reference over the primary stratum of iconic signs and of narrative structure
of plot. Movies gradually cease to use those means and turn into naturalistic ,,show* made from iconic signs.
The vertical dimension of symbols is lost due to that emphasis on the sensuous level of film narrative as well
as film image.

Translated by Vlastimil Zuska
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