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Edice a materidly

Skuteénost zlomku
»Konec svéta, vnéjsiho svéta,
Jje oéekdvdn kaZdym okamzikem.*
André Breton: Introduction au
discours sur le peu de réalité
|

Dilo Vratislava Effenbergera (1923 — 1986) zistdvd podnes mélo zndmé. Cetné ¢lanky a studie
jsou sice v poslednich osmi letech opét vefejné publikovdny, ale bude tfeba pfipravit souborné
vyddni Effenbergerovych spisfi, aby vyplynuly $ife, rozsah a zejména mimofddny vyznam autoro-
va dila — a to nejen pro surrealismus. Teprve pak snad pochopime specifickou vyvojovou cestu
jeho ndzorového systému.

Dosavadni poznédni Effenbergerovy tvorby, jejich vnitinich spoji, jasné ukazuje, Ze z ni jako celku
Ize jen obti#n& vyjmout jeden tematicky & Zdnrovy okruh. Effenberger se necitil byt — a nebyl —
»specialistou” na ten & onen druh uméni, nechtél byt teoretikem divadla ¢&i filmu, historikem
uméni, ba ani bdsnikem, dramatikem & vytvarnikem. VSechny Effenbergerovy aktivity spolu-
utvéfeji velmi rozmanité pole tvorby, jez mu byla tfm nejobecn&jsim ,,programem®, vyznacovala
jeho pifstup k Zivotu a snad mu s Zivotem i do jisté miry splyvala.

Piftomnd edice jednoho z prvnich Effenbergerovych filmovych scénédit proto nechce vice nez
upozornit prostfednictvim tohoto zlomku na autortiv dlouhodoby a mnohovrstevny vztah k filmu.
P¥ipometime alespoti vyétem, jaké podoby na sebe bral Effenbergertiv filmovy zdjem. Vratislav
Effenberger zahrnul filmové médium do svého intelektudlntho a tviirétho svéta na samém poéatku
tiettho decenia svého Zivota. Brzy po vilce, jesté jako posluchaé déjin uméni a estetiky na Filoso-
fické fakulté University Karlovy, za¢al Effenberger pracovat v tehdej$im Ceskoslovenském filmo-
vém tstavu. Intenzivné promyé&lel zdkladni otdzky filmové estetiky a vysledkem se stala rozsihla,
byf ponékud fragmentdmf studie nazvand piivodné K estetice filmu." Pojeti filmové kultury, které
tu Effenberger rozpracoval, je znamenim celostného kritického myslent, jaké se v domdcef filmo-
vé teorii ¢i kritice takika nevyskytuje.

Filmové teoretizovani pak Effenberger na dlouho opustil a vritil se k nému aZ v zavéru Sedesa-
tych let, kdy pracoval — opét v Ceskoslovenském filmovém tstavu — na projektu Obraz &lovéka

1) Autor ji pii pofdddn{ strojopisného souboru svych filmovych praci prejmenoval na Pozndmky o filmu.
Podle toho pak nazval i cely konvolut, uloZeny v literdr{ poziistalosti Vratislava Effenbergera (LPVE).
V povile&nych letech vyily v monotematickém &isle brné&nského dasopisu Blok, které bylo vénovino
filmu (1, 1947, &. 9 — 10), dva Effenbergerovy ¢linky: Problémy filmové kultury (s. 317 — 318) a Novd
avantgarda filmové kultury (piiloha Pougenf o kulturni prdei, s. 144). Oba tyto texty vychdzeji z pfi-
pomenutého rukopisu, podobné jako jeho Studie o filmu, kterd vySla v ¢asopise Kvart (5, 1949, ¢. 1,
s. 59 — 64.).
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v ¢eském filmu,” a kromé toho vénoval dvé dvahy filmové tvorbé Karla Vachka. V ndsledujicich
letech napsal Effenberger nékolik kritickych stati o filmech Jana Svankmajera.

Prvni zndmy scéndf Vratislava Effenbergera, nazvany Zapomenutd noc” (1944) je poeticky zjit-
fenou introspektivni vizi, kterd vychdzi z proZitku mladého muze u loZe téice nemocné matky.
Jiz zde je patmy autortiv smysl pro skladebnou dynamiku filmu, stejné jako jeho zdmér oZivit po-
mér mezi obrazovymi a zvukovymi prvky filmové struktury. Technickd preciznost tohoto scénire
svédéi o tom, Ze byl zamySlen k realizaci. Podobné je tomu s krdtkym scéndfem V ulicich hlavni-
ho mésta® (1947), v ném# Effenberger ve &tyfech ,situacich® (nikoli obrazech, coz je pro tvar
tohoto scéndfe dosti podstatny vyznamovy posun) déle rozvinul napéti mezi obrazem a zvukem,
déle experimentoval s vyrazovou potenci filmového zdbéru. Zaroven tu uZ sledujeme znidmky
drastického humoru viedniho dne, ktery zndme z Effenbergerova cyklu Surovost Zivota a cy-
nismus fantazie a ktery je zietelny uZ v prvnich pseudoscéndiich (Milostné pohromy, Nestésti
tlustych Zen; oba 1947).

Effenbergerovi se podafilo natoéit pouze jeden film — Studii o zlomku skuteénosti. Kopie se s nej-
vétdf pravdépodobnosti nedochovala, a tak alespoii ty ddaje, které bylo mozné zjistit, uvddim na
zdvér této stati.

Effenberger se uz koncem vdlky zapojil do surrealistickych aktivit: bylo to nutné vyisténi jeho
juvenilni basnické tvorby i jeho intelektudlniho a emociondlniho zrédni. V roce 1946 se sezndmil
s basnfkem Karlem Hynkem a spole¢né pak psali ,,divadelni hry*. Jsou to bdsnické kompozice
naplnéné (¢ernym) humorem, groteskni interpretaci svéta a dal$fmi podvratnymi ndstroji tvorby.”
Mohli bychom o nich #ci, Ze jsou to ryzi dramatické texty, které respektuji zdkonitosti tohoto typu
textu, naplnéné oviem femeslnou akribif jak z hlediska stavby dialogu, tak individudln{ jazykové
charakteristiky postav, ndznaku prostfedi apod. Najdeme tu také scénické pozndmky, mnohdy
prozrazujici skute¢né divadelni zaméfeni (zminka o otevirajici se oponé na zacdtku jedndni
apod.), k nékterym z t&chto textd vznikaly dokonce ndvrhy scény (Josef Istler). Formdlné tedy pii-
pominaji dramatické texty, jejich podstata v8ak spo&ivd v zdznamu jedine¢ného stavu inspirace
z pomez{ snu a skuteénosti, kterd na sebe tentokrat vzala dramatickou podobu. To se viak uz oci-
tdme na podédtku padesitych let — a je tedy zfejmé, Ze pfipominané Effenbergerovy (a Hynkovy)
hry jsou predeviim jakymsi ,,moZnym*® divadlem, které se odehrdvd ve fantazii autorti a v ¥ddcich
strojopisnych textii. V atmosféie spoledenského tipadku a celkové decimace ducha jsou Effenber-
gerovy a Hynkovy surrealistické hry, podobné jako dal3i projevy surrealistické tvorby, vzdcnou
stopou autentické kreativity, v niZ se zoufalstvi doby odréz{ v zrcadle éerného humoru, a paradox-
né tak vymezuje prostor nezcizitelné (tviiréi) svobody.

Otdzka, zda je scéndr spiSe divadelni, nebo filmovy, hrdla postupem doby v Effenbergerové tvor-
bé stdle mensi roli. Nerealizovatelnost ,,filmového® projektu vSak byla pfecejen zifejméjsi, proto-
Ze napsany ,,divadelni text bylo nakonec moZné realizovat v improvizovanych domédcich podmin-
kéch pfi setkdvdni pfdtel, tfeba s pouZitim magnetofonového zdznamu.

Film — lépe fedeno duch nebo idea filmu — ziistal konstantou Effenbergerovy tvorby. Cyklus
Surovost Zivota a cynismus fantazie tvof{ texty z rozmezi étyf desetileti a vSechny maji silné
filmové rysy — ostatné byvaji oznadovény jako pseudoscéndie. Effenberger o filmovosti celého

2) Clanek nazvany Obraz &lovéka v éeském filmu (,,Film a doba® 12, 1968, &. 7, s. 345 — 351) je podle mne
svou kritickou inspirovanosti jednim z nejpronikavéj¥ich pfispévkid k hodnoceni star¥f ¢eské kinema-
tografie.

3) LPVE

4) LPVE

5) Strojopis Cerné frasky autord Vratislava Effenbergera a Karla Hynka je uloZen v knihovné Divadelntho
ustavu, sign. P 13648.

108




ILUMINACE

Michal Bregant: Skuteénost zlomku

Vratislav Effenberger u rodinného hrobu v Nymburce (pol. 70. let)

cyklu Fkd: ,,Sny, presnéji: snovd préce tvoii zdklad mého souboru Surovost Zivota a cynismus
fantazie, pfi¢emz? vyjadfovaci zpfisob se pfiblizuje filmovému zpracovdni. Nékteré sny jako by se
tomuto vyjadfovdni pfizpisobovaly.“® Také je to ale zptisob, jimZ Effenberger reagoval na tupost
doby: sviij hluboky vztek nechdval vyznit po zplsobu frasky. O jejich humoru pak miZeme fci,
co napsal na poédtku padesétych let Mikulds Medek o ¢erném humoru obecné, totiZ Ze je to
,reakce na smrtici pitomost a na mirumilovnou debilitu optimismu.*?

V druhé pfili Sedesdtych let, jejichZ liberdlnost byla pfece jen ponékud tizkd na to, aby se mohly
to¢it filmy podle Effenbergerovych predloh, vznikl jeho scéndf Tunel k Toyen (1966), ktery autor
do cyklu Surovost Zivota a cynismus fantazie nezafadil. Dochovany priklep strojopisu je ozna-
éen jako ,,3. verse* — je velmi pravdépodobné, Ze autor uvazoval, Ze by se tento film inspirovany
Toyeninymi cykly P¥{zraky pousté, Stéelnice a Schovej se, vdlko, mohl realizovat.” Ponékud méné
redlnd byla predstava o uskuteénitelnosti daldtho projektu, totiZ filmu podle Nezvalovy kniZky
Anicka sk¥itek a Slamény Hubert, na ném# Effenberger pracoval s Janem Svankmajerem a Jaro-
milem Jirefem na poédtku sedmdesdtych let.” V nasledujicich letech, kterd Effenbergerovi zby-
vala, vzniklo nékolik daldich pseudoscénarii, zarazenych do ,,surového® cyklu, ktery pak vySel

6) Z ankety o snu. ,,Analogon® 1996, ¢. 16, s. 24.

7) Mikulas Med ek, Texty. Torst, Praha 1995, s. 111 — zdznam z 8. 5. 1953.

8) LPVE

9) Strojopisnd verze ulozend v LPVE je datovand 12. 6. 1972. Pfipomefime, Ze v roce 1973 natoéil Jan
Svankmajer film Zvahlav aneb Saticky slaméného Huberta, ktery vychdzi z 1é7e inspiraénf oblasti.
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ve zkrdcené verzi jeSté za autorova Zivota (roku 1984) v nakladatelstvi 68 Publishers v Torontu
a jako celek roku 1991 v prazském nakladatelstvi Orbis.

II

Scénéf s ndzvem Studie o zlomku skutec¢nosti je uloZen v literdrni pozistalosti Vratislava Effenber-
gera v ji? pfipominaném strojopisném svazku s ndzvem Pozndmky o filmu.” Uvodem k edici toho-
to scéndie bude tieba popsat charakteristické rysy tivodni teoretické studie, kterd vznikala v téze
dobé jako scéndf.

V kritké predmluvé, jiz uvedl cely filmovy svazek, se Effenberger doznal, Ze byl v prvnich pové-
le¢nych letech hnén ,,revolu¢nim romantismem vstiic povdleénym preludiim bezmeznych moZnos-
ti proti uskali praktického Zivota“. Také Pozndmky o filmu jsou protkdny (revoluénim) nadSenim
pro film jako ,,velmoc imaginace® a dalSimi projevy utopické viry, kterd se moznd miji s metodo-
logii ,,seriézni” védy o filmu, ale kterd byla autorovi vlastni. Soud4sti této utopie, kterou by dnes-
ni étendf snadno mohl nazvat naivitou, je autorova ldska k filmu, tedy cosi, co se dnes miiZe jevit
jako modernistickd veteS. JenZe privé tato ldska, toto bezhraniéné osobnf zaujeti, je poddtkem
Effenbergerovy mySlenkové originality. V centru jeho pozornosti stoji filmovy experiment, tedy
nikoliv avantgardn{ film: ,,Adjektivum avantgardni je uz vyjddfenim hodnoty dila, kdeZto experi-
mentdlni film pfedpoklddd teprve apriorni zaméfeni, které mize stejné dobfe selhat jako pfispét
k rozsifeni a prohloubeni vytvdfecich moznosti.*

Jako jedno z tstfednich témat Effenbergerova zkoumdn{ moznost{ filmu se jevi otdzka filmové-
ho specifika, pficemz z celého textu vystupuje pfizna¢nd neviile k estetické normé, jiz si film
Vytvari.

To je nejlépe patrné na autorovych tvahdch o vztahu obrazu a zvuku a s nimi spojené nesmifitel-
nosti viiéi soudobé normé zvukového filmu.'” S jistou ddvkou nostalgie pige o internaciondlni sro-
zumitelnosti némého filmu, ale hlavné md na mysli samostatnou vyrazovou potenci vizudlnich
prostfedkd filmu, kdyZ pige: ,,Filmové vyrazové prostiedky zdaji se mit zvl4sini schopnost za-
stihnout sdéleni ve stadiu bezprostfedné predchdzejicim formulaci vét, tedy v okamziku, kdy
my$lenka nebo pfedstava se teprve ustaluje a dotvdfi. Jen film je pravdépodobné schopen zazna-
menat tento ustalovaci a dotvédreci proces, a to tak, aby byl obecné sdélitelny, aby se mohl roz-
vinout v zvlasini sdélovaci systém, v pfendSeni myslenek ve stavu zrodu.” Tuto mySlenku pak
ttrzkovité rozviji v celém textu Pozndmek a v jednom ze zavérecnych odstaveti vyvozuje pro vztah
obrazu a zvuku novou koncepci, ,.kterd se vzdaluje vyluéné raciondlni a popisné funkei (...), aby
byla schopna bezprostiedniho zdsahu do procesu pozorovatelova vnimdn{ a védomi, aby jeji nov4
funkce ve filmu odpovidala psychickému déni, aniz by slevovala z autenticity zdznamu.*

V Effenbergerovych Pozndmkdch se stdle vyjevuje hleddni budouei podoby filmu, v némsz se éds-
te¢né ozyvaji avantgardni vize dvacdtych let: ,,Sméfuje-li uméni za svym poslednim stadiem
k poesii, nenf vylouc¢ené, Ze poslednim stadiem filmu bude filmova béseni. Skutetnost lidského 7i-
vota, soustfedénd filmovou zkratkou do systému sugestivnich vyboji, stdvd se dramatem aktualit,
nejbohatifm svétovym dramatem, mezindrodnim a lidskym. Clovék na pldtng, analyzovan a syn-
tetizovdn, je uprostied svého tidélu, jehoz problematiku proziva celou svou bytosti. Nemfize lhat
a miize byt vidén viemi.”

*) Do origindlu strojopisu Vratislav Effenberger vlepil své zvétSeniny fotografii z filmu Studie o zlomku
skuteénosti. Na ndsledujicich strandch reprodukujeme dvé trojice snimkd, jak je sestavil autor, a jeden
samostatny zdbér z filmu, ktery zachycuje Josefa Istlera v roli ,,C*. Dals{ snimek jsme vloZili — podobné
jako autor — do jeho tdvodniho textu ke scéndfi.

10) Effenberger jasné odliSuje ,,zvukovy* a ,,mluveny* film.
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V Pozndmkdch najdeme i smélé vize vné&jitho piisobenf filmu — vize, které se sice nenaplnily, ale
zato do jisté miry pfedpovédély mohutny vliv technickych médif a snad i neddvnou technologickou
explozi novych médif. ,,Film nemiiZe trvale ziistat uzavien ve formé kina. Uz v piitomné dobé
jevi zndmky prertstdni pfes tento tizky rdmec. Zadéind se uplatiiovat ve vykladnich skiinich,
na fasdddch domd, na vodni hladin&. Teprve v onom vyvojovém stadiu, kdy definitivné opusti
kino jako své détské stadium, stane se skuteé¢nym komentédfem, kritikou a védomim své doby.*
V Pozndmkdch nastinil Effenberger i tuto pfedstavu: ,,V nédsledujicim a nastdvajicim stupni fil-
mového vyvoje bude v kterémkoliv okamZiku a na kterémkoliv misté v éinnosti dostateény podet
kamer, shromazdujici materidl tak obsdhly a mnohotvdrny, Ze z ného bude mozné vytvéret filmy,
jejichz autenticita bude nepochybnd a jejich svrchovand dramati¢nost bude s to cele zaujmout
intelekt a imaginaci soucasného a budouciho publika.*

Effenbergerova koncepce filmu vychazi z basnické podstaty skute¢nosti. Odmitd ,,epicky charak-
ter” filmu, ktery je podle né&j pii¢inou toho, Ze film ,je jen civilizovanou, patosu zbavenou jevist-
ni koncepei.” Ve svém odporu viéi ztuhlym normdm dosavadniho vyvoje a ve vife v moznosti fil-
mu jako ndstroje autentické tvorby Effenberger odmitd napiiklad i vysadni postaveni filmového
herce: ,,Funkci herce je s to do znaéné miry prevzit hledisko kamery, soustava zdbérfi, rytmus,
zvuk, krétce, je zde celd fada ¢initelfi, samostatné nesoucich dramatické sdélent, pfi¢emz herec-
ky projev je jen jednim z nich.*

Effenbergerovu piedstavu o filmu charakterizuje tendence k ,,pfesunu dramatické akce z &lovéka
pred kamerami na ¢lovéka za kamerami® a v diisledku pak oZiveni komplexn{ psychické aktivity
filmového divdka. Odtud Effenberger odviji ddl svou vizi, v niZ film ,,po svém poc¢dteénim tdpani
némé a mluvené éry, které moznd bylo jen jeho predhistorii, stane se skute¢nym dokumentem
doby, nikoliv jejim pfepisem, nybrZ jejim zdznamem a vyjad¥enim* (zvyr. M. B.).

Film v této predstavé vychdzi z ponékud odliSného pojeti reality, nez jak bychom mohli tusit
ze souslovi jako ,,objektivni realita®, ,,objektivni poznani* apod. Effenberger totiz v Pozndmkdch
piSe pfedevsim o realité emoci, snéni, vniméni, proZitk{i, tedy o nas{ vnitini psychické realité,
kterd nabyvd iraciondlni povahy. Jednim slovem: o realité touhy."

Pravé takto chdpand realita je dal§fm vyznamnym leitmotivem Effenbergerovych Pozndmek a za-
roven kli¢em k pochopeni scéndfe Studie: filmovy divdk se stdvd svédkem, ba pfimym téastni-
kem pohybu této reality, jak byla kamerou zaznamendna a skladebné interpretovéna, aby se
stala metodou a ndstrojem poznani.

Néazev scéndfe je pfimo inspirovdn krdtkym spisem André Bretona Introduction au discours
sur le peu de réalité, ktery Effenberger znal patrné pouze z plivodniho francouzského vydani.
Nézev scéndre je tedy de facto prekladem ndzvu Bretonova textu, nicméné vnitini inspirace je
spiSe nepiimd. Bretoniiv spis pfipomind bédsef v préze a zdrovefi v ném citime vnitin{ patos
poetického programu. Effenbergera patrné oslovilo Bretonovo pobyvani na hran& okamziku
a v nekoneénych prostorech citu a fantazie. Pravé toto spojuje Effenbergeriiv scéndf s Bretono-
vym textem, pravé toto je skuteénost, jejiz zlomek Effenberger svym scéndiem — a filmem —
zkouma.

Effenbergerovy Pozndmky jsou ndértem teoretické koncepce filmu, ktery se pokusil ve Studii
o zlomku skutecnosti realizovat, tedy filmem ,,interpretovat skute¢nost na zdkladé analogickém
skuteénému vnimani®. V Pozndmkdch se k tomu objevuje otdzka, ,,zda by bylo mozné, aby plat-

Z ke

no kina za uréitych okolnosti prestalo byt jeviitém hry a stalo se jevidtém psychického déni.

Fhl
1

K tomuto uéelu Effenberger odliSuje ,,manifestaéni* a ,latentni“ obraz, pfi¢em? prvni chédpe

jako fotograficky (objektivné) zaznamenany obraz, kdeZto ze skrytého obrazu, jemuz Effenberger

11) Tento model pfipomind propojeni Freudova principu slasti a principu reality. Srov. Jiti Pechar,
Prostor imaginace. Psychoanalytické nakladatelstvi, Praha 1992, zejm. kap. Jazyk snd.
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prisuzuje daleko v&tsi vyznam, vystupuje ,,tvdf Zivota“ a ,,duch doby*. Tento obraz, vznikajici
,pravé tak bezdééné jako védomée®, se skldda ze zddnlivé nepodstatnych fragmentii skutec¢nosti,
které mohou ve filmovém médiu rozvinout hlubokou ,.,emotivni fadu®, mohou tedy byt zdrojem
i déjistém onéch podstatnych, le¢ skrytych procesii reality.™

Je dost pravdépodobné, Ze do scéndre Studie pronikly nékteré autobiografické rysy. Milan Nédprav-
nik cituje v Zivotopisné stati Effenbergerovu vzpominku z détstvi, kterd miZe pripomenout vizudl-
ni motiv Studie: K zahradé pfiléhala ohrada zakondend jednopatrovym skladistém, v jehoz hlu-
bokém a tmavém p¥izemi pod opudténou tesdrnou bylo sloZeno dfevéné leseni, ,predstavujici
tajemny, a tizkost vzbuzujici les, jehoZ cesty se ztrdcely do nezndma. Celkové vybaveni ohrady bylo
takové, Ze v nf snad nic nechybélo, kromé jediného: jejtho vlastniho provozu‘.”""

Effenberger jako autor scénéie i filmu si jisté uvédomoval technickou ndroénost svého zéméru.
Dnes sice nemfizeme posoudit, do jaké miry se mu podafilo sbliZit teoretickd vychodiska s vysled-
nou podobou filmu, nicméné uz sdm tento pokus je ¢in, jaky nemd, myslim, v naSich pomérech
obdoby.

Jakkoliv neméme moznost piimé konfrontace, domnivdm se, Ze je jistd piibuznost mezi Effenber-
gerovou Studii a Beziidelnou prochdzkou Alexandera Hackenschmieda (1930). V dobé, kdy na-
tacel Beziicelnou prochdzku, pracoval Hackenschmied také jako fotograf a filmovy kritik. Byl to
pravé on, kdo u nés zad¢al prosazovat pojem ,nezdvisly film* a vytvofil tak dilezity stupei mezi
programni poetistickou avantgardou dvacétych let a pozd&j3i experimentdlni filmovou tvorbou,
jak ji chdpal Effenberger.

Beziielnd prochdzka sice nebyva fazena mezi surrealistické filmy, ale jak svym bdsnickym la-
dénim, tak fadou vizudlnich motivi k surrealistické tvorbé vlastné patif. Konec koncii Hacken-
schmied byl surrealismem hluboce ovlivnén — a to i pozdéji, kdy s Mayou Derenovou spoleéné
vytvofili film Odpoledni osidla (Meshes of the Afternoon, 1943)."

Scéndi a dochované zdbéry ke Studii o zlomku skutecnosti svédei o vnitinich, feknéme stylo-
vych podobnostech mezi Effenbergerovym a Hackenschmiedovym filmem. Predevsim je to vyraz-
nd skladebnd kompozice vpodstaté fotografickych zdbérdl, v niz méd dileZitou emotivni funkei
zdanlivé indiferentni detail (obrubnik, dlazba ulice apod.) a vyrazny rakurs kamery, ktery roz-
Sifuje a dynamizuje filmovy prostor (konstrukce mostu z podhledu). Emotivni rovina obou filmi
je dosti podobnd, ale v narativn{ vrstvé prevazuje v Hackenschmiedové filmu dokumentdrni hle-
disko. Hackenschmiedtiv rafinované prosty piibéh viedniho odpoledne by proto ve srovnani se
Studii patrné plsobil celistvéji a ,,psychologiétéji* nez Effenbergeriv skladebny experiment.
Kromé ur¢ité pifbuznosti hlavnich muzskych postav a prostfedi, v nichz se s nimi setkdvdme,
spojuje oba filmy jesté formotvorny postup, ktery bychom mohli oznaéit jako princip snu, resp.
snové prace. Mezi Beziicelnou prochdzkou a Studii o zlomku skutecnosti pak objevime pozoruhod-
né spojent, z nich? nékterd divik/étendf objevi uz pfi bezdééné zdméné jejich ndzvi.

I
Na zdvér ptedkldddm souhrn informaci a vzpominek, které se mi podafilo ziskat. S jejich pomo-

cf si miize i dne¥nf &tendi alespoti ¢dsteéné oZivit pil stoletf stary scéndf a film Vratislava Effen-
bergera.

12) Piipominaji se tu my3lenky Rolanda Barthese z jeho eseje Svétld komora (Archa, Bratislava 1994).

13) Milan N4 pravnik, Odkazprokletého bdsnika. In: V. Effenberger, Lovna cerného zraloka. PmD,
Mnichov 1987, s. 139 — 140.

14) K vlivu surrealismu se Alexander Hackenschmied (Hammid) pfihldsil v naSem dstnim rozhovoru
20. fijna 1996 v New Yorku.
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Film Studie o zlomku skutecnosti vznikal v letech 1947 a 1948 v produkei Ceskoslovenského fil-
mového tstavu."”

Technické podminky natdéeni byly velmi primitivni. Jak poznamendva Ludvik Svab, ,,v dobé& na-
ta¢eni byl u nds zdznam zvuku u Zestndctimilimetrovych filmii nedofeSen, a proto vzhledem
k mo#nostem tstavniho projektoru Hortson synchronizovat zvuk gramofonovych desek, byl zvu-
kovy zdznam pofizen na decelitové desky v tehdejéim poloprofesiondlnim AR Studiu.*'”

Mali¥ Josef Istler'” vzpomind, Ze na natdéenf se aktivné spolupodileli Effenberger, on a kamera-
man Karel Hollegha,'® montd? Ze v8ak byla uZ vyhradné dilem Effenbergerovym.

Ze vzpominan{ Josefa Istlera ddle vyplyv4, Ze interiérové scény vznikaly v byté Effenbergerova
bratra a scény exteriérové se tocily v Praze na Manindch. Za povSimnuti stoji vyznamnd ,role®,
kterou autofi piirkli ,,8irokému, dlouhému, modernimu® mostu, spojujicimu HoleSovice s Libni.
Josef Istler hril postavu C (,,Mlady muz zajimavé tvéie, zfejmé v kazdém ohledu velmi zkuseny

15) Effenberger uvddi jako rok realizace 1948, ale tim md patrné na mysli rok dokonéeni. V archivu Ludvi-
ka Kundery je uloZen dopis ze dne 2. zdfi 1947, v ném# mu Vratislav Effenberger piSe, Ze film uz je
.z Cdsti hotov. Ale jesté zbyvd vétSina prace. Predeviim zvukové stranka. Mdme pies viechny podpory
a vzdend pochopeni znaéné technické potiZe, jako viechno, co se déje mezi Labem a Vltavou jako mezi
dvéma pfillitry piva.*

16) Ludvik Sv 4 b, Vratislav Effenberger a film — scendrista a kritik, s. 2. Strojopis, 7 s. [1978].

17) Vzpominky Josefa Istlera zaznamendvdm podle naSich dvou telefonickych rozhovorii na dané téma.

(Prvni se uskute¢nil 30. ledna 1989, druhy pak 23. 5. 1997.)

Stopy Karla Holleghy rovnéz mizi v nendvratnu: ,,Neni vylouteno, Ze si kopii [Studie o zlomku skutec-

nosti] ponechal kameraman filmu Karel Hollegha, ktery na poédtku padesétych let emigroval a v ciziné&

tdajné zemrel.“ Ludvik Svéb, c. d., s. 3.

—

18

“—
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a kultivovany.“), postavu B, tedy ,,velmi hezkou divku s dlouhymi tmavymi vlasy*, hréla d¥edni-
ce z Ministerstva informaci, jejiZ jméno si Istler nepamatuje, a postavu A (,,asi $estnictilety chla-
pec...”) svéfili tviirci mladému muzi, ktery byl Istlerovym Zikem kreslenf a pozdéji posluchacem
Vysoké 8koly umélecko-priimyslové ve tridé Frantitka Muziky. Josef Istler si vzpomind, Ze jeho
pifjmeni bylo Kafka.

Michal Bregant

Za pidtelskou pomoc pfi prdci na této studii dékuji Alené Nddvornikové, Josefu Istlerovi,
Ludviku Svdbovi, Ludviku Kunderovi a Viclavu Kofrofiovi.
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