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STUDIE O ZLOMKU SKUTECNOSTI

Vratislav Effenberger

V Pozndmkéch o filmu" pokusil jsem se shrnout nékteré zdsadni otdzky tykajici se fil-
mové tvorby, jeji struktury a orientace a naznadcit jejich feSeni. AvSak teorie, kterd se
neopird o praktické ovéfovani faktd na dzemi tak neprobddaném, jakym je oblast filmu,
nemtiiZze pocitat s tim, Ze nezlistane uzaviena ve svém vyluéné spekulativnim postaveni.
K tomu, aby ziskala pfedpoklady na zdsah, je nutné pracovat se skute¢nym materidlem.
Literdrni teorie md sviij materidl na dosah. Materiél filmové experimentdlni teorie je
viak do zna¢né miry podminén realizaénimi pokusy. Poziistdvd v samotné objektivni
skuteénosti a v technickych prostfedcich jejtho zdznamu, které miiZzeme nazyvat vy-
jadfovacimi.

Vsechny tyto pozndmky by pfedeviim musely vytvofit uréity systém, aby se viibec staly
teorii. Vzhledem k tomu, Ze svou povahou nezapadaji do rdimce souc¢asné filmové kon-
cepce a jeji estetiky, je jejich postaveni tim izolovanéjsi.

Scenario, uvedené na dal3ich strankdch, stalo se predlohou pokusného filmu, ktery
mél ponékud roztfidit materidl pro budouci studie, podnikané z téchto vychozich po-
znamek.”

Je tfeba zduraznit, Ze zde neslo o néjaky novy druh filmu, o néjakou novou koncepci,
nebo o naznadeni cest, po nichZ by film mél nebo mohl dospét k dokonalej§im formdm.
Vsechno, co tento film sledoval, byl pokus o pfehodnoceni nékterych vyrazovych pro-
stfedkd filmu a jejich kombinaci. Znamenalo to odpoutat je od jejich dosavadn{ funkce
ve filmovém dramatu a pouZit je k interpretaci skute¢nosti na zdkladé, analogic-
kém skuteénému vnimaéni, bez ohledu na existujici sméry a zptisoby umélecké tvorby,
nebof jejich vlastni vyjadfovaci mohutnost se zddla ukryvat nékteré podstatné a nevyu-
zité moznosti, které o sebe pfimo nardzely ve formé tak 1izké, jakd jim byla dosud po-
skytovéna.

Pokud zde byl néjaky hlubsi zdmér, pak to byla jen snaha zbavit filmové dilo jeho epic-
kého charakteru, uzplisobit je vyrazu, ve smyslu bezprostiedni smyslové tiéinnosti, pro-
tilehlému. Je jisté, Ze epicky, popisny zpiisob vyrazu soucasné vyvojové faze filmu je pii-
1i§ vyluéné zdvisly na sdé€lovaci funkci dialogu. V této funkci vSak nelze spatfovat vlastn{

1) Pozndmky o filmu je nazev rozsdhlé, dosud nepublikované teoretické studie Vratislava Effenbergera z let
1945 — 1948. Jeji rukopis je uloZen v literdrni pozistalosti V. E. (pozn. red.).

2) Vypracovat fetéz systematickych studii od zaéatku bylo vylouéeno krajnim omezenim technického razu.
Film byl natd¢en na 16mm format, jehoZ technické kvality a moZnosti zpracovéani a dpravy jsou velmi
problematické, nebylo moZné poéitat s pohybem kamery, zvuk byl natd¢en na desky dodate¢né.
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filmovy vyjadiovaci prvek, nebof zde nejde o skuteénou sdélovaci funkei, nybrz o funk-
ci opisnou. Ve vétsiné pfipadii sdéleni, jednou vyjadiené obrazem, neni zvukem dotva-
feno, nybrz paralelné doprovézeno. |

V této préci byla povaha dialogu zménéna. Véta, kterd v mluveném filmu je téméf vy-
hradnfm nositelem sdéleni, byla postavena do takového sledu obrazovych a zvukovych
zébért, ktery by ménil jejf vyznam.” Popisnd hodnota dialogu byla nahrazena jeho hod-
notou emotivni.

U ostatniho neartikulovaného zvuku §lo o rozsifeni a zpfesnéni jeho dramatické nosnos-
ti. Konkrétnf zvuky, o jejichZ raciondlni povaze nemfize byt pochybnosti,” byly kladeny
do vztahu k obrazu tak, aby jednak obraz vyznamové dokreslovaly, aby spoluvytvérely
dokumentdrni zdznam skuteénosti samé, a jednak aby svym rozporem vii¢i obrazu daly
vzniknout novému vyznamovému, sdélovacimu napéti. Tato druhd dloha zvuku byla
prizplisobena rekonstrukei myslenkovych a imaginaénich postupd, kterd byla vlastnim
tématem filmu. V podstaté byl to pokus o ztotoznéni ¢lovéka pred kamerami s ¢lovékem
za kamerami v tom smyslu, aby dramatickd akce byla mezi né rozdélena, jestlize tu
nebyla moZnost pfesunout tuto akci vyhradné na pozorovatele.

Film interpretuje priib&h dusevni situace Sestndctiletého chlapce za horké letni nedéle
mezi 14. — 14,30 hod. Tato interpretace méla byt co nejautenti¢téjsi. Zvuk a obraz, jejich
zpusob a kombinace, byly v tomto sméru podfizeny tomu, co se zddlo byt pfiméfené du-
Sevnim procestim za dané situace. Ne$lo zde o provedeni psychické analyzy, jako spise
o dikaz, Ze prostiedky filmu jsou schopny takovou analyzu provést.

RovnéZ zde nebyl vzat zvldstni zfetel k vnitini skladbé obrazu. Spokojili jsme se vé-
domim, Ze v této oblasti experimentuje fotografie. Smé&Fovali jsme spi¥e k pokusu zjis-
tit sugestivni mohutnost zdbérového retézu. Povaha materidlu dovolovala jistou vol-
nost v rytmu. Bylo moZné opustit tradi¢ni rytmicky systém, ktery miva za iikol dohnat
to, co bylo ztraceno opisovaci tlohou zvuku. PouZili jsme zde volného rytmického
toku s ohledem na povahu sledovaného dufevniho déni. Zajimalo nds, jak daleko
za téchto okolnosti je mozno odchylit se od rytmické gradace bézného filmového drama-
tu, aniz by byla poruena sugestivnost celku, nebo naopak, aby tato sugestivnost byla
zesilena.

Technické tipravy obrazového zabéru jsme v tomto pifpadé timyslné nevyuzili. Pokud
zde bylo pouZito prolindni, stalo se tak proto, aby byly zjistény hodnoty nékterych zdbé-
rovych prechodii jak v p¥ipadé prolindni, tak u ostrého ndstfihu, nebot nebylo dost
prikazné, Ze systém prolindni ve vSech pfipadech zdtraziiuje déjovou simultdnnost.
Je jisté, Ze dé&jovd simultdnnost zde existuje, bylo viak tfeba ovéfit, neni-li zvyrazinova-
na spiSe ndslednosti zdbérti. Kdyby tomu tak bylo, musel by i ostry nastiih ve stejném
pfipadé splnit funkei prolindni, zatimco funkce prolindni méla by $irsi rozsah. Je moz-
né, ze by pak spocivala vétsim dilem v zd@raznéni pfi¢innosti predstavovych asocia-
ci. PouZiti obou druhti zdbérového spojovdni sméfovalo k prozkoumani téchto pred-
poklada.

3) Vzibéru &. 64 véta ,,Letos bude dobré vino® ztrdc{ sviij sdélovaci charakter a méni se v rozptylujici sloz-
ku predstavového procesu.

4) Kroky, tikot hodinek, hluk vody, kfik racka aj.
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Pokud jde o ostatni prostiedky technické tpravy zdbéru, méla zde byt zdtiraznéna
absurdnost technickych zdsahfi do dokumentdrni povahy obrazového zdznamu zptisoby
jako jsou prokopirovdni montdZe uvniti zdbéru a princip stiradek v nejriznéjsich for-
méch. Pravé povaha tématu tohoto filmu, kterd by moZnd pfipoustéla jejich pouZiti, svd-
déla nds k tomu, abychom se jim vyhnuli, a abychom, dokazujice svébytnost ryze filmo-
vych prostiedkd, ztotoznili se s témi, kdo tyto umélé zdsahy popiraji.

V zébérové skladbé zajimala nds sugestivnost obrazového a zvukového leitmotivu a funké-
nf opakovénf{ stejnych zdbéri. V jistém ohledu Slo ndm o vyjadfovaci schopnost mono-
ténnosti. Setkali jsme se s ni na cesté od epického vyrazu k psychické analyze. Zde bylo
tieba zjistit, v jaké konstelaci je tato monoténnost emocionalné Géinnd a jsou-li prostred-
ky, které jsme si zvolili k své praci, schopny vytéZit z ni zvld3tn{ sdélovaci vyznam. Proto
zdbéry, vybrané k opakovani, objevuji se pokaZdé v jiné zab&rové sestavé, kterd jim sli-
buje povahou své vazby plnou podporu. Tato zména souvislosti jednoho a téhoZ zébéru
rozsifuje jeho sdélovaci moznosti, umociiuje jej tim, Ze oxyduje dalsi zébérovou soustavu
znovuvyvoldvanim nékterych predstavovych komplexi. Slo o to, nalézt pro tyto obsedant-
ni predstavy filmovy vyraz.

Vedle téchto otdzek vice nebo méné technologického rdzu, na néz jsme oéekdvali od
vysledku své prace odpovéd,, tato studie neusilovala o nic vic, nez aby se stala co nej-
autenti&t&j¥fm a nejintenzivn&j¥im zdznamem skuteénosti. A to pravé toho jejiho zlomku,
ktery lze pozndvat postupné prostfednictvim interpretace vlastnich dusevnich procest.
U% bylo naznateno, %e jsme se nemohli vénovat této strince studie tak, jak bychom si
byli pili. Na druhé strané nebylo mozné vyhnout se tak zcela zvldStnim problémim
tematického materidlu, ktery bychom byli nejradé&ji poklddali za materidl zkuSebni.
Jestlize zde byla ddna zvuku funkce mnohem §irsi, nez jakd mu byla doposud pfizndvi-
na, pak tato novd dramatickd hodnota zvuku vynutila si rovnéz zménu v celé koncepci
filmového dila a nutné také ve zptisobu jeho vnimani. To byla jedna z cest, které nds pfi-
vddély k motivu dudevni analyzy. Zde byla pifleZitost zméfit sugestivitu jednotlivych
prostredk filmové skladby, s nimiz jsme v tomto piipadé pracovali a na jejichZ ovéfeni
nam nejvice zédlezelo.

V tdvodu filmu bylo nutné uvolnit pozorovatelovu dusevni ¢innost. Utelem tohoto uvol-
néni bylo ovlivnéni apriorniho zaméfen{ pozornosti k normélnimu epickému filmovému
sdéleni ve prospéch sd&lenf tohoto druhu: v nejkratsi mozné dobé uéinit pozorovatelovy
smysly co nejvnimavéjsimi, pfizplisobit je prévé oné psychické poloze, v niZ se odehra-
vd nésledujici. Pokusili jsme se zde interpretovat volny, chaoticky my3lenkovy pohyb,
zndmy z okamzikil tzv. bezmy$lenkovitosti. Plynouct ttrzky vét byly zbaveny svych sdé-
lovacich funkef vzdjemnou nesouvislosti. Aviak tato nesouvislost, neméla-li se zvrhnout
v nesmysInost, musela mit sviij zvla$tnf charakter, musela mit ur¢itou latentni souvislost,
musela byt postavena na drahy my3lenkovych asociaénich priibéht.

Teprve tehdy, a7 bylo moZné se domnivat, Ze vnimavost pozorovatele je pfipravena, mohl
byt zapojen obraz. Jeho vstup mél byt proveden co nejméné ndsilnou formou, ktera by
neporuSovala iivodem navozenou psychickou atmosféru. Vzhledem k tomu bylo na samy
zatdtek zarazeno nékolik velkych detaildi, jejichz vyznam byl zprvu tézko rozlustitel-
ny jen proto, aby postupné, jak se kamera odpoutdvala od detailu, nabyval své raciondl-
ni povahy. Zvukovéd charakteristika téchto prvnich zébért odpovidala charakteristice
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obrazové. Ostatné tento zacdtek byl zvolen také proto, aby byla zvy$ena emotivnost nd-
sledujictho pdsma z4bérd tim, Ze pred néj bylo poloZeno pdsmo fantazijnich sluchovych
predstav.

Osoby, které tvoif souddst osnovy této studie, jsou zicastnény na dramatické vystavhé
jen jako kulisa lidského elementu. Ve scenariu jsou uvadény jen znac¢kami, aby pfi cet-
bé na sebe nestrhdvaly pozornost, kterd jim nepatii.

A — Asi Sestndctilety chlapec mensi postavy a inteligentni tvdfe s dosud nepropraco-
vanymi rysy. Je oblegen v krdtkych bilych kalhotdch a bilé rozhalence, na nohou bilé
sanddly.

B — Velmi hezk4 divka s dlouhymi tmavymi vlasy, oble¢end do lehkych letnich $atd se
svétlymi stfevicky bez punéoch.

C — Mlady muz zajimavé tvére, zfejmé v kazdém ohledu velmi zkuSeny a kultivovany.
Vystupuje s bezohlednou jistotou a se samoziejmou eleganci. Pokud to pfipousti pfedsta-
vivost Sestnéctiletého chlapce, také trochu pandk podle hollywoodského stiihu.

Touto hrubou charakteristiku, na niz nezaleZ{ vzhledem k tomu, co sledoval tento film,

el L

je tieba uvést v zdjmu snadnéjsi orientace pii ¢etbé scenaria.
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Dovolte mi, abych nékolika slovy uvedl film, ktery za okamzik shlédnete a ktery nemél
byt ni¢fm vic, neZ pokusnou praci s filmovymi vyrazovymi prostfedky, jejichz funkce
zde byla jen ponékud rozsitena. Zdsadné zde neslo ani o filmové dilo (se zietelem na
jeho dramatickou stavbu), nybrz v popfedi zdjmu stél film jakoZto zdznam skute&nosti.
Jestlize by bylo moZné vyvozovat z vysledku pokusu o tento zdznam nékteré disledky
pro koncepci filmového dramatu, nenf tato otdzka z téch, které byly uloZeny tomuto fil-
mu. Rozhodn& nemél za tkol ukédzat kam m4, nebo kam bude sméfovat vyvoj filmové
tvorby.

Zde $lo predevsim o pokus znovu piehodnotit jisté vyrazové prostiedky filmu, nalézt je-
jich kombinac{ pro né nové funkce a témito novymi funkcemi dospét k novému druhu
sdélent, které by 1épe odpovidalo nasim pfedstavdm o filmu.

Prosim vis, abyste soustfedili pozornost na kombinaci obrazu a zvuku, jehoz funkce
spoc¢ivd jednak v dokresleni obrazu v zdznam a jednak, ve vztahu k obrazu, v sa-
mostatném sdéleni. Pokud zde bylo pracovdno s dialogem, jeho sdélovaci mohutnost
byla zaménéna s mohutnosti emotivni. Vyznam &élovéka pred kamerou klesl z vyzna-
mu nositele dramatické akce na vyznam pasivniho objektu tak, aby v8echny zddnlivé
a stejné pasivni objekty se staly aktivnimi cestou sugestivni interpretace vnimaciho
procesu &élovéka za kamerou, toho, jemu? je hotovy film uréen. Za piedpokladu —
ktery se tento film pokousel ovéfit —, Ze je v moci filmu zaznamenat zlomek skute¢nos-
ti tim, Ze filmové vyrazové prostiedky budou pfizplisobeny funkeci pozorovatelovych
smyslfi, dospélo by se moznd k filmového projevu, ktery by byl schopen interpretovat
objektivni skute¢nost cestou zdznamu vnimaciho procesu. Jestlize tedy byl u vzniku
tohoto filmu né&jaky dalekosdhly ohled, pak to byla nadéje, Ze je mozné opustit drdhu
filmového uméni, které skuteénost symbolizuje podobné jako divadlo, — a tsilf o zaé4t-
ky takové filmové koncepce, kterd by byla schopna zajistit filmu misto a moc Zivého
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dramatického dokumentu moderniho Zivota tim, Ze jej postavi zcela do sluZeb dialektic-
ko-materialistického pozndvani.

Atkoliv Ceskoslovensky filmovy tstav dal této préci viechnu dosazitelnou podporu,
prece technické moznosti tohoto filmu byly minimélni. NemiiZe zde proto jit o vic, nez
o ndstin studie.”

PFi ¢erném plédtnu: (Véty se prolinaji a méni intenzitu:)
...nez si myslite vy,... to je
samoziejmé. ..

Aurea prima sata est aetas...
Aurea prima sata est aetas, quae
vindice nullo sponte sua... sine
lege... sine lege... sine lege...
fidem rectumque colebat...

To si musite umét za¥idit sdm...
(Hluk neklidného davu.)

To jsem uz nékde vidél, ale kde
jsem to uz slysel...

Aurea prima sata est aetas, quae...
(Zesiluje se.)

Veuillez m’excuser de n’avoir pas
pue venir plus tot...

(Hluk néddrazi.)

(Zen.) Zhasni, prosim té!
(Nesrozumitelny rozhovor.)

Rekni mi... to, zdlez{ mi na tom!
(Nesrozumitelné Septdni.)

Byl by byval po vypiskaném kuse
tim vic...

O tom nepochybuji.

Nehnévejte se, ale co je mi do toho!
Upozoriiuju vés, Ze je to drahd
zdbava.

Kolik je spravné hodin?

Za dvé minuty dvé... za dvé minuty

dvé...
Zvolna se roztemni.
1. Velky detail kusu plochého Zvuk ze ztracena vzriistajici
dfeva na zemi, na némz se vichfice.

5) Text ivodniho proslovu na zvukovém snimku, ktery byl zafazen ped filmem.
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rozrusté plisen. V tomto
zvétSeni je to fantasticky,
nesnadno rozlustitelny obraz.

Prolne se.

2. Velky detail dvou na sebe
poloZenych a neopracovanych
prken z boku, jejichz boéni
kiira byla rozfiznutim édsteéné
sedfena do chuchvalce, ktery
se chvéje. Rovnéz tento obraz
nelze jesté presnéji urdit.

Prolne se.

3. Detail sloZenych prken,
jejichz leta maji vinovité
tvary.

Nastiih.

4. Detail velkého kusu kiry

s otvorem po vyraZeném suku,
ktery vyvoldvd dojem zviFeci

hlavy.

Prolne se.

5. Detail hrany fosny po &iice.
Dvé plochy, tmavd a Sed4,
prokreslen4 lety.

Ndst¥ih.

6. SloZend prkna. Podélny pohled
mirné shora. Nékolik hornich
prken je seschnutim zkrouceno.

Nastrih.

7. Celkovy pohled mirné shora
na uli¢ku, vytvofenou bloky
slozenych prken. VyS§{ a nizsi
bloky doddvaji ulié¢ce ¢lenitost
a Sirs{ prostor, ktery je
zaplaven plnym sluncem.

Prolne se.
8. Pohled na nepravidelnou
podélnou $kviru nebo mezeru
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Vichfice kulminuje a sldbne.

Piedesly zvuk prejde do zvuku
tekouci vody.

Po néstfihu vykiik dravého
ptdka (je to racek). Zvuk vody

sldbne.

Zeslably zvuk tekouci vody
prejde v zpév ptdka.

Cvréek a nékolik ptakd.
Jinak ticho.

Vzddleny kiik ptdka, ktery
se ke konci zdbéru trochu
zesiluje. Vzddlené hvizdani

signdlu OPG.

Na zacddtku kiik ptdka se
zesiluje v ptadi rvacku.
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v koutu, jehoZ zdkladnou je
nizsi blok prken, sevieny ze
dvou stran vy$3imi bloky.

Z tohoto pohledu

kamera

panoramuje

na vrchol vyssich blokd, kde na
stupni, vytvofeném jejich
vyskovym rozdilem, lezi A na
slunei se zavifenyma o¢ima.
Zacatek zabéru je bran

z vysokého polocelkového
nadhledu, konec panordmy je
v mirné& celkovém nadhledu.

Ndst¥ih.,

9. Lezici A se zavienyma o¢ima,
od pasu nahoru. Jedna ruka
podle téla, druhd pod hlavou.

Plné slunce.

Nastiih.

10. Detail paze a ruky A, volné&
visici podle téla z prkenného
stupné. Ruka si hraje s kusem
kiiry, kterou odlupuje.

Prolne se.

11. Z nadhledu panorima
celku ohrady pily na periferii.
Jeji velké prostranstvi je
zaplnéno bloky sloZenych prken,
vysokymi hranoly svétlého

parketového dfivi, veliké hromady

sloZené kulatiny. Dvé& nebo t¥i
kalny.
Nikdo.

Vsechno je zalito prudkym letnim

sluncem.

Nastiih.

12. Velkd dfevénd masivni vrata
ohrady z polodetailu. Tézk4
petlice.

Po vykfiku dravého ptdka
utichne ptaéi kiik.

Po cely zdbér hvizdédn{
signdlu OPG. Ke konci

rovnéz utichne.

Tikot hodinek.

Tikot hodinek na slabs{

intenzitu.

Hlas chlapce (bezbarvy

Sepot): UPOZORNUJI VAS, ZE JE
TO DRAHA ZABAVA...

Slaby, vzdéleny kfik ptdkd.
Jinak ticho.

Z velké ddlky se ozyva
néjaké osamélé buseni.

Buseni nabylo na intenzité,
takZe jeho zménény charakter
vyvoldvd dojem, jako by bylo
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Nastrih.

13. Celek velmi upravené
navigace. Po navigaci vedou
koleje, které se perspektivné
zuZuji do dédlky. Od pevniny je
navigace ohrani¢ena ploty

a zdmi ohrad, na travnatém svahu
k Fece ji vroubi mladé topoly.
Podle koleji vede pisecnd cesta

do dalky.

Prolne se.

14. TatdZ navigace o kus dél ve
stejném pohledu.

Kamera panoramuje

z navigace na velky a dlouhy
bily most pfes feku.

Prolne se.

15. Moderni schodisté.
Pohled vzhiiru po schodech.
Je to schodisté mostu. Nad
hornim zdbradlim schodisté,
odkud se vchdzi na most, je
vidét obloha.

Nastrih.

16. Siroky, dlouhy, moderni most.

Pohled podle okraje chodniku.
Chodnik i jizdni drdha, cely most
se do ddlky perspektivné zuzuje.
V této chvili je zcela prézdny.
Sluneéni vyher.

Nastrih.

17. Ndrozi na periferii, zabrané
pres ulici. Chodnik i jizdni

drdha jsou jen ¢dste¢né upraveny.

Nezastavénd plocha. Roh zdi vysoké

tovarni budovy, na niZ jsou

obrovskd pismena ERRA. Lucerna

na chodniku.

buseno na vrata. BuSen{ utichne.
Vzdalujici se kroky po pisku.

Divéi kroky, které prechdzeji
a vzdaluji se po pisku.
Hvizdén{ signdlu OPG, které
zpodatku slabé, zesiluje se
imémé se sldbnoucim zvukem

krokd.

V ddlce je slySet hluk
rozjizdé€jictho se motocyklu,
ktery mizi.

Slaby tikot hodinek.

Zakrakani racka.

Divéi kroky vystupuji rychle
po schodech.
Tikot hodinek silnéji.

Zvuk divéich krokti se

vzdaluje, az kone¢né mizi.

Tikot hodinek.
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Nastfih.

18. Dosti tizkd ulice s vysokymi
starymi fddnimi domy.

Slunce stoji kolmo, takZe stin
je minimédlni. Prihled stfedem
ulice.

Nast#ih.

19. Jind podobn4 ulice

s vysokymi domy. Rovné? priihled
stitedem.

Prolne se.

20. Panorama

pres ulici, kterd se mirné
zahybd. Po levé strané je
zelezny ozdobny plot, po pravé
vysoké ¢inzovni domy. Vpravo
v pozadi je ndroZi, za nimZ pres
ulici za¢ind travnik parku.
Chodniky po obou strandch jsou
lemovany koZatymi stromy. Na
ndroZi si hraji dva psi. Jinak

nikdo.

Nastiih.
21. Pohled na lavi¢ku v parku,

na niz sedi B, nohu pfes nohu.

Prolne se.

22, Lezici A se zavienyma oc¢ima,
od pasu nahoru. Jedna ruka podle
téla, druhd pod hlavou. Plné
slunce. (Jako zdb. ¢. 9)

Prolne se.
23. Prazdnd lavicka v parku, na
niZ sedéla B. Snimdno ve stejném

pohledu jako v zdb. ¢&. 21.

Slaby zvuk hudby z radia,
Slunce pravdépodobné z nékterého
otevieného okna.

Vzdaleny §tékot psa.

Z nedaleka zaznivaji

rdny do plechového hrnce.
Hluk mytého nadobi.

Vzddleny kiik ptaka (jako

v zdb. &. 7), ktery se
zesiluje. Po vzddleném
zahvizdéni signdlu OPG kiik
ptaki sldbne, az zmiz{

a zustane jen signdl, ktery
sili.

Slaby kik ptaké a silngjsi
tikot hodinek.

Zvuk pokracuje ze zdb. ¢. 22.
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Nast¥ih.

24. Pohled vzhtiru na jeden ze
tif cifernikdl pouliénich
elektrickych hodin, zavésenych
na zelezném sloupu. Zdbér proti
obloze.

Prolne se.

25. Sirokd krésnd ulice

s kogatymi stromy po krajich
obou chodnikf. Koruny stromti
ve vichfici. Prihled stiedem
ulice. V plném slunci. Nikdo.

Nastrih.

26. C jde po chodniku proti
kamerte. Pohled zabird jen ¢dst
chodniku, takZe do obrazu
vchdzi postupné. Jeho hlava
zistdvd mimo zdbér i tehdy,
kdyZ jde tésné kolem kamery.

Nastiih.

27. Detail zaoblené hrany
chodniku s kusem dlazby jizdni
drdhy. Do detailu vchézeji
nohy B, na kraji chodniku
zavdhaji, pak sestupuji

a opoustéji zabér.

Nast¥ih.

28. (Zabér ¢. 20)

Panorama

pies ulici, kterd se mirné
zahybd. Po levé strané je
zelezny ozdobny plot, po
pravé vysoké ¢inzovni domy.
Vpravo v pozadi je ndrozi,

za nimZ pfes jinou ulici
zaéind trdvnik parku.
Chodniky jsou po obou stranach
lemovany koSatymi stromy. Na
ndroZi si hraji dva psi. Jinak
nikdo.

Temny tikot velkého hodinového
stroje, ktery je prekryt muzskym
smichem, k némuz se ke konci
pripoji smich divky.

Zvedne se vichfice, prekryvajict
zvuk, ktery piesel z predeglého
zéabéru.

Divéi hlas vold do vichfice:
HALO... HALO... JA TI VUBEC
NEROZUMIM...

Piislusny zvuk krokd.

Nahlé zahiméni.

Piisludny zvuk kroki.

(Zvuk jako v zdb. ¢. 20)
Z nedaleka zaznivaji rany
do plechového hrnce.

Hluk mytého nadobi.

Ke konci zdbéru je vSe prekryto
a utlumeno zvukem divéich krokd.
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Prolne se.

29. Panordma

ze zni¢eného ndkladniho vagonu,
z néhoz ziistala jen kostra,
zbytek stén a stropu, na dlouhy
bily most pfes feku.

Na4st¥ih.

30. Polodetail prkenného plotu,
jehoZ 8kvirami je vidét sloZené
dfivi v ohradé.

Nastiih.

31. Mezi vysokymi svétlymi bloky
slozeného parketového dfeva
pohled na jakousi dfevénou
konstrukei z tenkych svétlych
laték. Do dfeva se opird prudké
slunce.

Nast¥ih.

32. (Zabér ¢. 10)

Detail paze a ruky A, volné
visfci podle téla z prkenného
stupné. Ruka si hraje s kusem
kiiry, kterou odlupuje.

Nastrih.

33. (Zdbér &. 9)

LeZici A se zavfenyma ocima,
od pasu nahoru. Jedna ruka
podle téla, druhd pod hlavou.
Plné slunce.

Do tohoto zdbéru je vlozen
prostiih

Pohled vzhiru na jeden ze tit
cifernik@i pouliénich el. hodin,
zavé$enych na Zelezném sloupu.

Je pravé 14,20 hod. Zabér proti

Vzdéleny zvuk divé&ich kroki
se pfiblizuje po pisku.
Zvuk piesel z minulého zdbéru.

Zvuk divéich kroki, prechdzejici
z min. zdbéru, se opét vzdaluje
po pisku.

Je michdn s tikotem hodinek.

Tikot hodinek.

Tikot hodinek na slabs{

intenzitu.

Vzdéleny kfik ptdkd.

Divéi hlas Zeptd: CHTELA
BYCH, ABYS HO POZNAL...
UMI SI DELAT Z LIDI LEGRACI
STUDUJE POSLEDNI ROK
ARCHITEKTURU.

Ke konci zdbéru ziistdva jen
ptavodnf tikot hodinek a ptdci.

Tikot hodinek a kiik ptdka

prechdzi z min. zdbéru.

Za prostiihu zvuk rozjizdéjiciho
se automobilu.

Po prostiihu zvuk ze zaddtku
zdbéru pokracuje.
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obloze, polohové totoZny se z4b.

¢. 24.

Prolne se.

34. Detail figury reklamniho
dernouska, ktery md oéi upfené
do kamery a velmi zvolna
(zpomalené) kyva hlavou.

Prolne se.

35. Pohled kolmo doli na
vysunuty tali¥ gramorddia,

na némz se otd¢i deska se
zvukovkou. Zvukovka asi
uprostfed hraciho pdsma desky.

Nast¥ih.

36. Prithled dvefmi do koupelny,
velmi moderné zafizené, kde se
v polodetailu pied zrcadlem
ceSe C v elegantnim Zupanu.

Nastiih.

37. Vysoky nérozni diim, jehoZ
frontdlni blok dhlopfi¢né
protind pravotihlé chodnikové
ndrozi, z pifimého a velmi
nizkého podhledu. Ve vyssich
patrech je vidét kolem domu

a nad stfechou oblohu.

Nastrih.

38. Svétlé schodisté moderniho

domu. Pohled smérem po schodech

doli. Na schody vstupuje B

a vystupuje vzhliru proti kamefre.
V okamziku, kdy se kolem nfi
zahybd na druhou polovinu
schodisté.

Krik ptdkd a tikot hodinek,
ktery preSel z min. zdbéru,
utichne vykfikem dravého ptdka.
Pak jen Sramot pér uvnitf
¢ernouska.

Ke konci prejdou divéi kroky.

Gramofon hraje jazzovou

skladbu Vignetka®.

Vignetka trochu pfitlumené
z pokoje.
Kapdani vodovodu.

Z vnitiku domu je slySet
klavirni cvideni s chybami

a hluk mytého nadobi.

Tlumené a v chodbé se
rozléhajicf klavirn{ cvi¢en{
se zvukem divéich kroki,
stoupajicich do schodu.

6) Jednd se o skladbu ,,Big Noise from Winnetka® (pozn. red.).
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Prolne se.

39. (Z4bér &. 10)

Detail paze a ruky A, volné
visici podle téla z prkenného
stupné. Ruka si hraje s kusem

kiry, kterou odlupuje.

Nast¥ih.

40. (Zabér ¢. 21)

Pohled na lavi¢ku v parku,

na niz sedi B, nohu pfes nohu.

Prolne se.

41. (Pokratovani zdb. &. 38)

B vystupuje po druhé poloviné
schodi, nyni zddy ke kamefte.
B vystoupila az ke dvefim,

u nichZ se zastavila a zvoni.

NastFih.

42. Pohled Sikmo pfes prdazdnou
ulici. Chodnik s lucernou

a s dlouhou zdi, vedouei k ndroZi.
Od ndroZi pfechdzi ulici stary
pédn s dzbdnem piva. KdyZ prejde,
ulice je opét prazdnd.

Nastrih.

43. (Zabér ¢. 9)

LezZici A se zavienyma o¢ima,
od pasu nahoru. Jedna ruka
podle téla, druhd pod hlavou.
Plné slunce.

Nastrih.
44. Detail ruky B. Jeji prsty
si hraji s opéradlem kfesla.

Tikot hodinek.

Divéi hlas Septd: TY PORAD
MLCIS...

Pauza. Tikot hodinek.
Chlapecky hlas: MLCIM,
PROTOZE MYSLIM!

Tikot hodinek pokracuje do
piistiho zdbéru.

Vzdéleny kiik ptakd, ktery
je ke konci zdbéru prekryt
muzZskym smichem.

Divéi kroky vystupuji po
schodech a tlumeny zvuk
hrajiciho gramofonu
(Vignetka), pak tlumené
zazvonéni.

Vzddleny hluk mytého nddobi
a hudby z rddia.

V ddlce kroky starého pana.

Tlumend hra gramofonu
(Vignetka).

Zvuk gramofonu se ndhle zlomi:
(deska je zastavena, aniz by
byla zvukovka sejmuta).

Divéf hlas: NE... NE, PROSIM
VAS,NE!... -TED NE...
Vzddleny kfik ptaka.

Vzdéleny kiik ptdkd z min.
obrazu pfejde zvolna do cinkotu
likérovych sklenek a do zvuku
nalévaného likéru.
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Nastiih.

45. C v elegantnim Zupanu sedi
ve velikém kresle. Kouii a hled{
upfené pies sebe.

Prostiih.

Protipohled na prdzdné kieslo,
na jehoZz boénim opéradle hrdla
si v zdb. &. 44 ruka B.

Nastrih:

46. (Zabér ¢. 16)

éiroki, dlouhy, moderni most.
Pohled podle okraje chodniku.
Chodnik i jizdni drdha se
perspektivné zuzuji do délky.
Zcela prazdny. Sluneéni vyhen.

Nastrih.

47. (Zébér ¢. 13)

Celek velmi upravené navigace
podle feky. Po navigaci vedou
koleje, které se perspektivné
zuzuji v ddlce. Od pevniny je
navigace ohranic¢ena ploty

a zdmi ohrad, na travnatém svahu
k Fece ji vroubi mladé topoly.
Podle koleji vede pise¢n4 cesta.

Nastrih.

48. (Zébér &. 12)

Velk4 dfevénd masivni vrata
ohrady z polodetailu. Tézka
petlice.

Nastfih.

49. Priihled tunelem mezi bloky
sloZzenych prken. Za tunelem jsou
vidét nohy A. Pak A vstdv4

a pomalu odchazi.

Nast¥ih.

50. V pohledu z polodetailu
nohy A a jeho stin vystoupi po
pyramidé z prken.

Pred prostiihem: hra gramofonu
(Vignetka), divéi smich, ktery
utichne, kdyZ zazn{ signdl

OPG, hvizd4n z velké d4lky.

Za prostfihu: doznivd hvizddn{
signdlu OPG a zvuk vzdalujicich
se divéich krok.

Po prostiihu: Tikot hodinek.

Tikot hodinek presel

z pfedeslého zabéru.
Uprostied zdbéru dlouhé
zahfméni.

Zvuk divéich krokd, bliZicich
se po pisku.

Zvuk divéich kroki se
pfibliZuje a zastavuje se.
Tikot hodinek a vzddleny
kiik ptakd.

Slaby tikot hodinek se zvukem
prken, na néz se Slape.

Zvuk z predeslého zdbéru
je nyni dmérné zesilen.

Divéi hlas:...KDEKOLIV...
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Kamera panoramuje

nohy a stin A aZ vystoupf na
vrchol bloku sloZenych prken.
Pak nohy zmizi z obrazu.

Nast¥ih.

51. Z nadhledu panorama
celku ohrady pily z jiného
hlediska, nez v zab. ¢. 11.
Panordma tentokrat za¢ind ve
sméru od feky.

Nastrih.

52. Pohled pfes bo¢ni opéradlo
velkého kfesla, na némz je
poloZena ruka C s cigaretou.
Pohled ve sméru poloZené ruky
na B, kterd sedi v protéjsim
kfesle.

Ruka C je v detailu a na
poédtku zdbéru je zaostfend.
Pak ruka uhne (nese cigaretu

k dstiim). V té chvili

kamera preostiuje

na B. KdyZ se ruka vrati na své
pavodni misto, ziistdvd jiZz mimo
ostrost.

Nastrih.

53. Pohled na vysunuty tali¥
gramofonu z boku, vzhledem

k zéb. ¢&. 35. Zvukovka opousti
hraci pdsmo desky a otd¢i se
volné u jejiho stfedu.

Prolne se.

54. (Z4bér ¢&. 37)

Vysoky ndroZni dtim, jehoz
frontdlni blok protind
thlop#i¢né pravoiihlé
chodnikové ndroZi, z pfimého
a velmi nizkého podhledu. Ve
vyi8ich patrech je vidét kolem
domu a nad stfechou oblohu.

KDEKOLIV! — HLAVNE NEKDE
JINDE. ..

Tikot hodinek.
V délce Stékdni psa.
Ke konci zdbéru silné zahiméni.

Zahiméni z piedeslého zdbéru
pokraduje.

Pak je ptekryto hrou gramofonu
(Vignetka).

Hra gramofonu (Vignetka)
konéi.

Pak zvuk u stfedu se toéici
zvukovky.

(Zvuk jako v zdb. &. 37)

Z vnittku domu je slySet
klavirni cvi¢eni s chybami
a hluk mytého nddobi.
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Na4strih.

55. Frontdlni pohled z navigace
na dfevény plot ohrady, na némz
sedi A. Nohy se volné kyvaji

a kopou do plotu. Hlava a pohled
A jsou upieny do prava.

NastfFih.

56. Oblouk velkého bilého mostu,
snimany z podhledu. Na stinu
oblouku se vIn{ odraz vodni

hladiny.

Nast#ih.

57. (Zébér &. 15)

Mostn{ schodisté, feSené ve
velmi modernim slohu. Pohled
vzhiiru po schodech. Nad hornim
zdbradlim schodisté, odkud se
vchdzi na most, je vidét obloha.

Nastiih.

58. (Zabér ¢. 17)

NdroZi na periferii, zabrané
pfes ulici. Chodnik i jizdni
drdha jsou jen éastedné
upraveny. Nezastavénd plocha.
Roh zdi vysoké tovdarni budovy,
na niZ jsou pismena ERRA.

Prolne se.

59. (Zébér ¢. 18)

Dosti tizk4 ulice s vysokymi
starymi f4dnimi domy. Slunce
stoji kolmo, takZe stin je
minimélni. Priihled stfedem

ulice. — Nikdo.

Prolne se.

60. Pohled z okna zni¢eného
vagonu na ohradu pily.

Kamera panorﬁmuje

ptes ohradu na jeji plot, na némz
sedi A. Ten v té chvili seskoé¢i

a pribliZuje se k vagonu podle

138

Vzdéleny kiik ptdki.
Udery nohou do plotu.

Vzdidlené zahfméni.

Splouchdnf vody a vétitk
v korundch mladych topold.

Zvuk divéich krokd,

sestupujicich ze schodd.

Tikot hodinek a velmi
vzdélené hvizddni signélu

OPG.

Zvuk z min. zébéru pokraduje.

Vzdéleny kiik ptdki.

Tlumeny zvuk seskoku
a pak kroky.



ILUMINACE

Vratislav Effenberger: Studie o zlomku skuteénosti

plotu, aZ zmizi za plechem
vyvrdcenych dvefi vagonu.

Ndst¥ih.

61. (Zbér &. 21)

Pohled na lavi¢ku v parku, na
niz sed{ B, nohu pfes nohu.

Nast¥ih.

62. (Zabér ¢. 37)

Vysoky ndroini diim, jehoz
frontdlni blok dhlopfiéné
protind pravotihlé chodnikové
ndroZi, z piimého a velmi
nizkého podhledu. Ve vyssich
patrech je vidét kolem domu
a nad stfechou oblohu.

Nast#ih.

63. (Zabér ¢. 23)

Prdzdna lavi¢ka v parku, na niz
dfive sedéla B.

Prolne se.
64. Pohled v polocelku na gaué,
na némz sedi B a upravuje se.

Nastiih.

65. Polodetail z podhledu na
stojiciho C, ktery se divd pfimo
do kamery, kouii a vyfukuje kour
proti kamefe.

Rychle se zatmi.

Rychle se rozetmi.

66. Zada A se odpoutdvaji od
kamery. Jde zni¢enym vagonem
a zastavuje se u trosky okna,

Zvuk kroki z predeslého
zabéru se priblizuje.
Zaroven se pribliZuje tikot

hodinek.

(Zvuk jako v zdb. ¢. 37)

Z vnittku domu je slySet
klavirnf evi¢eni s chybami
a hluk mytého nadobi.

Vzdaleny kiik ptdki.

Z nékterého patra je slySet
zvuk klavirniho eviéeni

s chybami.

Pak muzsky hlas v pfiméfené
vzdélenosti k B: LETOS BUDE
DOBRE VINO.

Zvuk klavirniho evideni
s chybami pfegel z min.
zabéru.

Sramot chiize uvnitf vagonu.



ILUMINACE

Vratislav Effenberger: Studie o zlomku skuteénosti

o ni% se opird. V pozadi za
oknem velky bily most.

Prolne se.
67. (Zabér &. 15) Zvuk divé&ich kroki,
Mostni schodisté, fedené ve vystupujicich po schodech.

velmi modernim slohu. Pohled
vzhiru po schodech. Nad hornim
zabradlim schodisté, odkud se
vchédzi na most, je vidét oblohu.

Prolne se.

68. (Zsbér &. 16) Zvuk divéich krokd, které
Siroky, dlouhy, moderni most. se vzdaluji, sldbnou a
Pohled podle okraje chodniku. ztrdceji se.

Chodnik i jizdn{ drdha. V této Umérmé s klesdnim intenzity
chvili je zcela prdazdny. doznivani zvuku.

Sluneéni vyher.

Zatemnit.

Toto scenario, vychdzejici z technického scéndie, bylo doplnéno a upraveno podle
koneé¢ného stavu filmu. V tomto smyslu je jeho dodate¢nym opisem.

V.E.

140
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Ediéni poznamka

Text scénite Studie o zlomku skute¢nosti se dochoval v literdrni{ poziistalosti Vratislava Effenber-
gera jako strojopis ve dvojim vyhotoveni. Vychézeli jsme z origindlu tohoto strojopisu, ktery lze
povaZovat za verzi poslednf ruky. M4 rozsah 29 listdi, byl psdn po jedné strané bé&zného kancelai-
ského papiru formédtu A4 s pouZitim modré pasky do psaciho stroje. Autor jej zafadil do strojopis-
ného svazku nazvaného — podle nejrozsihlejii studie v ném obsazené — Pozndmky o filmu. V tom-
to svazku je scénéf na strandch 70 — 98. Vzhledem k tomu, Ze scéndr zafadil do monotematického
svazku, autor na prvni strané scéndfe (s. 70 strojopisu) rukou Skrtl své jméno a na ndsledujicf
strané (s. 71) opravil zaddtek véty: namisto ,,V Pozndmkéch o filmu...“ mélo byt ,,V pfedchézeji-
cich pozndmkéch. ..“. ProtoZe scéndf publikujeme samostatné, vritili jsme se k plivodnimu zac4t-
ku véty a tuto vétu doplnili jsme o vysvétlujici pozndmku.

P¥i pifpravé této edice jsme postupovali podle b&Znych zdsad uvedenych v pfiruckdch Editor
a text (1973) a Textologie (1993). Podle Pravidel éeského pravopisu (1993) jsme upravovali pra-
vopis textu, aniz bychom vak narugili autoréiv styl. Opravili jsme interpunkci a zfejmé pisarské
chyby &i pfeklepy.

Kopii filmu Studie o zlomku skutecnosti sice nezndme, ale v pozistalosti Vratislava Effenbergera
byly objeveny kratké odsttizky filmu, které s nim majf, jak v&ffme, pfimou souvislost. Pochazeji
patrné ze zkuSebnich zdbérd, potizenych v mistech, kde vznikaly exteriérové scény Studie, tedy
v Praze na Maninach. Z t&chto odstiizk jsme vybrali ty, které nejlépe odpovidajf textu scénére
a evokujf pravd&podobny vizudln{ charakter filmu. Z téchto fragmentii pak Josef Moucha zhotovil
kontaktnf zvétSeniny, které provézeji nasi edici.

Josefu Mouchovi a Jakubu Effenbergerovi pati{ dik za spolupréci na vzniku této edice.

M.B., V. K.
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