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Encyklopedické heslo

EXTASE
Gustav Machaty, 1932

Némét: Vitézslav Nezval: Chti¢. Scénd¥: FrantiSek Horky, Gustav Machaty; text Pisen price jako komen-
t&F epilogu filmu napsal Frantiek Halas. Kamera: Jan Stallich. Hudba: Giuseppe Becce. Architekt: Bo-
humil He¥, Stépén Kopecky. Zvuk: Josef Zora.

Hraji: Hedy Kieslerovd (Eva), Aribert Mog (Adam, jeji milenec), Zvonimir Rogoz (Emil Jerman, Evin man-
zel), Leopold Kramer (Evin otec), Karel Mécha-Kuéa (advokat), Jifina Steimarovd (pisatka u advokita),
Jan Svitdk (taneénik v kavdmé), Edurad Slégl, Antonin Kubovy (hosté venkovské hospody).

Vyroba: Slavia-film. 83 min., b, 35 mm. Premiéra: 20. ledna 1933 v kiné Lucerna v Praze.
Exteriéry se natédely v 1ét& 1932 na Slovensku a na Podkarpatské Rusi, pak v Jevanech u Prahy a v prai-

skych prostfedich (kavdrna a restaurace na barrandovskych terasdch nad Vltavou), poté ve filmovych atelié-
rech AB v Praze na Vinohradech (zvukové scény) a v Schénbrunnu ve Vidni (némé scény).

Eva, krdsnd mladd Zena, zjisti uz vecer po svatbé, Ze jeji muz k ni nehofi vd3ni, jakou ona potfebuje k fivotu, ba
Ze o ni nakonec nejevi ani valny zdjem. Proto se vraci do otcovského domu na venkov a zdhy pozddd o rozvod.
Jednoho sluneéného jitra, pfi vyjizdce koiimo, se za delikdtnich okolnosti sezndmi s mladym inZenyrem, ktery
pracuje na nedaleké stavbé. Muz ji natolik upoutal, Ze se boufnym vecerem vydd za nim a strdvi s nim milost-
nou noc.

Po rdnu se Eva vract domfi. Setkd se s Emilem, ktery za ni marné pfijel. Na ten den je pfipraveno pdreni koni
ze stdje Evina otce. KdyZ Emil odjiZdi, sveze automobilem kus cesty Evina milence, ktery jede na schiizku
s Evou. Emil pochopi beznadéjnost své situace.

Zcela vyéerpaného jej Evin milenec doveze na nocleh do nejblifitho hostince, kde se md sejit s Evou. Zatimeo
Emil pi3e své matce dopis na rozloucenou, Eva se vyteéné bavi s milencem. Qzve se vystiel. Evin milenec vbéh-
ne do hostinského pokoje — netusi, ze mrtvy byl Evinym manZelem a Eva mu to také nefekne.

Milenci &ekaji v noci na nddrazi na vlak do Prahy. Kdy# mlady muz znaven usne na laviéce, Eva odjizdi sama
pronim viakem v opaéném sméru, na Berehovo.

Epilog: Piseri price (F. Halas)

Patetickd oslava délné prdce. V rychlém sledu se stfidaji zdbéry opusténé stavby Zelezniéni trati. Délnici se
chdpou krumpdéi, kola strojit se roztdceji, dilo se da¥i. Mezi délniky je také Evin milenec. Kdyz zahlédne
vpovzddli nezndmou matku s détmi, zamysli se, vzpomind na Evu. Ta zatim, patrné aniz by to jeji milenec tusil,
chovd v ndruci docela malé décko.

Vyjime&né postaven{ Extase v d&jindch &eského filmu je déno pfedevsim silou jejiho rezijnim stylu. Ten se
v tomto piipadé rodf z reisérovy vizudlni koncepce, kterd tu vystupuje jako ,,nejviditeln&jsi“ hodnota a pro-
ristd vemi vrstvami filmu.

Gustav Machaty (1901 — 1963) vstoupil do profese mldd a filmové zkuSenosti ziskdval od piky, pfitom
viak — a& bez valné intelektudln{ priipravy — p¥istupoval k filmové préci jako k umélecké tvorbé a dokézal
ji zapojit do mezindrodntho filmového kontextu. V pifpadé Extase je to nejlépe patrné na jejim kosmopolit-
nfm raZeni, je? je vyrazem reZisérovych uméleckych ambici. Ty se pozitivné projevily mj. v tom, Ze s hudeb-
nfm skladatelem Giuseppem Becce spolupracoval Machaty uZ ve fdzi scéndfe. Naopak zdvére¢nd ,,avant-
gardn&“ nasnfman4 a sestithand sekvence je &iry dramaturgicky omyl, vyplyvajici rovnéZ z reZisérovych
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ambici. Epilog Extase je sice technicky pozoruhodnym, ale vposledku ky&ovitym p¥ivéskem, ktery je Zdnro-
vé i stylové v rozporu s celym filmem. (Jeho vytvarné FeSenf a zejména bdsnicky text komentite dneinim
divdkdim obycejné pfipominaji atmosféru budovatelskych filmii z poédtku padesitych let.)

Obrazovi stylizace Extase (s vyjimkou zminéného epilogu) vérné sleduje jeji Zdnrové vymezeni a soucasné je
napliiuje nové, nekonvenéné. Dominantni postaveni jazyka obrazu v Extasi nekonéf u kompozice zdbéru,
svélelné dynamiky nebo pohybii kamery, stfihové skladby &i herecké stylizace, ale prorfistd i narativnimi
vrstvami dila. Zdpletka je velmi jednoduchd, moznd az ,.kalenddiové primitivni, ale vzhledem k tomu, jak
se vyprdvéni koncentruje na komorni psychologickou dimenzi fabule, mfizeme sledovat osovy piibéh Zenské
hrdinky také jako drama hleddni identity.

Tomu je podfizeno rozvrzeni dramatickych postav — zdkladnf trojihelnik manZelské nevéry. Pozoruhodné
véak je, Ze na tento trojihelnik autor nenavésil obvyklé vedlejii typy, které by obohacovaly syZet (vyjimkou
je pouze otec hrdinky). Naopak se plné soustfedil — v rdmei svych sil — na psychologickou, respektive pudo-
vou rovinu existence tfi protagonistii, na jejich muzZsko-zZenské napéti & pifmo nevédomou sexudlni motiva-
ci. (Soustfedéni na trojici postav a jejich psychologii bylo u Machatého patmné uz v Kreutzerové sondté, 1926
a v Erotikonu, 1929. Ostatné Extasi mizeme chdpat — vzhledem k motivickym vazbdm a k opakované spolu-
prdci s Vitézslavem Nezvalem — jako reZisériiv pokus navdzat na dspé&ny Erotikon.)

Hlavni postava nese fatdlni jméno Eva — nenf to viak jméno symbolické, spfé md sugerovat, 7e jeho nositel-
ka je predobrazem jakéhosi vé&ného Zenstvi. V pifbéhu Extase ale pfipomind daleko vic osudem zkouZe-
né hrdinky brakové literatury (motiv nesfastného, vékové nerovného manzelstvi, tryznivé vzplanuti k mladé-
mu muZi, osamé&lé matefstvi). Ve filmu viak nesledujeme pouhy obraz takového schematického osudu: diky
(hereckému) pivabu Hedy Kieslerové — kolik melancholie, vd¥né i vzdoru se zra&f v jejich hlubokych
ocich... — je postava na pldtné stdle poutav4, protoZe nepiedvidatelné proménlivd. (O sex-appealu nemluvé.)
Eva je bytost pohybujicf se na hranici mezi umélosti panny ve vykladni skfini a autenticitou hlubokého Zen-
ského proZitku. Divédk ziskd pomémé rychle dojem, Ze je svédkem psychologicky prociténé herecké kreace,
ale tento dojem vznikd predeviim z reZisérova umného stithu a citu pro ¢asovani detailnich zdbért, z kame-
ramanova citu pro fotogenii Zenské postavy. (Extase by zajisté dobfe poslouzila jako piiklad dominantné
maskulinniho pohledu, ktery je pro klasicky — a jak vidime, nejen hollywoodsky — film piizna¢ny.) Evin
nesfastny manzel je postarsi, vyhasly muZ, ktery nade vie miluje porddek. Je to bytostné pasivnf élovék, ale
jeho zobrazeni ve filmu je reZijné rafinované a herecky vypracované zejména v tlumenych gestech a v ,,chlad-
né*“ mimice. Naproti tomu postava mladého milence, nazvana Adam (ve filmu samém v&ak toto jméno nepad-
ne), je stvofena z literdrné filmového klidé; tento mlady dynamicky mu? je vzorem dspéchu a navic je obda-
fen vizdzi dokonalého drijee. V konstrukei pfibéhu vystupuje de facto jako ndstroj sebeidentifikace hlavni
hrdinky, a také proto vyznivd ponékud jednostrunné.

Misto déje neni presné lokalizovino, i kdyZ ze sekunddrnich informaci lze vyéist, kde se pitbéh odehrdvi
(Podkarpatska Rus). Dilezitd je totiz kosmopolitnost celého pith&hu, jak4si vieobecnd evropskd modernost,
kterd do sebe zahruje i ,,exotiku* zaostalého kouta této civilizace, v némz pocitime archetypélni plisobivost
piirodnich sil. Rozdily mezi (velko)méstskym duchem a volnou pfirodou jsou tematizovdny skrze postavy
a jejich ,,pudovd uréeni®.

Prostiedi je tedy aktivni souddsti pfib&hu, a reZisér db4, aby je uéinil i aktivni souédsti déje. Zatimeo v do-
mé Evina otce Machaty akcentoval ponékud zatuchlou a nesourodou starobylost sidla venkovského bohatce,
zbrusu novy interiér bytu novomanzeli je piikladem dobového pojeti mé&fanské modernosti. A tak je Eva ve
svém novém pifbytku jakoby uvéznéna mezi svétlymi sténami rozlehlého bytu, v otcové domé pak je opléta-
na nékdy aZ makabrézni stinohrou. Prostor ldsky, svobody a nalezeného &tésti se Evé otevird v sluncem zali-
té krajiné, v niZ se mtiZe pohybovat volné, v niZ nenardzi na Z4dné predpojatosti a stereotypy, v krajiné, v niz
neni omezovana. DileZitou roli hraji v interiérovych scéndch dvefe, oddélujici a uzavirajici, déle také zrca-
dla, v nichz se postavy ob&as objevuji, pfitem? zrcadlo jako by kontrolovalo jejich chovani. Interiér milenco-
va skromného piibytku je naopak temny, jen ostry proud svétla zde rozniti dosud difmajici vdsné.
Pétadvacetilety Jan Stallich, pro ného? byla Extase prvni samostatnou kameramanskou praci, vytvoril pod
Machatého vedenim bravurni obrazy, dynamizované vyznamovymi zménami ihlu pohledu a velikosti zbéru.
Casto pou¥ivé subjektivnf zdbér z hlediska jednajici postavy a pak se zas vrdti k pohledu zaujatého vypra-
véce, aby upozornil na charakteristicky detail psychologicky nebo dé&jovy, aby pomoci jednoduché zkratky
prohloubil a zdrovefi o néco urychlil jinak pomaly proud vypravéni.
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Leopold Kramer (Evin otec) a Hedy Kieslerovd (Eva)
ve filmu Extase

Foto archiv

Pomoci svétel a stini Machaty se Stallichem plasticky modeluji prostor, v némz divédk jako by spolu s hrdi-
ny filmu volné ptechdzel z prostoru viditelné reality do propasti detailu, toho sotva zbadatelného zlomku
piitomné chvile. Sen, touha nebo vnitini zdchvév postavy se tak zviditelfji, ,,promlouvaji* v expresivnim
kédu zjitfené subjektivity.

Z dramaturgického hlediska mtizeme v Extasi najit nékteré motivy, které budou piisobit na dnesniho divika ja-
ko neobratnosti (setkdni Emila s Evinym milencem, perlovy ndhrdelnik) ¢i vyloZend klisé (inZenyr v bilém).
Machatého piinos viak spo¢ivé spi%e v pozoruhodné utvdteném vztahu mezi fabuli a syZetem. Do déje vstupu-
jeme rovnou, in medias res, a uz béhem hutné odvyprdvéné expozice nds postavy natolik zaujmou tim, jak spo-
luutvéreji konflikt, Ze nehleddme informace o jejich minulosti, ba co vic, nepotfebujeme je sledovat v deléim
Casovém rozpéti, abychom k nim pronikli bliZze. V zdvéru expozice se vyprdvénf rafinované smrifuje: hra her-
cti a obrazovd feSeni scény dok4zi zprostiedkovat nezbytnou psychologickou hloubku situacf — a touto zkratkou
se pripravuje déjovd gradace (Evin ndvrat k otci), kterd pak vrcholi setkdnim s budoucim milencem. P¥i ném
reZisér naopak vyprdvéni opét zpomali; Cas syZetu a Cas fabule se pfibliZi — stejné jako milenecky pdr.
ReZisér skladebné uréuje rytmus vyprdvéni, méni jeho intonaci: jinak setrvdvd ve velkych prosvétlenych
celcich v piirodé, jinak v tisnivé bizarni hale otcovského domu, kde se Eva proplétd mezi nibytkem —
a ,,ibéZnik" jejiho osudu sméiuje viditelné ven, do krajiny.

V celém filmu Machaty peclivé pracuje s vyznamovou funkef tieba 1 velmi drobnych motivii, co# je nejlépe
patrné na jeho prdci s rekvizitami, jako je napf. manzeltiv cvikr &i perlovy ndhrdelnik hrdinky, do nich# re#i-
sér vlozil také silnou emociondlni a metaforickou potenci.

Vyraznym charakteristickym rysem Extase je jeji ,némd" stylizace, kterd se dnes jevi jako p¥iznaénd pro Ma-
chatého styl. Mluvim-li o ,,némosti* Extase, nemdm na mysli ¥dky vyskyt promluv, dany do zna¢né miry
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1 tim, Ze vznikalo zdroven vice jazykovych verzi, ale daleko spi%e sofistikovanou skladebnost, diiraz na vypo-
védnf hodnotu detailu. Vyraznd dramaturgickd funkce detailu mize nékdy piisobit opravdu ,,némé" naivné,
zejména tam, kde m4 charakter pfimé metafory (manZel urovnd tfdsné koberce, namisto aby se vénoval své
Zené). Zaroven viak v sobé skryvd jakousi — moZnd destruktivni — imaginativni a osvobozujici silu. Takovd je
napiiklad detailni, jakoby skrze lupu &asu zaznamenand likvidace obtiZné véely, Evino cvrknuti do kapky
desté na vyhonku révy, kvétina pfilepend na mucholapku atp.

Extasi Machaty ukdzal, jak dovede profesiondlné zachézet s filmovym melodramatem, jak dokdZe vést
herce k osobitému projevu, jak umi pracovat s filmovym ¢asem a utvéret specificky filmovy dramaticky pro-
stor. To jsou hodnoty, které sv&déi o tom, Ze Extase je skuteéné vyjime¢nym autorskym ¢inem, nikoli pouze
legendou.

Pozndmka: Ve shirkdch NFA je uloZena jednak &eskd kopie filmu (83 min.) a jednak némeckd distribuénf
kopie s ndzvem Symphonie der Liebe (70 min). Némeck4 verze, postiZend cenzurou, se lisi od Zeské prede-
v&im tim, Ze v zdvéru filmu se manZel nezastfeli, ale zemfe na srde¢ni zdchvat a Eva svého milence na na-
draZi neopusti. Ddle némeck4 verze neobsahuje cely ,,budovatelsky“ epilog (nékteré zdbéry, které ho tvori,
jsou pouzity dfive jako souddst d&je), namisto toho je tu po nékterych zdbérech z epilogu &eské verze zdiraz-
néna plenérovd scéna s mileneckou dvojicf po prvnf spoleéné noci, ¢fm# md byt snad fedeno, e Eva, jeZ se
stala matkou, vytvofila se svym milencem novy, &fastny par. Francouzsk4 verze, v ni% hrél roli Evina milen-
ce Pierre Nay a roli Evina manZela André Nox, nenf ve shirkdch NFA.

BIBLIOGRAFIE: H., Extase. Filmovy kuryr 7, 1933, &. 4 (27. 1.), s. 2 — 3. ® , Extase™ v kitZovém ohni.
Film 13, 1933, &. 3 (15. 3.), s. 5. ® Gustav Machaty, Refisér Machaty o svém poslednim filmu. Film 13, 1933,
&.4(1.4.),s.1-2. @ Jan Kucera, Bendtsky filmovy veletrh. Kinorevue 1,1934,¢.2(5.9.),5s.25-28. ¢ F. K.,
Vitézstvi eskoslovenského fimu v Bendtkdch. Kinorevue 1, 1934, &. 6 (3. 10.), s. 106 — 108. @ (P), [Machatého
»Extase” v Némecku...] Kinorevue 1, 1934, &. 13 (21. 11.), s. 259. @ (FTK), [Jan Stallich zasluhoval by
cenu...] Kinorevue 1, 1934, &. 1935, ¢&. 23 (30. 1.), s. 409. @ Jaroslav Broz — Myrtil Frida, Gustav Machaty.
Legenda a skuteénost. Film a doba 15, 1969, &. 4, s. 190 — 201; &. 5, s. 260 — 271; &. 6, 5. 312 - 319; &. 7,
s. 371 — 379. ® Henry Miller, Uvahy nad Extasi a jejim vztahem k dilu D. H. Lawrence. Film a doba 15, 1969,
&. 5, 5. 271 — 273. @ Vladimir Ml¢outek, Vitézslav Nezval a film. Tetxy Cs. filmového tistavu, sv. 9, Praha
1979, zejm. s. 43 — 48.

CENY: MFF Bendtky 1934: Pohdr mésta Bendtek za nejlepsi rezii.
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