ILUMINACE

Rocénik 9, 1997, & 4 (28)

éldnky

OBCHOD NA KORZE PO LETECH

Stanislava Pradna

Obchod na korze Jdna Kaddra a Elmara Klose z roku 1965 patii nepochybné mezi nej-
vetsf filmy, které vznikly v nasi kinematografii. Zd4 se, Ze jeho hodnoceni je uzavienou
kapitolou, ale pfi kazdém novém zhlédnuti oslovuje pith&h staré obchodnice Rozilie
Lautmanové a truhldfe Tona Brtka v novych souvislostech a s novou silou, jez je ddna jen
mimofddnym umé&leckym diléim. Obchod na korze byl vyznamendn Cetnymi ocenénimi,
kterd stvrzuji jeho vyznamné postavent,” bez ohledu na to vsak ziistdvd pfedevsim lidsky
silnou vypovédi, k jejimuz poselstvi bude tfeba znovu se vracet.

Téma dramatu

V piivodni povidce Ladislava Grosmana® s ndzvem Past” jsou obsaZeny pouze tfi scény
zakomponované do podstatné roziifeného scendristického tvaru. Reziséfi Jan Kaddr
(1918 — 1979) a Elmar Klos (1910 — 1993) na scéndii svého osmého spolecného filmu
pracovali s autorem celé tii roky (mezitim nato¢ili filmy Smrt si fikd Engelchen, 1963
a Obzalovany, 1964). Ke Grosmanové préze privedl Kaddra zcela osobnf zdjem, tykajici
se zidovské tematikys; jejf scendristické zpracovdn{ postoupil podle vlastni vypovédi spi¥
Klosovi, kterého dan4 ldtka tak subjektivné nevtahovala (ostatné Klosova dast v jejich

1) Kromé& Oscara — Ceny Americké akademie filmovych véd a uméni za nejlepsi cizojazyény film v roce
1966 byl Obchod na korze ocenén fadou dalsich cen. Ziskal Vyroéni cenu newyorské filmové kritiky jako
nejlepsi zahraniéni film uvedeny v USA v roce 1966, ddle Zlatou plaketu Donatellova Davida v Itdlii za
nejlepsi zahraniéni film. V anketé listu New York Times byl Obchod na korze zafazen mezi deset nejlep-
Sich filmd roku 1966. V roce 1968 na filmové prehlidce Findle v Plzni byl vyhldSen podle ankety ceské-
ho ¢asopisu Kino za nejlepsi film poslednich dvaceti let.

2) Ladislav Grosman (1921 — 1981), pivodné pedagog, publicista a redaktor v fadé Eeskych a slovenskych
asopisil, v letech 1965 — 1968 piisobil jako scendrista ve Filmovém studiu Barrandov. V roce 1968
emigroval do Izraele, kde predngel na université v Tel Avivu slovanské literatury a scendristiku. V exi-
lu také zemfiel.

3) Ladislav G rosman, Past. ,Plamen® 4, 1962, &. 4, s. 66 — 75. Tuto prézu autor rozpracoval do podoby
literdrniho scénife nazvaného Obchod na korze, ktery vySel v revui ,,.Divadlo® 10,1964, &. 4,s. 81 —114.
Rok nato byla poprvé vyddna kniZni verze Obchodu na korze (Mlad4 fronta, Praha 1965). Ve své studii
vychdzim z dosud posledniho (tfettho) vydani Grosmanovy prézy (Obchod na korze. Valvox Globator,
Praha 1994), z ného# také cituji. Povidka, scéndf i kniha byly vyddny v eském jazyce (povidku ze slo-
venstiny pieloZil Gabriel Laub).
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tviiréfm tandemu spodivala pfedeviim ve scendristické a dramaturgické praci). Kadartv
rezijni podil na realizaci zahrnoval inscenaé¢ni slozku s diirazem na herectvi a vizualnf
evokaci prostiedi, tedy i kraje, v némz se Obchod na korze odehrdval — hrani¢niho tze-
mi vychodniho Slovenska a Podkarpatské Rusi, kde Zila ve zvldStni symbidze smésice
né&kolika ndrodnosti."”

Kadartv a Klostiv film oZivil neblahy dsek slovenskych déjin — odehrivi se roku 1942,
v tidobi Slovenského $tdtu s klerofasistickou vlddou, kdy, jak pravi dvodni titulek filmu,
»jednim z prvnich politickych ¢inti Tisova reZzimu [...] bylo dobrovolné pfijeti norimber-
skych rasovych zdkont*. Toto ,,opatieni* rovnajici se rasové genocidé piihrdlo ,,rasové
¢istym® spoluob&antim, jejichZ hlavnim zdjmem bylo urvat moc a nagazdovat si majetek
zabaveny Zid@m.”

Dva nendpadné lidské osudy, jakoby nahodile vynaté z takto vyhranéného socidlniho
a politického rdmce na slovenském malomésté, jsou ve filmu koncentrované nazieny
v komorné sevieném tvaru, ktery postupné dostdvd tragicky rozmeér velkého lidského
dramatu. Dé&jovou (a dramatickou) zdpletku rozniti zven¢i tzv. arizace, jez k sobé pii-
vede dva rfizné jedince, ktefi nemaji naprosto nic spoleéného. Snad jediné, co by je
mohlo pojit, je elementarni lidskd slugnost — oba patii mezi takzvané hodné a bezihon-
né obcany.

Na Grosmanové namétu Kaddra zvlast pritahovalo tragikomické ladéni p¥tbéhu a zaplet-
ka fatdlnich ndhod: ,,...dvé véci tu byly, které mé fascinovaly. Za prvé ten komicky, gro-
tesknf ptidorys tragédie, jez celd vyroste z nedorozuméni. A za druhé moznost ukazat
cely problém zevnitf, v jediné kapi¢ce vody. Mluvit o milionech je totiz vidycky snadnéj-
51, nez ukdzat jeden lidsky osud.””

Prvni setkdni tesafe Tona Brtka a staré obchodnice Rozdlie Lautmanové, majitelky
zchudlého galanterniho krdmu, vypadd jako komicky vystup, zinscenovany zlomyslnou
nihodou. Smé$nost této bizarni dvojice plyne i z toho, jak odlisné oba nahlizeji na sviy
pripad®. Brtko je do néj sice zasvécen, ale o to zmatenéji s nim zdpoli, a slafena, Zijici
mimo redlny prostor a ¢as, chdpe ve své dobromyslnosti Briktv pfichod jako vypomoc.
O tom, Ze se do jeji blizkosti familidrné vetiel vlastné novy, ,,zdikonem" jmenovany ma-
jitel jejtho krdmu, nemd Lautmanka tuSeni.

Nerovnovdhu podivného vztahu téchto dvou nedobrovolnych spoleénikii zesiluje i psy-
chologicky rozpor vnéjsiho (vidéného) a vnitiniho (vnimaného). Ackoli je Brtko oproti

4) Ovsem i do tohoto specifického lokdlniho koloritu vnesli reZiséfi vlastni autobiografické zdzitky a zkuSe-
nosti: .,...samotné spolecenské jeviile, jak je piedstavuje nedéni promendda mésfacka na malém més-
t&, bylo odrazem vzpominek obou rezisérli z mlddi, jednoho na korzo v Uherském Hradisti, druhého na
namésti v Roziave.” Elmar K1os, Dramaturgie je kdyz... Cs. filmovy dstav, Praha 1987, s. 227.

5) Ve slovenském filmu, stejné jako ve slovenském povédomi se toto iidobi z politickych a ideologickych
diivodii dlouho obchdzelo, nebo bylo ukazovino zkreslené a nepravdivé. Jesié pred Obchodem na korze
se slovenského nacionalismu a kolaborace s faisty v dobé Slovenského dtdtu oteviené dotk] Stefan Uher
ve [ilmu Organ (1964) podle Alfonze Bednara. ,,V lidech jedté Slovensky 3tit existuje jako jediny nacio-
nalisticky projev. iekl Stefan Uher v roce 1968. ..Vznikal spontinné, proti viili viech by nevznikl.
Vidycky je dobré zkoumat vlastni ndrod, pochybovat o jeho velikosti, ukdzat, v &em je jeho malost. Jedi-
né tak si ndrod uvédomi sdm sebe a své hodnoty.” Svét je treba vidy znovu objevovat. Rozhovor Galiny
Kopanévové se Stef(mem Uhrem. ,,Film a doba® 14, 1968, ¢. 2, s. 86.

6) Hovori Kaddr Klos (Rozmlouval A. J. Liehm). ,,Film a doba™ 11, 1965, ¢. 7, s. 377.
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Lautmance ve vyhodé a siln&jsf — vzhledem k mlad$imu véku, loajalité viic¢i stavajict
moci a celkové informovanosti, pfi hlub$im porovnani obou figur se ukdze vedle fyzicky
kiehké, ale vnitiné pevné a lidsky zralé stafeny jako slaby, neznaly hlubsich souvislos-
ti, sobecky omezeny na trpasliéf prostor svého privitniho svéta.

Nerovnost v komunikaci s majitelkou krdmu se Brtko snazi v dobré viili vyrovnavat sou-
citnou pietvirkou; stifdavé prechdzi z jedné role (arizétor) do druhé (obchodni piiruéi),
atkoli mu Zidn4 z nich nenf vlastnf, a pfitom svou pravou totoznost ztrdci. Navzdory po-
Eatedni komedidlnosti této zamotané situace je uz zde Brtkovo téma tragicky stigmatizo-
vidno — a¢ zatim jen jakoby postranné a ,,nezdvazné®.

Jako kardindlni, dramaticky hybny prvek piisobi v Obchodu na korze moliv Zidovstvi,
exponovany zde na tehdejsi dobu nebyvale oteviend.” Rasovy zikon byl vlastné tim, co —
paradoxné — spojilo Brtka se starou vdovou. TyZ zridny zdkon vsak mezi nimi vyty¢il
také nepiekonatelnou bariéru: ona jako Zidovka dostala ,,svého* drijce, ktery m za tikol
ji arizovat. Disledkem nenf jen odebrdni majetku, ale pfedeviim lidskd degradace
a vposledku likvidace.

Lezérné bezstarostny Brtko, téSici se zprvu v naivni pfedstavé ze snadného zbohatnutf, br-
zy pochopf, 7e byl oklamdn, ale ze svého postaveni uZ nemiize vystoupit. Sdm ani neni
schopen zniéit ¢lovéka, navic se se starou Zenou lidsky sblizil a pocifuje zodpovédnost za
jeji bezpeénost. TéméF hluch4, od vnéjstho svéta odloucend a taktéz podvedend Lautman-
ka pojme k nesmélému arizitorovi upifmny, mateisky vlidny vztah. Rasové zdkony nebo
piedsudky jsou pak v takto vzniklém ,,svazku® pochopitelné irelevantni. Tono se tak po-
malu stdvd obé&ti svého vlastniho — poSetilého — kompromisu. Je drcen svym svédomim
i tlakem vnéjsi, ,,ariza¢n{* povinnosti. A tak jsou obé& hlavni postavy ve stdlém ohroZeni.
Zanrovy pidorys Obchodu na korze je v dé&jindch ¢eského filmu velmi neobvykly. Nalé-
zdme v ném prvky aristotelské vystavby tragédie, tedy dramatického titvaru, ktery se
ve filmu v &isté podobé takika nevyskytuje. Zdklad v8ak tvoii bezesporu tragikomedie,

7) Zidovsk4 tematika byla v ¢eskoslovenském povileéném filmu programové zastirdna, pomineme-li ojedi-
nélost filmu Alfreda Radoka Dalekd cesta (1949), ktery pojedndval o tragice Zidovského osudu za druhé
svétové vilky konfesijné a vychdzel z reZisérova autentického osobniho proZitku. Po tomto filmu, ktery
byl z distribuce nadlouho vyfazen, se rozhostilo o tématu Zidovstvi v &s. filmové dramaturgii a produkci
letité ml¢eni. Pokud se né&jaky Zidovsky motiv nebo prvek piece objevil, tak margindlné nebo nepojme-
novén. V 60. letech zatalo dochdzet k nesmélému odtabuizovani, byt pod ostraZitou cenzurni kontrolou.
Teprve dlouho po Radokovi prolomil hréz utajovani Zbynék Brynych filmy Transport z rdje (1962), adap-
taci povidek Arnodta Lustiga s tématem Zidovské internace v terezinském ghettu, a ...A pdty jezdec je
Strach (1964) podle novely Hany Bélohradské s centrdlnim hrdinou Zidovského piivodu, jehoZ osobni
drama je determinovano pravé rasovou piislusnosti. Z té doby je tfeba zminit jesté dvé dila s ryze Zidov-
skou ldtkou v reZii Antonina Moskalyka — televizn{ inscenaci Modlitba pro Katefinu Horovitzovou (1965)
a film Dita Saxovd (1967), obé& adaptace literdrnich piedloh ArnoSta Lustiga. V Obchodu na korze Zidov-
sky motiv figuruje sice oleviené, ale autorsky pohled v Grosmanové proze i ve filmu je pomérné zdrzen-
liv§ — na pani Lautmanovou je pohliZeno o¢ima drijce Brtka (on je hlavni postavou filmu, na niZ lezi hlav-
ni dramatick4 vdha) jako na zvlaStni ,expondt®. Zidovka zde je spis figurou reprezentujici svou rasu jako
charakteristicky prototyp #idovského naturelu a utrpeni Zidfi pti holocaustu. Individualizované drama
#idovstvi vSak Lautmanka jako filmovd postava nenese. Oproti docentu Braunovi ve filmu ...A pdty jez-
dec je Strach, v néms je zidovstvi existencidlné uréujici jako fatdlni stigma. Tohoto tragického Zidovské-
ho intelektudla (v jedineéném poddni Miroslava Machétka) nejenZe dosud nepted¢il jiny Zidovsky hrdi-
na v &eském ani slovenském filmu, ale dodnes stoji osamocené, bez umélecky rovnocennych nédslednik.
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»Gloria in excelsis Deo, " zpévavé paroduje truhldr Tono Brtko vznosny hlas fardre,
kdyzZ pri prochdzce mésteckem miji kostel.
Se stejnou intonaci pozdravi vzdpéti na korze trafikanta Gejzu.
Foto archiv

ve filmu daleko vic zdomdenéld, pfi¢emZ s rozvijenim zdpletky za¢ne do komicky ladé-
nych scén prosakovat tiZivd, stupiiujici se vdZnost. Silny dramaticky akcent pak zazni
v peripetii (transport Zidfi a ohroZenf panf Lautmanové) a pak uZ tragika pfevezme vld-
du. Po anagnorisi (Brtkovo dozndni viny) drama vyvrcholi zdvére¢nou katastrofou jeho
sebevrazdy, jeZ pfind3i nezbytnou katarznf oéistu.

Kamera

Vizudlni koncepce filmu je natolik protkdna s-koncepei dramaturgickou a reZijni, Ze je
obtizné rozlisit, kde zadind a kde kon&f piinos jednotlivych tviirc@. Nicméné charakte-
ristika prdce kameramana Vladimira Novotného (1914 — 1996) musi patrné vychazet
ze stiiddni n&kolika zdkladnich pozic, z nichZ nejstdlejsi je role vypravéde, jen? sledu-
je vlastni drama v ddastné distanci. Prabézné viak piejfmd i roli citlivého spoluti¢ast-
nika, ktery se ve vypjaté chvili identifikuje s postavou Tona Brtka. Subjektivizovanym
vidénim pak kamera vyjadfuje vnitini stav hrdiny, ale z tohoto tésné osobniho sevienf je
schopna se kdykoli znovu vymanit a snimat figuru opét nezaujaté z povzdali.
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V expozici, ztoloZnéna s letem ¢dpa (¢dp je poetickym obrazovym leitmotivem filmu), se
kamera vzndsi nejen nad stiechami, ale jakoby i nad piibéhem; z pta¢i perspektivy
se rozhli# nad tékavym hemZenim lidi a poté klesd dold do méstecka — déjisté filmu.
Sestupem z vysokého nadhledu do pifzem{ ¢lovédf reality vnikd do oné mikroskopické
,kapicky®“, v niZ se — zatim opouzdfeno — rodf lidské drama.

Kdy# kamera piijme funkci Brtkova priivodce (pfi jeho expozi¢nim blouméni méstec-
kem), seznamuje nis jeho ,,domorodym* pohledem s prostiedim, s maloméstskou po-
uliéni ndladou i drobnymi epizodickymi pithodami, které se cestou namanou. Jakmile se
rozevie hlavni d&jové zdpletka (Markus nabidne Brtkovi ariza¢ni dekret), sblizi se kame-
ra s Brtkem a d4 se fici, Ze mu strani. Nékdy se stane dokonce i jim samotnym — napf.
kdy# po rdnu, obrdcena hlavou dolfi, Zertovné demonstruje Brtkovo 1ézké procitdnf po
no¢ni pitce a pak se pomalu prevraci, jako by se i ona zté7ka stavéla na nohy.
Subjektivni vjemy prozivd s Brikem jak ve stavu pohody, tak v panickém désu (rychlé
skluzy nebo rakursy prostorem mistnosti, kterou Brtko v neklidu bezcilné prechazi, nebo
zeSikmenf osy v zdbéru signalizujici hrdinovo psychické vychyleni). V zdvéru se kamera
stane jakoby neviditelnym svédkem hrdinovy tryznivé introspekce: Tono Brtko se divd
na sebe do zrcadla a divdk md dojem, jako by hrdina ze své samoty pohlizel pifmo divd-
kovi do o&f. Obrazovd fe¢ nabyvd na dynamice a expresivité (imérné se stoupajici Brtko-
vou tizkosti. Deformovand optika zdbérii tlumo¢i hrdinovy bezprostfedni pocity: napf.
Tontv tlek, kdyZ zahlédne svou tvidf v zrcadlovém odrazu stitbrné tabatérky, jako varo-
vini pted falesnou velkorysosti Svagrova daru. Markusova pokryteckd Zovialita v Tonovi
vzbuzuje bezmocny vztek, ktery si p¥i bujaré pijatyce odreagovédvd pozorovanim stolov-
niké skrz lomené hrany sklenky. Opticky znetvofenou fyziognomii charakterové pokfive-
ného Svagra Briko vitd jako Zkodolibou, le¢ spravedlivou satisfakei.”

Ve dvou iredlnych scéndch filmu se uplatiiuje poetickd stylizace kamery. V prvni je zobra-
zen v piesvétlené tonalité Brikiiv sen, jimZ se jeho pietizené védomi bréni nesnesitelnému
vn&j&imu ndporu. Tono s pani Lautmanovou krddeji, ale spf¥ se vzndSej{ ve zpomaleném
tane¢nim kroku proslunénym ndméstim, osvobozeni od vieho tizivého. Po smrti obou pro-
tagonisti se obdobné stylizovany vyjev stdvd metaforickym naplnénim Brtkova snu a zdro-
veit basnivym filmovym epilogem: kamera se tu stivd médiem, jez dvojici znovu provdzi
scenérii Brtkova snu, kterd — a¢ stejnd — se stdvd predsini do rajského neskutecna.

Hudba
Koncepce kamery Vladimira Novotného a hudby skladatele Zdeika Lisky (1922 — 1983)

v tomto filmu koexistuji ve vzdcné komplementdrni souhte. Také Liskova hudebnf partitu-
ra se sklddd z nékolika rizné vyladénych poloh. Hned v dvodu filmu zazni promenddni

8) Podnét a inspirace k témto zdbérfim, v nich% si opily Briko pohrdvi se sklenkou, vychdzi z Grosmanovy
knihy: ,,A je docela zajimavé divat se skize sklo kali¥ku. Svét se jevi jinadi, ziZeny, zpitvoieny, ale
priizraény, takZe se i pfes sklo mozno strefit do tak hlubokého terce za stolem, jako je Markusova hlava.

g ee

Aby to byla pfesn rdna, je tieba piivit jedno oko. A Tono jako by stiskl spoust.” Ladislav Grosman,
Obchod na korze. Volvox Globator, Praha 1994, s. 28.
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Ve spofddaném maloméstském zdstupu ,.na korze™ se Brtko ostie vyjimd,

1 kdyz se honost bufinkou a zdnovnim oblekem
po neboztikovi Lautmanouvi.
Foto archiv

melodie ve valé¢ikovém rytmu, kterou hraje hasi¢skd kapela pfi nedélnim maloméstském
korzovani. Skladateli se podafilo slozit ndladovou, ,,§favnatou* muziku, adekvdtni popisu
v knizni predloze: ,,...kdyZ spusti Balkova kapela, tvdi se feholnici uli¢nicky, svitkovym
babdm v ¢ernych kloboucich padaji poZitkem riizence z rukou a zupdci od dragounti vypa-
daji nevinné jako vykoupand batoldtka.*”

Hudba v lehkovizné rozverné ndladé prostupuje celym filmem a vyvazuje jeho tragicky
podtén. Grosman ji v knize obdivné nazval ,,pochodovym chvalozpévem™ a ,,sviznou
modlitbou za ut&Seny letni den* — a Ligka na toto téma zkomponoval opus, jenZ svym vy-
ladénim vskutku rozjafuje a vyvoldvd pozitivni, osvobodivy ti¢inek.

Do pocitecni iismévné téniny zanedlouho prudce virhne zneklidiujici motiv fezavé proni-
kavych disharmonickych smy¢cil (motiv Brikova rozvrdceného nitra), ostie rytmizovany ve
shluku nékolika taktii, po nichZ ndsleduje do cimbdlovych strun rozhozené mollové arpeg-
gio, obestiené trpkou pachuti tifStivosti nebo zvukovou asociacf rozsypanych perel. Tyto
hudebni nazvuky jasné signalizuji pfedzvést nebo pifmo prechod do tragické polohy.

O kompozitorské a Zinrové rozmanitosti hudby (dechovd orchestralni hudba, lidové
pisné, Zidovskd melodie, Lisk@iv samostatny opus) plati totéZ, co o obraze a kamefe.

9) L. Grosman, c. d., s. 57.
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Bud splyvd se stavem a ndladami postav a bezprostfedn& vyjadiuje jejich subjektivni
pocity, anebo zni z odstupu — jako hudba zvenku ¢&i ozvuk vy33i sféry (hlas Osudu), jako
je tomu v dramatické findlnf sekvenci, v niZ Brtkova pfedsmrtnd odevzdanost rezonuje
v mnohohlasé ozvéné patetického muzského chorilu.

V kontrastn{ radostné ndlad& provdzi Brtka s Lautmankou na jejich imagindrni posmrt-
né pouti opét promensdni dechovka, kterd 1t&&né rozhdni tragickou pochmurnost
a umochuje katarzni Géinek této vzletné scény.

koo ok

Obchod na korze je vyslovné& ,herecky film“; zdafilé vedeni hercti bylo ostatné doménou
Kadsrovy rezie. Kromé& obou predstavitel@ hlavnich roli — Jozefa Kronera a Idy Kamiriské
vynikly ve filmu dal$i vyrazné kreace slovenskych herct, i kdyz jejich figury ve vztahu
k protagonistfim maji viceméné epizodni rozmér: Brtkova Zena Evelina (Hana Slivkova),
jeho ¥vagr, velitel Hlinkovy gardy Markus Kolkocky (Franti¥ek Zvarik), Kuchdr (Martin
Holly st.), holi¢ Katz (Martin Gregor) ad.

V dramatické stavbé filmu jsou postavy rozmistény a koncepéné podiizeny jeho Zinrové
podvojnosti: aZ téméf do poloviny se film odviji jako komedie, byt s podpovrchovym tra-
gickym napétim, a s narfistajici d&jovou gradaci se i v hereckém projevu zaéne stédle vic
na tikor komiky prosazovat tragika. Tragikomickd podstata je oviem nejhloubéji obsaZe-
na v jadru postavy Tona Brtka.

Tono Brtko

Syou Zivotnf filmovou roli koncipoval Jozef Kroner jako figuru na okraji, jiz dal podobu
veskrze obytejného, bezvyznamného ¢lovitka jakoby ,,odhozeného zivotem™'”. V oéich
své chtivé Zeny Eveliny nebo ambiciézniho $vagra Markuse je pohrdavé prezirdn jako
hunctit, jemuz chybf fistrén. Margindlnost jeho existence mu poskytuje uréitou osob-
ni svobodu a zdroveni jej svadi k pohodlné pasivité. VyuZzivd ji jako jisté formy alibi.
,Co som ja?* hdji se Briko pted Lautmankou, kdyZ se chce zbavit zodpovédnosti: ,,Nié.
Nula. Odrobinka. Co ja moZem?*

Je-li Brtko v pohybu, nejradéji takiikajic bloum4; nejen kdyZ Spaciruje v doprovodu psa
Esence méstetkem a pozoruje, co se kde vrtne. Bloumavé tempo a roztékané vnimdn{
uréuje v existencidlnim smyslu i Brtkovo zpohodIné&lé potloukanf se Zivotem. K okraji ho
odsunula téZ infantilné hrava natura (skd¢e na chodniku pandka, Zertuje s détmi, pitvo-
¥ se po jinych, karikuje hlas kdzajiciho fardfe, kdyZ miji kostel atd.). Brtkovo posmésné
glosovani okolniho déni mé daleko k jakémukoli filosofovdnt, ale ve své prostoduchosti
nen{ hloupé ani zlovolné; s ozdravujicf ironif okofetiuje nudu vSednosti, uvolfiuje napé-
ti a zabrafiuje konflikttm.

Povahou i zjevem se podobd Kronertiv Brtko ,klaunovi v civilu® — ,,...1 pafidcu vdm
budu délat az do samého rdna,”*'" slibuje hofce piibuzenstvu pfi p¥ipitku. Na piidorysu

10) Citovand charakteristika ,,clovék odhozeny Zivotem™ viz Jaroslav Boée k, Obchod na korze aneb Reha-
bilitace objektivnosti. ,Divadlo” 11, 1965, &. 3, s. 67.
11) L. Grosman, ¢. d., s. 30.
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..Hovori védca,* uvede Brtko svou hysterickou karikaturu Hitlera,
kdyz predtim fanfardnsky vypil deset sklenek koralky na ex.
Foto archiv

klaunidd jsou vystavény i n&které scény nebo gagy. Napiiklad kdyZ si Brtko zkousi pfed
zrcadlem bufinku po neboZtiku Lautmanovi, zjisfuje s pobavenym tdivem, Ze ,vyzerd
ako Chaplin“. Ostatn& Chaplina z jeho filmu Diktdtor (1940) nipadné piipomind Kro-
nerova karikatura Hitlera ve scéné, v niZ opily Brtko stoji na stole jako na tribuné a pi-
tvofivymi grimasami napodobuje fiihrerav hystericky projev. S typem tuldka Charlieho
Brika spojuje i neuvédomély, bezdéény smutek a stesk, ktery prosvitd z rubu jeho bldz-
nivych ztfeSténosti.

V duchu americké némé grotesky se odehraje komedidlni extempore, v némz Brtko, pro-
menujici po korze s Markusem, odmitd hajlovat pozdrav ,,Na strdz a pii smekdnf neobrat-
né zdpasi s kloboukem, neschopen osvojit si tuto panskou manyru. Nerovny pér télnaté-
ho, namysleného Markuse vedle hubeného a nejistého Brtka vyvoldvd i zptsobem jejich
hasterivé komunikace podobnost s komickou dvojici Laurela a Hardyho. Brtko se chova
k povySenému Svagrovi jako nezbedné décko, které se vzpird piisnému, le¢ omezenému
otci tim, ze ho ,,prechytraci“: KdyZ se na néj Markus rozzlobi, odvede Tono pohotové po-
zornost k leticimu ¢dpovi — a Svagr, jako vérnd replika keystonskych strdznikdi, mu na to
sko¢i. Pod povrchem tohoto skece se viak uz rysuje zatim jesté neskodnd, nicméné zlo-
véstnd konfrontace ndsilnické Moci a jeji pofouchle pandckujici Obéti.

V komedidlnim smyslu je pro Kronera herecky vdéénd i nedoslychavost pani Lautmano-
vé; Brtkovy bezmocné pokusy o komunikaci s nf herec vtipné rozehrdvd do situacnich, ¢i
verbdlnich gaghi, provdzeje fecové tsili timyslné lapiddrni dorozumivaci pantomimou.
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Aviak nejvlastné&jii polohou této figury a vychodiskem jejitho hereckého ,,uskuteé¢néni*
je Brtkovo vnitini drama, které se rodi spolu se zdpletkou filmu. Ackoli Brtko predstavu-
je z psychologického i socidlniho hlediska jednoduchy, vlastné aZz provinéné omezeny
typ a jako dramaticky hrdina miiZe byt oznacen za kvintesenci oby¢ejnosti ¢i bezvyraz-
nosti, je zdroven obdafen néé¢im, co ho pozvedd z priméru: md totiz — prosté feceno —
tisté srdce. Jeho tragédie spocivd v tom, Ze svilj vnit¥n{ mravni fdd zradi — a své selhani
pak vykupuje Zivotem.

Brtko, a¢ rozeny extrovert a komediant, proZivd vzdacné i intimni chvile osamélého roz-
vazovani, kdy odkldda $askovské mimikry — jako ve ztichlé podveéerni siesté na dvor-
ku pred chalupou, kde v klidu pfemitd o své zapeklité situaci. Tehdy, v domdcim dstra-
ni, vzdalen od vSech Brtko ve chvilkovém zastaveni zvdZn{ a figura dramaticky téZkne.
Daleko od tragického ohniska — Lautmanéina krdmu — rozplétd Brtko bezmyslenkovité,
s nepfitomnym vyrazem v obli¢eji pradelni $idiru, aniz tusi, Ze toto gesto bude zanedlou-
ho opakovat s docela jinym timyslem. Rusivé véc upozornujici na sebe v celkovém klidu
prostiedi nepadla Brtkovi do oka ndhodou. To zevnitf se ozvala jeho tiZiva starost a nuti
jej, aby stejné jako zauzleny provaz uvolnil i sviij problém a vratil jej rozmotany zpdtky
na staré misto. Tato bezeslovnd scéna, kterou protind tisnivé, disharmonické sélo hous-
i, predpovidd jako bezdé&¢nd predehra nanedisto Brtkiv tragicky finis.

Obé tyto situace jsou na sebe vnitiné napojeny a vyznamové koresponduji stejné jako
podobnost hercovy tvife ve zvdznélém vyrazu zde a pfi Brtkové vhledu do sebe v zi-
véru filmu. V predsmriné scéné se hrdina octne v krdmu v naprostém osamoceni, jen
sdm se sebou, a hledf do zrcadla na sviij obli¢ej — zcizeny a zdrovei nové objeveny.
V bolestné dlouhém, ustrnulém pohledu se Brtko poznava v pravé, definitivni podobé
a toto neradostné pozndni p¥ijimd. Diky tomu z né&j odpad4d vSechen strach a tzkost.
Dramatick4 figura do té doby rozpolcend nabyva vnitinim scelenim velkou silu; béhem
kritkého kritického okamZiku proZije Brtko zdsadni mordlni prerod, jimi pfesdhne
sebe sama.

Brtkovo drama v bodu tragického zvratu se odehrdvd hlavné uvnitf; vnéjskové je tedy
spi¥ nez herecky, navozeno kamerou, hudbou, montézi. Pohledem na Kronerovu tvir se
veitime do Tonova tizivého prozitku, v némiz si uvédomuje sebe jako ,vraha®, jimz se
netimysIné stal. Nesnesitelnost Zivota zatiZzeného timto bfemenem viny se rozhoduje fesit
v nghlém prozieni, bez zavdhdni. Osudovy paradox ,vrazdy“, totiz fakt, Ze Tono zabil
starou Zenu v okamziku, kdy ji chtél zachrénit Zivot, ztrdci na vyznamu. Jeji smrt je pro
néj neodvolatelnou vinou, kterou dokdZze ve svém mravnim fddu od¢init pouze vlastni
smrii. Tento trest na sobé vzapéti sam vykond. V&cnost, s niZ kond posledni p¥ipravy
k éinu, svédéi o jeho usmifeni a vnitinim klidu.

Piesah figury v muc¢ednickém dramatickém vyvrcholeni svadi k jeji mytizaci: vede k ni
i Brtkovo femeslo tesafe (¢i presnéji truhldfe), které asociuje Krista a jeho utrpeni
(podle evangelia sv. Marka [Mk 6,3] se usuzuje, Ze i Jeii$ se v mladi vénoval tesar-
skému femeslu)'”. V knize Brtka popichuje Lautmanéin protektor Kuchadr ,,...tesafem

e

jsi, ale dugi Kristovu nemd§“." Jindy v hddce urazi Markus Brtka ironicky znevdZenym

12) Adolf N ovotny, Biblicky slovnik. Kalich, Praha 1956, s. 1084 — 1085.
13) L. Grosman, c. d., s. 41.
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oslovenim: ,,Ty JeZis stoldrsky!“ Bylo by samoziejmé interpretaéni posetilosti p¥ipodob-
niovat Brtka ke Kristovi; nicméné osobni drama této postavy nese evangelijni auru: oby-
¢ejny prostdk Brtko se vSemi lidskymi neSvary a slabostmi byl vyvolen jako vpodstaté
nevinnd obél, vykupujici své blizni kdysi na Slovensku z nesrovnateln& horsich h#ichi,
i kdyZ nikoli védomé a programové jako novozdkonn{ Spasitel.

Kroner az s manyristickou detailizaci Brtka herecky precizoval v jeho viednf, komické
i tragické poloze. Nijak ho neSetfil, nestranil mu, ani ho neheroizoval, a piesto t&zké dra-
ma, jeZ Brtko proZivd na konci, je diky hereckému prozZitku hrdinskym ,,vykonem duse*,
ktery vzbuzuje hluboky, vpravdé katarzni soucit.

Rozadlie Lautmanova

V postavé Rozilie dostala ve filmu pozdni, le¢ velkou hereckou piflezitost pétadedesti-
letd polskd herecka Ida Kaminiskd." Jeji kreace v Obchodu na korze nemd v &eském fil-
mu obdoby."” A¢koli plivodné divadelni herecka s filmovou zkuSenosti spi¥ z némé éry,
pred kamerou vystupovala v civilni uméFenosti a s vrozenou noblesou. Vyzndni Zidovské
viry ani semitsky naturel nemusela hrit, protoZe je méla v krvi, a navic k roli bytostné
tihla (,,P¥ili§ mnoho jsem prozila jako Zidovka, nez abych mohla ziistat chladnd k tako-
vé roli...“)."”

Kiehky zjev Kamiriské jako nahrbené, éile cupitajici bélovlasé staienky s vyraznyma
¢ernyma oc¢ima se shodoval s autorskou predstavou. Pojeti figury piiznacné vychazelo
z osobilosti jejtho Zidovstvi (Lautmanka dodrZuje obradné ndvyky a obyceje své viry,
véetné ritualizované modlitby); v poklidné plynoucf intonaci jeji feci v dialektu s &et-
nymi germanismy i v dsluzném jedndni nezapte kulantni diplomacii staré zkuSené
obchodnice.

14) Ida Kamiriskd (1905 — 1980), polskd here¢ka a rezisérka pochdzejic ze starého hereckého Zidovského
rodu, byla v 60. letech uméleckou feditelkou Stédtniho Zidovského divadla ve VarSavé. Roku 1969 emig-
rovala do USA, kde ji Kadadr, 1éZ emigrant, obsadil jesté ve dvou svych filmech. Jednak v adaptaci
povidky Bernarda Malamuda Andél Levine (The Angel Levine, 1970) s vyrazné tematizovanym Zi-
dovstvim, kde Kamiriskd ztvdrnila postavu umirajici Fanny, v mnohém spiiznénou s Rozdlif Lautmano-
vou. Ackoli tato role byla nesena here¢inym charismatem, ani film, ani herecké vykony nesnesou
z uméleckého hlediska s Obchodem na korze srovndni. Kamiriské svétil Kaddr jedté roli v televiznim
monodramatu Mandel$tamovo svédectvi (MandelStam’s Witness, 1975), natodeném podle paméti Na-
dézdy Mandeldtamové.

15) Jitf Weiss ve svych memodrech vzpomind na nékdejsi dzus v deském filmu pfi obsazovini roli Zidd:
»My v8ichni, ktefi jsme se dotykali 1éto tematiky, jsme na Zidovské role vybirali herce nezidovského pii-
vodu, protoZe jsme chtéli podtrhnout, Ze neuzndvime rozdily ndrodnostni nebo rasové. Kadir ale nebyl
Cech, byl madarského a zidovského ptvodu. Tyto zdbrany necitil a pro hlavni roli vybral hereéku Pol-
ského Zidovského divadla v LodZi — Idu Kamiriskou. [Zde se Weiss myli, Kamiriskd tehdy hrdla ve Stit-
nim Zidovském divadle ve VarSavé. Pozn. aul.] Ta ¢esky neuméla, slovensky taky ne a ndém se obsa-
zeni zddlo jako pést na oko.”* V odstupu let oviem priznal v souvislosti s obsazenim role Zidovské divky
ve svém filmu Romeo, Julie a tma (1960): ,,Kdybych byl natdcel film o nékolik let pozdéji, byl bych
se poudil od Jdna Kaddra. Ten se nebdl obsadit do Obchodu na korze razantni polskou Zidovku ,ajvaj*,
Idu Kamiriskou...* Viz Jiti W e is s, Bily Mercedes. Victoria Publishing, Praha 1995, s. 170, 159 — 160.

16) Czeslaw Michalski, Setkdni s Idou Kamirskou. ,,Film a doba® 11, 1965, &. 7. s. 380.
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Filmovi tviirci — shodn& s Grosmanem — vykreslili figury nejednoznaéné (s vyjimkou
Kolkockého jako jediné, vyhradné zdporné postavy). Proto ani Lautmanka neptisobi jen
jako dobrotiv4 stafenka, ale pod povrchem jeji starosvétské zdvofilosti se nékdy ukazu-
je, #e umi byt i protivné panova¢nd a ob¢as Brtka dokdZe svou stafeckou umanutosti rdz-
né uzemnil.

V gestice heretka subtilné reagovala na predepsané ,,pokyny* v knize, kde se docteme
o ,tfaslavych pohybech rukou®, nebo, Ze stard pani, suZovand gichtem, si pfi fe¢i bezdéc¢-
né mne bolestivé klouby prsté.'” V mimice pani Lautmanové pievlddajf laskavé mZoura-
vé tismévy piiznainé pro nedoslychavé osoby. (,Léta byla odkdzdna na zmnohondsobeny
vykon svych o&i, protoZe sluch ji uz dévne prestal slouzit.“")

Témé&F viechny hovory s Brikem jsou poznamendny jejim Spatnym sluchem. Jejich
dialog” tvo¥f vlastné dva ziidkakdy se protinajici monology, kdy si kazdy vede svou,
aniz dojde k domluvé. To se stavé zprvu zdrojem verbdlni komiky, postupné vsak pfe-
kryvané Brtkovou nervozitou z jejich vé&¢ného nedorozuméni. Podrdzdénd, zesilend
hlasitost v jeho projevu prozrazuje, Ze jej Lautmanéin prelaskavy ismév s grimasou be-
zelstné nechdpavosti zaéind silné iritovat. (Uz etymologie jejiho némeckého pifjmeni
jako by volala po zfetelné mluvé: laut znaéf v néméiné hlasity, hlu¢ny, nahlas; der Laut
je zvuk, hlas.)

Nevzru$eny ustédleny vyraz jeji tvdfe doznd ndhlou proménu aZ ke konci, v drtivém mo-
mentu, kdy Lautmance koneéné dojde, co se d&je. Vlidnd iismévnost se rizem rozplyne
a namisto nf se objevi dramaticky rozboufend a vzapéti zpfisnénd ztuhld grimasa, v niz
se zradi osudovi tragika a utrpeni celého Zidovského rodu. Vyslovenim jediného slova
pogrom se drobnd stafena proméfuje v tragickou heroinu, kterd vyroste pro tu chvili do
monumentélniho antického rozméru. Posléze, jako by se ulekla toho zkdzonosného zve-
li¢eni, prehazuje si rychlym gestem dtek pies hlavu a prchd do vedlejsi mistnosti, kde
se uzavira k modlitbé.

Ackoli vic prostoru pro interpretaci méla here¢ka v dramaticky silnych scéndch, pri-
pomenu jinou, neméné piisobivou, i kdyZ pro tragikomické vyladénf filmu atypickou:
nedramatickou, viceméné& atmosférickou scénu, kterd zaznamendvd poklidné nedélni
odpoledne ve skromném Lautmanéiné piibytku. Vdova Lautmanova host{ Brtka po pr-
ci a pro obveseleni zahraje na gramofon rozpustilou jidi§ pisni¢ku. Sama zacne také pro-
zp&vovat a pohupovat se do rytmu, a pfitom se naprosto nesentimentdlné, bez staromi-
lecké nostalgie noii s ismévem do zjevné pifjemnych vzpominek.

Tato idyla, kterou bychom mohli nazvat ,,malé domédcf $tésti*, je rozehrand pted kame-
rou v libezné& projasnéné scenérii a vykouzli nakrdtko v Lautmanéiné domdcnosti obraz
dtulného domova: v popredi zdbéru si Rozdlie u gramofonu pobrukuje, v pozadf, ordmo-
vdn dveinfm vyfezem si v kuchyni Brtko pochutndvd na Roziliiné vyhldSené polévce,
a v nejzazsim vnitrozdb&rovém rdmu je otevienym oknem vidét do dvora, kde si hraji déti
ze sousedstvi.

Kadir s Klosem zde uplatnili v jejich filmech ¢asté rozvrZzeni mizanscény do tif plang,
délenych v prostorové hloubce do tif d&jisf — dvou interiérovych a jednoho venkovniho,

17) L. Grosman, c. d., s. 36, 37.
18) L. Grosman, c. d., s. 37.

101



ILUMINACE

Stanislava Pfddnd: Obchod na korze po letech

Brtko s pani Lautmanovou v dramaticky vyhrocené scéné
pohliZeji pres sklo na namésti,
kde se shromazduji Zidé k transportu.
Foto archiv

Py

do néhoz nahlizime oknem a prosklenymi dvermi. Jakkoli je toto feSeni dnes konvenéni
(jeho nékdejsi prvenstvi ndleZi klasické, notoricky citované scéné ve Wellesové filmu
Obéan Kane, 1940), subtilni emocionalitu scény nijak nesnizuje.

Prostor v trojim rozc¢lenéni propojuje a stmeluje nékolik faktor: jednak prosvétlena
atmosféra, jejiZ zdroj — slune¢ni svétlo — proudi dovniti oknem (na ném sedi maly chla-
pec, s nimz Brtko pfi jidle v dobrém rozmaru Spdsuje). Kromé oken tvofi dalsi prostoro-
vou spojnici dvefe, jimiZz doléh4 aZ k Brtkovi hudba z gramofonu a kudy co chvili éiper-
né projde Lautmanka. Brtko ji vlastné nepfimo zpfitomiiuje zemielého manzela (i tim,
Ze si pochutndvd na jeho oblibené polévce a slysi jeho zamilovanou pisni¢ku). K iluzi
pomyslného ndvratu do $fastnéjsich let, kdy jesté Zila Rozéliina rodina, pfispivaji i déti
venku a jejich spontdnni brebenténi.

V pohrouZeni do vyluéné svétlych obrazi navozuje tato idyla Rozdliinu moZnou
pfedstavu ,,jaké by to mohlo byt, kdyby...“. Av8ak navzdory lahodné iluzivnosti
a rozehrané harmonii zde panuje podpovrchové napéti a povéstny klid pred boufi.
Brtkova a Lautmanéina situace uz nazrdla natolik, Ze toto poklidné odpoledne je jen
vyhatym intermezzem, odvddéjicim nakritko pozornost od neodvratné se bliZic{ ka-
tastrofy.
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Kuchar

Tato postava, aé epizodni, je ve filmu dfileZitym Brtkovym antipodem. Kuchdr (v knize
Kucharsky) se ve filmu objevuje v Sesti scéndch, vidy v Brtkové pFitomnosti, jako figu-
ra na hlavnim hrdinovi sice nezdvisld, ale svou dramatickou existenci s nim tésné spja-
td. Kuchdr jako ,.stinova figura® Brtkfiv charakter konfrontaéné dourcuje. Jako harmo-
nizujici prostfednik mezi Lautmankou a Brtkem (svym zpiisobem deus ex machina)
vymysli $lasiny zplisob fefeni v ,humdnnf arizaci® (kritce: aby se vlk nazral a koza
zistala celd). BohuZel jen ke kritkodobé oboustranné spokojenosti. Jeho dobie miné-
ny nédpad s predstiranym vyvlastnénim je v8ak pocdtkem tragického vyisténi Brtkova
a Lautmandéina Zivola.

Pro rozvdiného a uglechtilého Kuchdra (profesi ,,pdna détovného™) si autor vypijéil
2 biblické symboliky posldni rybéfe (pravideln& obstardvd Lautmance $dbesovou rybu)."”
Jeho projev i repliky rezonuji s ndboZenskou mluvou, i kdyZ v nékterych situacich ji Ku-
chér perzifluje. KdyZ poprvé vehdzi do Lautmanéina krdmu, bodfe zdravi kiestanskym
pozdravem ,,Pochvilen pan Jez{¥ Kristus“. Kdeito nabubfelého hlinkovee Kolkockého
pozdravi s ironickou tklonou laudetur (budiz pochvilen).

Martin Holly st.” vytvofil v této roli zraly, nezaménitelny lidsky original (jedinou rusi-
vou vadou jeho vykonu je nesynchronni dabing mluveny jinym hercem). Hercova vyso-
kd, urostld fysis a ctihodny zjev konvenovaly Grosmanové literdrni deskripci postavy:
,.Do krdmu vkro¢il nezvykle ¢ily stafec, $tthly a hranaty, mél yyholenou hlavu a vznese-
né drieni téla, rdzny krok vojika a piivétivy, vlidny pohled. Na boku gumového plasté
plandala rybdiské tornistra.”“*" Film dokonce jeden krat3i dialog s Brtkem umistil ke
splavu, kde Kuchar lovi ryby.

Porovndme-li Kronerova ,.komika“ Brtka, v né¢em podobného toulavému vofiskovi (ktery
je mu oslatné vérnym priivodcem), s apoStolskou distojnosti Kuchdra, vyvstane mezi ni-
mi dfirazny rozdil v charakteru i fyziognomii, i kdyZ nikoli schematicky ¢ernobily. Kuchdr
trula Brtka dobie odhadl v jeho dobroté, slabosti 1 neskodnosti, proto je k nému shoviva-
vé velkorysy a jednd s nim z nadhledu, s Salamounskou proziravosti. Avsak ani Kuchdr,
imponujici svou rozvdznou osobnosti, uctivé oslovovany lidmi v méstecku pomadarsté-
nym piidomkem bdci (stryci), neni asketicky pifsnym svétcem. Umi Zivot vychutnat
i v jeho pozitcich (Brtko ho obéas zastihuje v krémé nebo s doutnikem u kuleénikového
stolu); vdiné problémy fesi s prehledem a biitkym humorem, a jesté si p¥itom s nedovtip-
nym Brtkem pobavené pohrava.

Kuchérovu tragickému konci Brtko zdégené pfihlizi (dokonce jej pfed lidmi ze strachu
zapie) a jeho zatfeni chdpe jako vystrahu, kterd se jej osobné tykd. Instinkt mu jasné

19) V evangeliu sv. Matouge [4, 19] Jezi3 oslovuje na pobfeZi Galilejského mote dva bratry vrhajicf sité do
vody a vyzyvd je, aby se stali jeho uéedniky: ,,Pojdte za mnou a ucinim z vds rybdre lidi.*

20) Piedstavitel Kuchdra, divadelni reZisér a herec Martin Holly st. (1904 — 1965), pochézel z vyznamné
slovenské umélecké dynastie. Jeho otcem hyl Jozef Holly (1879 — 1912), slovensky realisticky dramatik
a spisovatel, sestra Elena Holéczyovd (1906 — 1983), vyznamnd vytvarnice, piisobila v oboru krajky
inspirované slovenskym folklérem. Druhd sestra Bozena Abrhdmovi (1907 — 1990) byla matkou herce
Josefa Abrhdma (1939). Synem Martina Hollého st. je slovensky filmovy reZisér Martin Holly (1931).

21) L. Grosman, c. d., s. 41.
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Po bourlivém stietnuti ,,arizdtora* Brtka s ,,jeho Zidovkou*
nastane zklidnéni, aniz oba tusi, Ze maji pred sebou
uz jen velmi krdtky ¢as Zivota.

Foto archiv
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napovidé, e Kuchdr trpf i za n&j, ale bojdcny Brtko nedokédZe jednat neohroZené jako
,bily Zid“ Kuchdr a zastat se ubliZovanych. Jeho zkrvavend tvif a brutdlni poniZentf se
Brtkovi vryji citelné do svédomi.

Tragické partnerstvi

Kroner s Kamiriskou herecky exceluji v kli¢ové scéné, v niZ Brtko s nasazenim viech sil
Lautmance vysvétluje, jaké hriizy se dé&ji za prosklenymi dvefmi na namésti, kde se
shromazdili viichni Zidé z mésta k deportaci. Tono uz dlouho predtim propadal zoufal-
stvi, nevéda, jak obejit nefesitelné dilema — zachrdnit Lautmanku a sdm si nezadat.
V opileckém otupent, strachy bez sebe prechdzel bezmocné kramem od zrcadla k oknu
a zt&7klym jazykem bldbolil to, co nemél odvahu fict pied lidmi nahlas.

Prozil nékolik f4zi svého utrpeni — nejdifv se v tizkostném strachu opil tak, az ho ovldd-
la ndsilnickd agresivita: nechdpajici Lautmanku honil kolem pultu, aby ji sim pfivedl
k transportu. Jejich honi¢ka nahliZzend kamerou kolmo shora vypada jako ddésnd fraska.
Ve vystupiiované hysterii se jejich stfetnuti promitd do vytiesténych ocf, do hektické
gestiky pazi a lomicich rukou, které se v prudkych vypadech podobajf zbranim. Vzdor
tomu viak jejich poty¢ka vyzni naprosto opa¢né, nez jak se jevi: jako by se mezi nimi
skrze Brtkovu tito¢nost a Lautmanéinu obranu jesté silngji — doslova fyzicky — utuzilo je-
jich osudové nerozpojitelné pouto.

Po télesné inzultaci se Briko v slzdch stafené omlouvd, ochoten zachrénit ji za kazdou
cenu. A prévé tehdy nastane zkratovy moment, v némz vylekany Tono — ve snaze rychle
ji schovat — popadne vzpirajici se Lautmanku do ndruce, prudce ji stréf do kumbdlu
a nesfastnou nahodou ji tak zabije.

Dramaticky prostor

Dramaticky nejvypjaté&jsi sekvence filmu se dé&je soub&iné ve tfech planech (v krdmu,
v pokoji a na ndmésti), propojenych dvéma prosklenymi dvefmi. Postavy prechdzeji ¢i
prebihajf z jednoho prostoru do druhého, pficemz v tom tfetim — v exteriéru namésti za
sklem, jemu# vévodi dfevéna Mohyla vitézstvi — pro Brtka zpfedmétnély monstrézni
symbol hriizy — se v panickém zmatku fadf 7Zidé k odjezdu z mésta. Tento ,,trojprostor
nepfedstavuje jen scénické rozmisténi d&jisté pro dramatickou akei, ale je rovnocen-
nym, aktivnim soucinitelem dramatu, jez se v ném odehrava.

Scénografie takto vybudovaného dramatického prostoru je vyznamové dvojznaénd —
,nabizi* postavam zdchranu i zkdzu, proto se v ném chovaji rozpolcené: na jedné stra-
né k nému tihnou jako k bezpe¢nému tkrytu, ale zdroveni se v ném citi byt uvéznény,
ohroZeny a v sebezdchovném instinktu se mu vzpiraji. Stiidavé se odtud pokouseji unik-
nout a vzapéti tu opét hledaji azyl pfed venkovnim nebezpecim.

V uzavieném prostoru Lautmanéina domu se citi Brtko jako v magickém obkli¢eni
a soucasné je svirdn zevnit¥ ipornymi psychickymi zdbranami, které nemd odvahu pro-
lomit. Pfed Lautmankou se vyddva za jejtho vzddleného, piileZitostné vypomahajictho
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pitbuzného. Neschopen pfivlastnit si jeji diim a stdt se jeho panem, denné sem dochad-
zi s trapnym pocitem veltfelce. Nemd ani odvahu odstranit firemni §tit a nahradit jej
svym jménem.

KdyZ drama za¢ne kulminovat, stanou se dvefe, af oteviené, ¢i zaviené, pro Brika neprii-
chodné. Dvere maji viibec v Obchodu na korze dramaticky mimofddné frekventovanou
roli. Nékolikero dveff zde funguje jako nezbytny scénicky priichod v ¢lenéném prostoru,
pfi¢emz mnohdy ani nenf tieba, aby se oteviraly, nebo zaviraly, protoZe jimi kamera ¢i
herec volné prochdzeji nebo nahliZeji skrz dveini proskleni. Dvefe jako zpredméiné-
ly ,,interpunkéni® prvek v inscenaéni scénografii obsahuji jesté hlub$i — metaforicky
smysl: domek s krdmkem, uzavieny dvefmi zevné i zevnit¥, pfedstavuje materializovany
obraz Brtkova ,,zablokovaného® nitra.

V dramatickém prostoru domu maji dvefte ambivalentni funkei: jejich rozevfenim uvnit¥
se zvétSuje interiér domu 1 obrannd sila obou ohroZenych postav. Venkovni dvefe chrint,
ale jsou i obdvanym vchodem do zkdzy: jejich pootevienou gkvirou pozoruje Brtko bo-
jéené jednim okem shromaidovani Zid& na namésti; v pozd&jsim vypjatém okami-
ku prudce rozrazi venkovni dvefe a vyhdni Lautmanku ven, aby se $la sama pfihl4sit
k transportu, ale zavias se vzpamatuje a rychle dvefe zavte.

Gesto zavirdni, otvirdni, zamykdni a odemykadni je v rdmci gradace piibéhu stdle ¢astéjsi.
Vydésend Lautmanka se pted rozzufenym opilym Brtkem zamkne a v kouté pokoje se
modl{; dvefe jsou pro ni bezpeénostni bariérou, ale chrani i jeji duchovni zénu, kterou si
vymezila pro rozmluvu s Bohem, pfed Brtkovou profanaci. Nakonec i smrt ji stihne v kru-
tém paradoxu, uzavienou v miniprostoru kumbdlu, kam ji Brtko praveé pied ni ukryl.
Nitro domu je jakoby zakleto. Lautmanéin pribytek se proménil v nepiistupny objekt
a od jisté kritické chvile uz do néj nikdo zvenku nevejde. Ani Markus, zdstupce venkov-
niho nebezpedi, ktery Tona tak vystrasi, kdyZ se pfibliZi k vyloze a samolibé se v jejim
skle zhliZi jako v zrcadle. V neprody$né utésnéném prostoru domu sili napéti. Nejenze
nikomu neni dovoleno vstoupit, ale dokonce vné&jsi vlivy ze svéta za zavienymi dvefmi
sem prestdvaji zasahovat. Rozumové nevysvétlitelné je i to, Ze Lautmanka — k Brtkovu
tdivu — nedostane pfedvoldni k transportu.

* k&

V centrilni scéné bezprostfedniho ohroZeni se kamera tésné pfimyka k Brtkovi a jako-
by smykdna jeho zmatenym pohledem, ulpivd s nim tékavé na detailech riiznych véei
(ldhev, k¥eslo, hodiny, zardmovand fotografie na zdi), u nich zdeptany a dezorientova-
ny Tono zoufale hledd opérné body. Nakrdtko ho pak kamera opousti a sleduje situaci
v krdmu od stropu, odkud se dramaticky prostor proméfiuje v uzavienou klec s dvéma
pobihajicimi nesfastniky.

Dynamiku prostorového rozélenénf jesté zintenzivituje zvukova dramaturgie: z ndmésti
sem neustdle pronikavé dordzi hlas z tlampace, ktery vyvoldvd dalsi a dalsf jména urce-
nych k transportu; pozdéji Tono ze sebe podrazdéné vyrdzi naddvky na Kolkockého pro-
slov z tribuny. Pfed zvuky zvenéi nemd Tono kam uniknout, jen ve snu se mu dostdva
chvilkového tiniku. Teprve vySsi sila sesland do jeho snu dokdzZe rozeviit dvefe naplno,
az misto nich zistane svételny otvor jako volny, neohrani¢eny priichod.

106



ILUMINACE

Stanislava Prddnd: Obchod na korze po letech

Zdfivd pohoda a harmonie v Brtkové snu je jeho pium desiderium.:

sni o tom, Ze nejhorsi uz je za nim a oni s pani Lautmanovou
si o tom mohou bezstarostné povidat.
Foto archiv

Brtkav sen

Iracionalita a snovost jsou v tomto vyjevu evokovany nendpadné rafinovanymi stylizac-
nimi prostiedky jak v obraze, tak ve zvuku. Alkoholem otupenému, k smrti vylekanému
Brtkovi, ktery provizorné nocuje v Lautman¢iné krdmu, se k ranu zdd sen, v némZ se mu
zjevi Lautmanka a jako nadpfirozend bytost prostupuje k nému skrz sklenéné dvefe.
Presndji vyjadfeno: pfiblizuje se — sama v nehybné pozici — pomalym ,vjezdem® do
mistnosti.

Svétedné vyshofend, s krajkovym slune¢nikem (tak jak ji Brtko znd z ovdlného portrétu
na zdi) mu poddva ruku. Zaroveii se objevuje zddy k ndm (tedy ke kamefe) v ,,redlném™
prostoru, jako by vystoupila zhmotnéna ze zrcadlového odrazu. Dvojice pak vykroi
rozevienymi dveimi do svételné pieexponovaného venkovniho prostoru, jehoZ oslepivd
zdfe sugeruje iluzi iredlného svéta. Ani venku se par nepohybuje normdlni chiizi, nybrz
plavnym skluzem, snimén kamerou jen do pasu, za doprovodu snové vysokych smyéco-
vych téna.

Obé postavy — soub&né s jejich ,,pojizdnou chiizi* — kamera zvolna frontdlné panoramu-
je zprava doleva a zpét, ¢imz vznikd matouci zddni, Ze se pohybuje pozadi, kdeZto ony
jako by ustrnuly na jednom misté&. Prchavé kouzlo této pieludné scény umociiuje nezvykly
rozhovor Brtka s Lautmankou. Hlasy jsou oddéleny od téla, dialog zni ze zvukové stopy
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Ude’snj? vyjev s mrtvou Lautmankou, ktery Brtko uvidyi,
kdy? otevie dvefe kumbdlu, rozhodne i o jeho smrti.
Ve filmu tragika této chvile udefi ndhle v tomto krdtkém,
fotograficky strnulém zdbéru se zemrelou.

Foto archiv
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mimo obraz a herci, ackoli nepohybujf tsty, chovajf se k sobé&, jako by mluvili. Mimika
a vzdjemnd interakce jsou ¢asové i vyznamové synchronni s jejich podivuhodnou snovou
konverzaci.

Dvojice spolu rozmlouvd ve zdvofilém, obfadném poklidu jako staif dobff zndmf, mezi
nimi% vlddne porozuméni. Brtkova rozrufend duge se ve snu utésuje pfedstavou dokona-
1ého souznénf se starou Zidovkou, vii¢i niZ se citi provinile.

.Na poédtku vietkého zlého bul strach. Ako se raz jeden druhého prestaneme bat..." —
Lautmanka ani nemusf do¥ict vétu, nebof védmovsky mluvi Brtkovi z duse. Svym klidem
zahdni jeho bézeni jako ddvno odeznélou minulost. ,,Ako je odrazu ticho,” podivuje se
Brtko a jeho spoleénice mu laskavé vysvétluje: ,.To co bulo, bul zly sen.” Snovy vjem je
tedy umocnén je$té jednfm metasnem: Brtka jako by sen milosrdné presvédcoval o sno-
vosti i jeho nesnesitelnych redlnych proZitkfi. Sen se v jeho podvédom{ sugestivné popi-
rd a jakoby vymazdvd.

Z poklidu snu vyvrhne Brtka zpét do drsné skutecnosti hluk a fev zvenku. Svou nemo-
houcnost si Briko zaéne kompenzovat vzteklou samomluvou, jiz obraci proti Lautmance,
zneuZivaje jeji hluchoty. V rozpoutané hysterii se najednou jejich zdvofilostni, ale
nefunkéni komunikace prolomf a nebyvale vyjasni. Nemusejf viibec rozumét, co na sebe
vykiikuji, nebof vie je a7 piilis srozumitelné pii pohledu z okna. Masovy exodus vyhos-
téncti na ndmésti rozpoutdva v nich obou nezvladatelny Zivo¢isny strach o Zivot. Z Laut-
manéiny kolovratkové opakované véty, Ze ni¢emu nerozumi, je jasné, Ze pochopila aZ p¥i-
li¥ dobfe, jen neni schopna tomu v hriize uvéfit.

Dokonino jest

Z Brtka jako by nardz vyprchala viechna energie. Zmlkd a jen rezignované pozoru-
je pobihajici zdéSenou stafenu, neschopen odpovédét na jeji otdzky. Jeho zbrkly po-
kus schovat ji do pFisténku je poslednim ¢inem, k némuz se v mléenlivém ochromeni
vzepjal.

Kdy# pak najde Rozélii mrtvou a rozhliZ se zdrcené kolem sebe, ruéni kamera jeho po-
hledem dvakrit obkrouZi cely interiér a vrati se zpdtky k nému. Do vyrazu Brtkovy tvé-
fe pohlizejici strnule pifmo do objektivu se obtisklo v plné mife jeho bezedné zoufalstvi.
V poslednim pokusu srovnat se sdém se sebou i se svétem pochopf, Ze mu zbyvd jedind
moZnost a nemd na vybranou.

Findlnf scéna je opro$téna od jakékoli okdzalosti, ackoli z kaZdého zdbéru i hereckého
gesta se ohlaSuje tragickd nevyhnutelnost Brikova rozhodnuti. Pfed koncem Zivola jednd
Tono mleky a stifzlivé, vykond jen nékolik nezbytnych vécnych tikonii: rozplete provaz,
ktery nadel v zdsuvce (gesto redlné i symbolické: koneéné uvolnil svou zauzlenou situa-
¢i), vypusti ven psa a zatemni krdm dfevénymi okenicemi. Brtkova pomald, jakoby od-
hmotnénd gesta vypovidaji o dusevnim stavu jeho pfedsmritné samoty, jiz kamera piihli-
i s diskrétni empatif.

Ortel, ktery nad sebou Brtko vynesl a vzdpéti i vykond, je tlumocen ve sledu nékolika
kratkych zdbért: v detailu na stropni skobu, po niZ ndsleduje zdbér zidle, odtud ka-
mera odjede ke dveiim a ozve se vymluvny zvuk piekocené Zidle. Dalsi zdbér pfimo
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na prevracenou zidli je elipsou stroze oznamujici, Ze nastal exitus. Tato pochmurnd mon-
tazni zkratka, provdzend smute¢nim muzskym sborem s chrimovou rezonanci, je never-
bdlnim vyjddienim krucidlni zpravy: dokondno jest.

Akt Brtkovy sebevraidy je filmové zobrazen s krajni zdrZenlivosti; v opisu krdtkych
zabéru je shrnuto nékolik jeho dkond, kazd4d véc je zabirdna v samostatném oddéleném
detailu tak, jak ji sebevrah vénoval posledni pozornost ve svém spé&ném, plachém roz-
loudeni se Zivotem.

A presto vyzni hrdinova tragika daleko naléhavéji a otfesnéji, nez kdyby byl Brtko uka-
zan in natura jako obéSenec. Oproti predloze, v niz je svédkem Tonova sebevrazedného
¢inu jeho pes™ a kde jeho mrtvé télo najdou déti, zfistane filmovy Brtko pied smrti sim
a jako mrtvy uz neni svétem objeven. Jeho dobrovolnym odchodem ze Zivota se uzavie
redlnd rovina filmového dé&je.

Krutost literdrniho zakondentf film ztlumil poetickym dovétkem v sekvenci epilogu, kte-
rd pochdzi ze stejného rodu jako Brtkiiv sen, na néjZ navazuje i v obrazové metaforice.
Tato scéna je dokondnim posledniho ,,odpojeni® figur od svétskych vazeb. Predzname-
nava ji zdbér na zalemnéné dvere, jez ndhle prozdteny se po Brtkové dmrti jako zd-
zrakem samy rozeviou. Tono Brtko galantné vyvadi pani Lautmanovou z krdmu na n4-
mésti jako jeji divérny privodce. Jsou parddné ustrojeni, provdzi je stard zndmd
promenddni muzika (jako ve snové scéné). Mlcky se drii za ruce, pohybuji se zpomale-
né, jakoby v hypnotickém obluzeni a vyrovndvaji nadnasivé plavny krok s rytmem hud-
by. Posledni zdbér, v némz se pod proslunénou aleji oba protagonisté slavnostné vzda-
luji od kamery, je prodchnut tesknou chaplinovskou nostalgii.

Tuto vizi si méZeme vyloZit v interpretadni licenci jako nanebevstoupeni ¢i posvécenf
dusi zemfelych postav, anebo jako vSelidsky smirny ritudl post mortem. Film timto vi-
zudlné zredliuje a dotvari literdrni pietni promluvu, kterou o zemfelych v knize pronasi
postar Piti baci: ,,Ted jsou si oba vyrovndni... Neni na svété véci, kterou by nebesky
soudce nedal do pofddku. Snad jim obéma odpustil jejich hiichy, vidyt byli jako ti mu-
¢ednici. A pravé proto je docela moiné, Ze ted’ se uz oba bezstarostné prochazeji po tom
nebeském korze, kde nenf babylonskych jehlanti a jinych potiesténosti...«*"

Kadar s Klosem citovanou, ponékud lapiddrni kniZn{ doslovnost ve filmu vyznamové ro-
zevieli do Sife metaforické obraznosti. Pfitom stoji za pozornost, jak zobrazili nadredlnou
sféru nebeského korza zcela realisticky. Pro Brtka s Lautmankou je posmrtnym nebem
nikoli fantazijni &1 snovy prostor, nybrz jejich rodné méstecko — to predstavuje jejich
nebe na zemi, v némz prozili své Zivoty a zazili vedle trapeni i krdsné chvile.

Jejich posledni cesta neni funerdlnim vyjevem, nybrz roztané¢enou euforii v nidherném
dni, kdy zvesela vyhrdvd kapela. Brtko jesté predtim, neZ s Lautmankou odtané¢i do
rozostfeného nendvratna, vysekne uctivou poklonu vyhravajicim muzikantim. Symbo-
licky se tim loudi s méste¢kem a vlasiné i se Zivotem. Ve v této posmriné scéné se ode-
hravd jakoby za Zivota, ale ,,proc¢isténo®, zbaveno viech skvrn, ruchi, $patnosti.

22) ,Vorisek [...] se stal svédkem ¢inu, kterému nemohl zabrdnit. A jakoby ve vyéitkdch nebo pfizra¢ném
snu zacal zbésile pobihat kolem &ernych z3efelych zdi. Kolem a kolem. A kvilel. Kvilivé vyl, bolestivé,
hazlivé, ale tak strasné pronikavé, jako by snad vSemu rozumél.” L. Grosman, c. d., s. 108.

23) L. Grosman, c. d., s. 109.
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Odchod ze svéta nikoli jako temny, ponury zdnik, nybrz jako radostnd slavnost a duchov-
né povznadejici uddlost. V déjindch kinematografie existuje jen nemnoho tak silnych
a nezapomenutelnych metafor dobré smrti jako v zdvéru Kaddrova a Klosova Obchodu
na korze.

V &em spodivd nad¢asovost tohoto filmu a sila mravniho poselstvi Brtkova piibéhu?
Jako nerozhodny slaboch byl Tono Brtko vrzen do nefesitelné situace vlastnika a zdro-
ven zlod&je ciziho majetku. Tuto svou ,,dvojroli* si nikdy neosvojil, padl v8ak do jeji
pasti. Zlo, s nimz se pokusil uzaviit kompromis, se zac¢alo ddl rozplozovat a donutilo jej,
aby mu slouzil.

Ukdzes-li nékomu, Ze se ho bojis, uZ té neprestane strasit, pravi lidové prislovi. Holu-
bi¢i povaha, v niz spolehlivé funguje strach, byla Brtkovou fatdlni slabinou, kterd ho
v ur¢itém smyslu peduréovala k tomu, aby se stal ob&ti mocenské manipulace a zviile.
Obchod na korze je nejen dramatem jeho mordlntho selhdni, ale i psychologickou ana-
lyzou sziravého strachu, ktery Brtka tyranizoval.

Smrt pani Lautmanové je pak pro Brtka zdsadni vyzvou k pravdé o sobé samém. ZkuSe-
nost smrti v ném rozevird viechny ,,dveie” jeho psychickych blokdd i niterné duchovni
teritorium, v némz Zivot i smrt jsou posvdtnou cennosti, s niz nelze hazardovat. Tehdy se
v ném zmobilizuji nastiadané skryté sily, které ho zbav{ strachu a daji mu odvahu k zi-
sadnimu rozhodnuti. Vnitinf akt hrdinova bolestného, le& osvobozujictho sebepoznani —
onoho pfizndni se k sob& — probihd uzaviené, bez jakékoli slovni reflexe. Brtko se nemii-
e, a ani nemd komu vypovidat ze svych potiZi; jedinou subjektivni vypovédi o jeho
vnitinim stavu je jeho sen. Tviirci filmu v8ak jasné artikuluji hrdinovy pocity — af ve
strohé obrazové znakovosti tvife, v expresi herecké interpretace, nebo v zdstupné pred-
métné symbolice prostiedi.

Brtko napliiuje nanejvy$ déistojné sviij osud. Jeho sebevraZda nenf negaci Zivota, nybrz
pozitivnim, nadé&jeplnym ¢inem: teprve smrti obnovil v sobé ryzi lidstvi a porazil tak zlo.
Myslim, Ze prdvé tento filosoficky piesah v tragickém osudu Tona Brika je tou nejpri-
kazn&jsi hodnotovou dominantou, kterd korunuje umélecky t¢in filmu Obchod na korze
a potvrzuje jeho nadéasovost.

Doc. PhDr. Stanislava Pradna (1952)
Vystudovala na FF UK v Praze obor d&jiny a teorie filmu — dé&jiny a teorie divadla. V letech 1981 — 1990 pra-
covala jako redaktorka v Ceskoslovenském filmovém dstavu; 1990 — 1995 plisobila jako odbornd asistentka
na katedie teorie a d&jin dramatickych uméni na FF UP v Olomouci. Od roku 1994 piedn4si na katedfe fil-
mové védy FF UK v Praze (Eesky a slovensky film 60. let). V publikaéni &innosti (Film a doba, Filmovy sbor-
nik historicky) se vénuje problematice filmového herectvi.

(Adresa: Filozofickd fakulta UK, katedra filmové védy, ndm. Jana Palacha 2, 116 38 Praha l)

111




ILUMINACE

Stanislava Piddnd: Obchod na korze po letech

Obchod na korze
Filmové studio Barrandov. Tviréi skupina K. Feix — M. Broz, 1965

Rezie: Jan Kaddr, Elmar Klos. Ndmét: podle novely Ladislava Grosmana. Seéndi: Ladislav Grosman,
Jdn Kaddr, Elmar Klos. Asistent rezie: Juraj Herz. Kamera: Vladimir Novotny. Hudba: Zdenék Ligka.
Architekt: Karel Skvor. St#ih: Jaromir Janddek. Zvuk: Dobroslay Sramek.

Hraji: Ida Kamiriskd (Rozdlie Lautmanovd), Jozef Kroner (Tono Brtko), Hana Slivkovd (Evelina Brikova),
FrantiSek Zvarik (Markus Kolkocky), Elena Zvarikovd-Pappovd (Rbiika Kolkockd), Martin Holly st.
(Kuchdr), Martin Gregor (holi¢ Katz), Adam Matejka (Piti ba¢i), Mikulds LadiZinsky (Marian Peter).
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SUMMARY

THE SHOP ON MAIN STREET MANY YEARS LATER

Stanislava Ptadn4a

The first impulse to write this study dedicated to one of the most outstanding works of Czechoslovak cinema-
tography originated from the contemplation of its timeless significance. Its aim was to consider, whether, if
viewed from the time distance, it would hold out not only from the historical point of view as a ,.film classics®,
but also whether it would meet a more challenging criterion of a work of art addressing vividly contempora-
ry people. The task to explore thoroughly the ,vitality” of the film is reflected in all the following aspects,
analysed here in great detail: its theme (the political context of the Slovak State, the jewish question), gen-
re — initial tragicomedy changing into a tragic drama of fate, visual conception of the camera, music, setup
and actors’ part. Special altention is paid to the dramatic setting — the shop on main street, a hermetically
sealed house, a semanticly modelled space of an autonomous meaning. On a dynamically changing relation-
ship between the space and the interaction of the two main characters, the gradation of the film drama and
psychological evolution of the characters are followed. The scenography of such a dramatic space has an
ambiguous meaning — it offers the characters both rescue and destruction, and so they behave as split perso-
nalities: they see it as a safe refuge and thus are attracted towards it and at the same time they feel impriso-
ned and threaded there and, guided by the self-preservation instinct, they struggle against it. The attempts to
escape it are immediately followed by seeking there an asylum against the external danger. An over-all inter-
pretation of the film gradually concentrates on a central dramatic focus — on the main character Tono Brtko
and his personal theme, connected with the crucial ethic questions of making decisions, fear and cowardice,
the theme of guilt and responsibility to accept punishment. Two irrational scenes bear the crucial importance
for the internalizing formation of the character and the final catharsis of the drama — Brtko’s dream and his
imaginary posthumous ,,departure” from the house in the company of Mrs. Lautman, which incite the inter-
pretation of their film expression and consequent metaphoric meaning: everything in this posthumous scene
is like during the life, but it is clarified, relieved of all stains, stir, baseness. The departure from this world
depicted not as a dark, gloomy end, but as a joyful festivity and spiritually uplifting event. In the history of
cinematography, there are not many so powerful and unforgettable metaphors of a good death like the close
of Kaddr’s and Klos’s The Shop on Main Street [Qbchod na korze].

Translated by Alena Fidlerovi
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