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HITCHCOCKOVYY OBRAZY
CHORE MYSLI

Ivo Pondélicek

Nékdy v poloviné Sedesatych let jsem se ve videfiském hotelu Bristol dcastnil setkani
s Alfredem Hitchcockem. Byl zde ubytovén v ase rakouské premiéry svého tehdy nového
filmu Marnie. Slavny reZisér se s novindfi bavil spiSe o $irSich (kinematografickych) as-
pektech svych snimkd, zatimco mne jako psychoanalytika ex professione vice zajimaly ji-
né véci. Z autora Marnie jsem pfitom ziskal dvé pfizndni, tykajici se jednak jeho samotné-
ho, jednak jeho divaka. Rekl ném tehdy, Ze kazdy sviij film proZiva jako sen, Ze v ném vidy
vidi sen (coZ pozdé&ji zminil i v interview s F. Truffautem). A déle — vzhledem k divadk{im —
odpovédél: ,,Zadny mfj divak si v mych filmech ned4 ujit pot&Seni nechat se stragit.“
Obé tato tvrzeni svéd¢i o ambivalentnim chdpani dusevnich procest, coz uz samo o sobé
m4 blizko k psychoanalytické doktriné.

Zabaleno do ,,pseudopsychoanalyzy*

Psychoanalyzy neni v Hitchcockovych filmech ani tolik vyuZito jako spi§ zneuZito —
umélecky, dramaturgicky, pro vétsi diviacky efekt. Jinak feceno, napftiklad v Rozdvojené
dusi, Marnii i jinych psychothrillerech nedochdzi ani tak k vérné exploataci psychoana-
Iytickych formulf jako spi% k jejich ti¢elové adaptaci. Ale to je béZnd zdvislost doktrindl-
ni pfedlohy a dila, pfiméfeny kontext. Ostatné sdm Hitchcock se tim nikterak netajil:
po nato¢eni svého prvnfho psychoanalytického snimku, jimZ pravé byla Rozdvojend duse,
oteviené pfiznal: ,,Je to dali pfibéh o prondsledovani ¢lovéka, jenomzZe tentokrat zaba-
leny do pseudopsychoanalyzy.“"

Lze snad tedy o néjaké podobnosti ¢i souvislosti mezi Freudovymi vyklady a Hitchcocko-
vymi ,,obrazy choré mysli“ pochybovat? To jisté ne.

Ze je Gregory Peck v Rozdvojené dusi &ileny, nebo e je &ileny Anthony Perkins v Psycho,
prvni jako ddajny doktor Edwardes, druhy jako Norman Bates, je ziejmé. Jejich zjev-
nou poruchou je jakdsi bliZze nespecifikovand disociace védomi a ndslednd multiplita
osobnosti. O nich Freud v pfipadé mentdlnich poruch skute¢né vidy mluvil. A Ze jsou
oba vraZdic{ studenti v Provazu homosexudlni, to jesté nic fakticky nedoklddad (a také to
nepfesvédcéuje dramaturgicky). Ale Ze Freud homosexualitu spojoval s paranoiou a Ze

1) Rozhovory Hitchcock — Truffaut, Praha 1987, s. 92. (D4le jen Rozhovory.)
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tedy oba homosexuélni vrahy lze posuzovat jako paranoiky, to uz cely problém obnazuje
jako nebezpeénou dichotomii Erotu a Silenstvi, a také vrazdy a silenstvi. U védomi toho-
to konfliktu se méni i verze piibéhu.

Takové ,.exploatace™ analytické doktriny se samy pak zjevné nabizeji a jsou zdroven
plné piesvédéivé, nebof se tykaji tézkych psychotickych stavii, o nichz kazdy vi, Ze je-
jich jednanti je tajuplné a nevypoditatelné, a tim dramaturgicky piisobivé. Pak jsou tu ale
méné zietelné stavy hraniéni, zndmé jako ,,borderline disorders®.

Napfiklad — viceméné dcelové stylizovand ,.kleptomani¢ka™ Marnie ve stejnojmenném
snimku se i pfi své atraktivnosti stdle vic rozostfuje jako bytost hraniéni, status mezi
neurdzou a psychézou, pokud vibec jeji symptomatiku lze néjak zafadit. Dikaz tu pfina-
811 Vertigo: je snad ,,psychologicky sex®, o némz se hovofi ve vztahu Jamese Stewarta ke
Kim Novakové, symptomatickym projevem v psychiatrickém smyslu? A staéi vrazedny
napad Bruna z Cizincii ve vlaku zdivodnit Hitchcockovu poznamku, Ze ,,je jasné psycho-
pat“? Stejné asocidlnim a antietickym psychopatem musi potom byt ovéem i Barry Fos-
ter v roli Boba Ruska, kdyz ve filmu Bésnéni $krti Zeny kravatou...

Realita a fantazie jako dvé formy zkuSenosti mohou byt subtilni, téméf nerozpoznatelné
a smiSené, stejné jako vyjimecéné ndpadné v takovych filmech, jako je Bergmanova
Persona, Buiiuelova Krdska dne ¢&i Felliniho Giulietta a duchové. I v takovych filmech lze
nabidnout citlivy vyklad duSevné alterované nebo 1 hraniéni osobnosti — zobrazenim vy-
Sinutého chovani a rozstépeného, dezintegrovaného a stdle se rozpadajictho charakte-
ru, ohroZeného destrukci neuropsychickych sil. Pfi¢emz ale, pokud jde o Hitchcocka,
problém ,reality a fantazie®, jeZ se v prdavé uvedenych filmech proplétaji, neni jeho pro-
blémem, jelikoZ timto tvdrnym postupem autor Psycho &i Provazu sou¢asny pohled na §i-
lenstvi nenavozuje. On tak ¢ini vyluéné jen adaptaci psychoanalytlckych témat, v syZze-
tovém a obsahovém smyslu.

Ve specidln{ prdci americkych autori Images of Madness” se upozorfiuje na uréity vy-
znam filmu v na¥{ kulture i diky jeho jedineéné moznosti li¢it duSevni poruchy, deviace
a Silenstvi. Autofi prozkoumali déjiny takto specializovanych medidlnich zobrazovani
a jejich dopad na publikum, pfi¢emz na zdkladé téchto zkoumdni mohli usoudit, jak
se populdrni vnimén{ Silenstvi nebo hraniénich stavi psychiky ménf ,,napii¢ dasem®.
Na prvni pohled se zd4, Ze tento vyzkum prospivd predev&im riiznym véddm o élovéku
a druhotné teprv filmové teorii a historii. Jako uZ nékolikrat, mohl bych tu takiikajic
»zradit” své ptivodni povoldni a zeptat se: ZileZi snad na tom, zda je nékdo v néjakém
filmu ,,opravdu sileny“, nebo zda se jesté jevi jako ,,normalni“? Potfebuje divdk psy-
chothrillerti k vétsimu pochopeni ¢i proZitku psychiatra? To rozhodné ne. Nic to viak
neméni na apriornim faktu, Ze psychologické doktriny a hlavné psychoanalyza ovlivni-
ly uméni a film vic nez co jiného. Pro scendristu a rezZiséra psychothrilleru sotva exis-
tuje presvédcivéjsi a pritazlivéjsi ,,rentgen duse. Podotykdm v3ak, Ze Freudovy dvahy
se v jistych Zdnrech umélecké kinematografie (a beletrie) osvédéily jako ndmét, syZet,
téma, jakysi epitel predmétnostni vrstvy dila — spie neZ jako vykladovy princip a inter-
pretaéni schéma, vytvorené ex post.

2) Michael Fleming — Roger M anvell, Images of Madness: The Portrayal of Insanity in the Feature
Film. London and Toronto, Associated University Presses 1985.
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Zachytit symptomatické chovani

Nebo jsem svou tivahu mohl v obecnych rysech zaéit i tim, co jsem o symptomu napsal
pred pétatiiceti lety.” Tehdy jsem se zmifioval o mnohoznaénosti: i kdyZ — jako viude
v uménf — je skute&nost ve filmu postiZena jen v dryvcich a s pfedem uréenym vybérem,
i v tomto fragmentdrnim vybéru se kinematografie snazi zachytit mnohoznaény tihrn lid-
ského chovani v konkrétnich situacich.

Zda se, 7e mnohoznac¢nost se pro film stala zaklinadlem. Né¢im, co nelze pfinejmensim
opomijet, ale z ¢eho vzdy nutno vyjit.

Na prvy pohled je ziejmé, Ze se v ni ztotoZiiuje kaZdodennost projevi, jez bychom
z nedostatku presné&jiiho oznaden{ nazvali ,,obecné srozumitelnymi®, s mimofddnymi
zvldStnostmi. Oboji se zde — a je to pfirozené — stfetava. Uhrn lidské senzibility, nebof
ten tvori védomy & méné védomy podtext chovéni, pfedstavuje nesmirné Siroky rejstitk
projevii, posuzovany také z hledisek obecnosti ¢i vylugnosti, nebo pfesnéji: normal-
nosti ¢i abnormalnosti, jeZ jsou téZ — zejména po vpddu psychoanalyzy do oblasti
uméleckého tvoreni — hledisky literatury, filmu a uméni.

Av3ak soud o tom, co je obecné a co je vyluéné a abnormdlni, musime prenechat jen
nasemu zddni, nebof neexistuje 74dnd platnd smérnice, jez by — v oblasti psychologie —
oddélila zfetelnou éfnskou zdi normdlni od abnormélniho, obecné srozumitelny projev
od symptomu. ‘

Symptom, pojem vyjadfujici podle fecké etymologie vidy abnormdlni lidské projevy,
predstavuje v chovani lidf postoje, pro néZ préavé tak jako pro symbolickd gesta, ba jesté
hloubéji, tfeba vyhleddvat jejich nepfedpojaty vyznam. Neodkryjeme totiZz symptom,
pokud budeme vazani konvenénimi ohledy. Symptom obvykle pfedpoklddd mimofddny
vyklad, pfi ném# zapomindme na normy ,,béZnych projevii. Jde tu o odhalovani neznd-
mych pevnin, odkud vyriista.

To oviem neznamend, %e se nerodi na ptidé takzvané b&éZné reality. Prdvé naopak, tvoii s ni
jakési zdhadné spoledenstvi, spojitost duse a téla, a neustélé kolisdni mezi pfirozenym
a kromoby¢ejnym, normélnim a abnormdlnim, vysvétluje mimo jiné ozvuk mnohoznac¢nos-
ti a mnohotvarosti Zivota. V tomto smyslu lze fici, Ze lidské chovani je ¢asto téZ symp-
tomatické; vedle prirozeného je v ném i kromobyéejné, vedle normédlniho i méné normal-
ni. Také filmovy obraz se do jisté miry bude #idit timto zji§ténim, ackoliv symptom nemize
byt ztotoZtiovdn s obecnym pocitem Zivota a v Zddném p¥ipadé ani korunovédn na jeho tak-
zvané ,;obecny pesimismus®, pokud nechceme jednostranné utonout ve freudidnskych vy-
kladech Psychopathologie des Altaglebens, psychopatologie viedntho Zivota.”

Posedlost jako dramaticky fenomén

Diivéryhodnd plausibilita symptomu &ili presnost a jasnost zobrazeni choré mysli je ve
filmu otdzkou divdcké konvence i kultury, sugesce i ndro¢nosti. O chorobné motivaci ve-
douci — dejme tomu — k vra?dé nepresvédéi divdka ani detailné zfilmovany psychiatricky

3) Srov.Ivo Pondé&liéek, Filmy, které zobrazuji symptom. ,,Film a doba* 8, 1962, s. 412 — 418.
4) Tamtéz.
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chorobopis. Piedevsim zdleZi na dramaturgicky uvdZeném a vyvdzeném, pfitom vak tre-
ba zcela smySleném p¥ibéhu, ktery by na pldtné li¢il vyvoj chorobného symptomu drama-
ticky a poutavé, aniz by se tu bral ohled na vérny klinicky pribéh a fakticitu. Ani pod vli-
vem chorobného hrdinova jednani si divdk neklade Z4dné ,,diferencidlné-diagnostické*
otdzky. Nezajim4 ho, zda je to skutedné &ilenstvi (a jaké je to Silenstvi), kdyZz Michael
(Robert De Niro) v Ciminové filmu Lovec jeleni nuti hrat ruskou ruletu Nicka (Chris-
topher Walken), a ten se mu jako svému ,,lovei* sméje pfitom do tvdfe. Nebo zda oba,
»lovec™ i jeho kofist, neéinf tak jen proto, Ze se dostali do ,,nenormilnf{ situace®, ale
jinak jsou pfi zdravém rozumu. A jsou viibec postavy jako Kurz (Marlon Brando) v Apo-
kalypse, nebo Kane (Orson Welles) v Obéanu Kaneovi, &i spisovatel-alkoholik (Ray Mil-
land) ve Ztraceném vikendu a Guilietta (Guilietta Masina) v Guilieté a dusich Silené?
Ci jsou jen na hranici?

Standardniho divdka tato diferencidlné-diagnostickd otdzka viibec netrdpi, coZ je po-
chopitelné. Staéi docela, kdyZ u svych hrdini bude vnimat jen jisty druh posedlosti,
a to nikoliv jako psychiatricky pfesny fenomén, ale jako fenomén dramaticky a nékdy
i katarzni.

»Fenomén posedlosti, tak frekventovany po mnoh4 staleti, mohl byt docela dobfe brdn
v tvahu jako odriida &lenité (multiplitni) osobnosti.“” V psychiatrické literatuie byl ten-
to ndhled tradovan zhruba od roku 1910, byl v8ak velmi kontroverzni. Od roku 1930 se
vak — hlavné dik nékdejsimu Freudovu vyzkumu hysterie — v medicinskych kruzich za-
dala prosazovat idea ,,dvojité, dvojaké osobnosti“ (nebo snad — jak jd tomu Fikdm —
,»0sobnostniho dudlu®). Zaroveri byl tento psychiatricky fenomén zobrazen i ve filmu,
a to ve filmu Fantom Londyna reziséra Roubena Mamouliana, v némz hlavni dvojroli
hral Fredric March. Dokonce se tu i znaéné zdiraznily vyté€snéné sexudlni motivy, Freu-
dem uvddéné na diikaz disociativniho vysvétleni ,,multiplitni osobnosti® (éi — jak to na-
zyvdm jd — ,,viceosobnostniho jedince®).

Melodrama, nicméné Silené...

Populdrni koncepty o viceosobnostnim jedinei (&ili multiplitni osobnosti) uplatnil Hitch-
cock nejdifve roku 1945 v psychologickém hororu podle roménu Francise Beedinga
Dim dr. Edwardese. Natoéil tehdy totiZ Rozdvojenou dusi s Ingrid Bergmanovou v roli
psychiatri¢ky dr. Constance Petersonové a s Gregorym Peckem v tiloze Johna Ballantina,
pod vlivem duSevn{ poruchy vydavajiciho se za jejtho kolegu doktora Edwardese.

Déj se odehravd v psychiatrickém dstavu, jehoZ feditel odchdzi do penze a jako jeho na-
stupce sem p¥ichdzi Edwardes. Psychiatri¢cka Constance se do Edwardese zamiluje, ale
brzy zjisti, Ze je to vlastné duSevné chory ¢lovék, trpief ztrdtou paméti, a mozn4 i proto
se vyddvajici za nékoho jiného. Poté, co se u ného podafilo vritit pamét, upne se do-
mnély Edwardes k paranoické myslence, Ze skute¢ného doktora Edwardese zabil sdm
a brzy uprchne z tdstavu. Constanci se podafi ho najit a skryt pied policii u starého
profesora-psychoanalytika, ktery brzy hrdinu analyzuje a objasni jeho komplex viny.

5) H. Ellenberger, The Discovery of the Unsconscious. New York, Basic Books 1970, s. 14.
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Nepravy Edwardes se ale stdle citi byt odpovédny za nééi smrt, tentokrat za smrt svého
bratra, ktery zemfel stejnym zpiisobem jako Edwardes. Nakonec se ukdze, Ze Edwarde-
se zabil Feditel dstavu doktor Murchison. Hrdina v poddni Gregoryho Pecka a Constan-
ce Ingrid Bergmanové se mohou oddat své ldsce. Ve konéf happy endem, hitchcockov-
sky psychothriller se vraci k melodramatu predlohy.

Kromé motivu prondsledovaného nevinného ¢lovéka se v ponékud neslaném filmu obje-
vuje jesté konfrontace dvou typt psychiatrii: Rozdvojend duse se nese v tradici morélnich
posudkii. Je tu nechut k osobé lékafe — psychiatra, ktery tak jako dr. Murchison dokaze
sprosté vyuZit pacientovy dusevn{ poruchy projevujici se amnézii, aby zakryl sviij vlast-
ni zlodin. Jsou tu v8ak naStésti jesté dobfi 1ékafi-psychiatfi! Constance a stary profesor.
A protoZe jde o psychoanalytiky, Hitchcockovi se naskytla pfileZitost od poédtku filmu
aZ po jeho zdvérecné titulky adresovat publiku vychvdlené ctnosti psychoanalyzy. To se
ovéem déje ponékud na tkor kvality filmového pfibéhu.

Rozdvojend dule méla sice velky komeréni tspéch, posilila autorovu pozici v Holly-
woodu a producentu Selznikovi vynesla sedm milionti dolardi, ale ve srovndni s jinymi
Hitchcockovymi psychothrillery je umélecky jen slabym odvarem.

Uvedl jsem jiZ ne§fastnou kombinaci hororu s melodramatem. Film byl natdéen v nesnad-
né dobé Hitchcockova soukromého Zivota, kdyz definitivné zpfetrhal své svazky s Anglii
a hned pak nato¢il propagaéni film pro osvobozenou Francii. Jeho matka a bratr zemfeli
pied koncem vdlky. Na scéndfi zadal pracovat jesté v Anglii spolu se svym starym znd-
mym Angusem McPhailem a to se dost drZeli romdnové predlohy, oznac¢ované tehdy jako
§{lené melodrama (pfesnéji: jako melodrama, nicméné ilené). Po pfijezdu do Ameriky se
Hitchcock do scéndfe pustil znovu, tentokrit s Benem Hechtem, ktery ho posunul do po-
doby hororu. Pry po poradé se slavnymi psychoanalytiky sem Hecht pfidal sice psycho-
analytické pfedmétnosti a snad i vyznamy, ne-li jddro, a Salvador Dali snimek opatfil sur-
realistickym snem s ostrymi a jasnymi rysy, jak se slus{ a patii na psychoanalytické téma,
piili§ to v8ak nepomohlo. Frangois Truffaut vytykd filmu absenci fantazie, pfes viechny
psychoanalytické a surrealistické rekvizity rozumaisky pohled a ani obsazeni Johna Bal-
lantina Gregory Peckem, na rozdil od obsazeni Ingrid Bergmanové do role zranitelné hit-
chcockovské blondynky, nebylo pry dobrou volbou: ,,Peck doopravdy neni hitchcockov-
sky herec, je mélky a hlavné md prazdny pohled.“” Jiny recenzent uvdi, Ze je ,,moc pfi
zemi®, ne# aby mohl zvlddnout takika nepriihlednou postavu amnestického paranoika.”
Ani psychiatfi nebyli nad$eni: doktorka psychiatrie se pfece nemiize zamilovat do svého
amnestického pacienta” — jako kdyby se tak nedélo leckdy i v opravdovém Zivoté!

Paranoidné homosexudlni téma
Vlastné uz od dob starych Rekii a Rimant je synonymem $ilenstvi paranoia. Pficemz

se ji nemusi rozumét né&jaky slozity klinicky syndrom, éasto se v ni skryvé jen jedna po-
sedld a pronikavd myslenka.

6) Rozhovory, s. 92.
7) M. Fleming — R. Manvell, c.d,s. 301.
8) F. Fearing, The Screen Discovers Psychiatry. ,,Hollywood Quaterly* 1946, &. 2 (leden), s. 157.

55



ILUMINACE

Ivo Pondéli¢ek: Hitchcockovy obrazy choré mysli

Symptomy paranoie se projevuji ve tfech formdch. Prvni zahrnuje ideu pronasledovani
druhymi. PostiZeny véii, Ze se stal obéti $pioni, kteff jsou na néj nasazeni a kuji proti né-
mu pikle, aby mu ubliZili, nebo ho zabili. Svou klamnou viru zdiraziuje pak zfetelné
nutkavym, obsedantnim jedndnim. Druhd kategorie obsahuje ideje velikosti a nadia-
zenosti. Paranoik je posedly védomim nadfazenosti, a proto ho druzi prondsleduji, Ze
nad nimi vynikd. M4 nékdy pocit zvldstniho posldni, v kterém mu ovSem druzi brani.
Zastupci obou téchto kategorif jsou v obecném smyslu zcela obeznali a vnimavi a kromé
toho, Ze se citi prondsledovédni nebo Ze propadli ideji velikosti, jsou s plnou funkénosti
schopni byt normdlnimi ¢leny spoleénosti.

Treti aspekt paranoie je vSak odlidny: v ni se osobnost jevi jako deteriorovand a dezin-
tegrovand. Ideje prondsledovani a iluze nadfazenosti nejsou tak logicky a systematicky
skloubeny a spiSe plsobi fragmentdrné. Tento syndrom (nebof uZ jde o syndrom) se
zejména v americké psychiatrii ¢asto nazyvd paranoidni schizofrenii. Nemocny je
stile vic odlouc¢en od druhych, mnohdy jim uZ nerozumi, stejné jako oni nerozumi je-
mu, je tu ztrita schopnosti & snad i touhy komunikovat s druhymi, posléze sméiuji-
ci k autismu. Schizofrenikovy preludy se stdle proméiuji, variruji, a ¢asto se spojuji
s halucinatornimi zkuSenostmi, takZe on pak miiZe véfit, Ze rozmlouvd s Bohem nebo
s ddblem.

Filmové zobrazeni vyuzivd pfedeviim dvou prvnich kategorii, sama schizofrenie — po-
kud tak nenf oznadena jen v duchu umélecké licence — by byla zajimavé snad pouze ve
svém neuprosném padu do propasti, pfi naprosté dezintegraci osobnosti. Ale k tomu do-
chdzf zvolna, takZe tu chybi potiebny dramaticky spad. (To neznamend, Ze ve filmu se
v hlavnich rolich postavy schizofrenikli neobjevuji. Pfikladem budiZ dosti ,,didakticky*
snimek Anthonyho Kimminse Svym vlastnim katem, promitany u nds v kinech uz v roce
1947, nebo mnohem subtilnéj¥{ film Franka Perryho David a Liza z roku 1962, klinic-
ky zajimavy i svym dilematem v obraze bud’ 1é¢ivé ¢i stresujici lasky.)

Alfreda Hitchcocka zaujala paranoia v souvislosti s homosexualitou a to pro néj byla dal-
§i pouzitelnd Freudova teze.

Obraz paranoickych jedinci jako larvovanych, skrytych a potlaéenych homosexualii
kdysi v klinické literatufe zddrafoval jejich slabosstvi i jistou ,,degeneraci® charakteru.
Nenf tedy prekvapivé, nalezneme-li takovou ml¢ky predpoklddanou charakterizaci ho-
mosexualii projektovanou paranoidnim my§lenim i ve filmech, a to zejména v hollywood-
ské produkei étyficatych a padesdtych let.

Jednou ze zjevnych reprezentaci toho je Maltézsky sokol, snimek Johna Hustona z roku
1941 podle romdnu Dashiella Hammetta. Detektiv Sam Spade v podani Humphreye
Bogarta je zde protivnikem t¥{ krimindlnikd, z nichZ nejméné jeden zosobiiuje sou-
hrn homosexudlni paranoie a degenerace, jez v literatufe a filmu té doby dominovaly.
Predstavitel gangstera Caira, herec Peter Lorre se po dspéchu v Langové filmu Vrah
mezi ndmi etabloval v rolich sprosté nicky, jejiz sexudlni zdliby odpovidaly viemu, co
se tehdy rozumélo pod pojmem ,degenerativni“: je mazlavy, obscénni, patolizavy
a zZenstily. Je zkrdtka ,,divny®, jak v romdnu ¥ikd Spadeova sekretarka svému $éfovi —
a Zendm se v tomto sméru prisuzuje vzdy dobry postfeh v rozpozndni muzovy homose-
xuality. V Hustonové filmu, stejné jako v jinych filmech uvedeného obdobi, se muz-
skd homosexualita prezentuje jako ilisné a zdroven opatrnické chovini, nepochybné
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pfiznak paranoické &i paranoidni povahy. N&které analyzy jdou dokonce tak daleko, Ze
si v8imaji i zddnlivé nevinnych detaild uréujicich homosexudlni identitu, coz potrvzu-
je napiiklad i Spadeova ironick4 reakce na Cairtiv navonény kapesnik.”

Paranoidné homosexudlni téma rozehrdvd Hitchcock hned ve dvou svych dilech nato-
éenych brzy za sebou. Prvnim je Provaz z roku 1948. V ném podle skuteéné udélosti,
na zdkladé soudniho pfipadu Leopolda Loeba z tficdtych let, dva bratranci zavraZdi
mladého muZe, svého studijniho kolegu a pfitele, kterého schovaji do bedny. Nad touto
schovanou obéti chtéji pak uspotddat galavedéirek, na ktery pozvou rodide obéti a svého
nékdejsiho profesora. K tomu tieba podotknout, %e spojeni paranoidity a homosexuali-
ty mélo byt ve filmu prokdzdno i tim, jak plodi riiznd duchovné perverzni potésent, af uz
jde o klamani, 1Zi & absurdni vymluvy a vyta¢ky. Pravé kvili pot&Seni vykrucovat se
z hriizného ¢inu, pozvou zminéné hosty do pokoje, kde je bedna umisténa. Tato okolnost
méla prispét k psychologickému vymezeni sadistickych a zZenstilych typd, jejichZ vize
Zivota a svéta se zvrhla do ,,degenerativniho® zloéinného jednéni. Profesora, ktery ten-
to morbidni experiment potrestd, kdyZ oba vrahy odhali a preda policii, ztélesnil jeden
z hitchcockovskych predstaviteld, James Stewart.

ReZisér filmu se nechal inspirovat divadelni hrou Patricka Hamiltona, odehrdvajici se
v newyorském byté béhem jediného letniho vecera od 7:30 do 9:15 hodin. Je to prvni
Hitchcockiiv film natoéeny v barvé a — navic — v odvdZné kontinuité, kterd méla slouzit
k predvedeni exaktniho ¢asu celého, skuteéného dé&je. (Pozdéji to Hitchcock oznaéil
jako ,,obratny reZisérsky kousek®“.) KaZdy zibér, normdlné trvajici vidy pét aZ deset
vtefin, zde trvd deset minut &ili celou metrdZ filmové suroviny, jeZ je obsaZena v bubnu
kamery. Natd&eni filmu a dal3{ prdace na ném trvaly vcelku osmndct dni.

Po deseti letech vznikl v reZii Richarda Fleischera film velmi podobny — Ndtlak.
Dva studenti prav, homosexudlové, zavrazdi mladého muZe, protoZe chtéji demonstrovat
svou nadfazenost nad lidmi i nad vefejnym prdavem. Stdtni zdstupce pak pro né zdd4
smrt. Narativnimi prostfedky, tfebaZe bez hitchcockovskych technickych experimenti,
se tu Fleischertiv film dovoldva téméF totoZnych klinickych symptom& homosexuality
a paranoidity, jez ukazuje i1 Provaz.

Jak vznikad vrazda

Paranoické a homosexudlni spojeni se také, tiebaZe méné zfetelné a ne vyslovné, pred-
stavuje v dal$im dile Hitchcockovy éerné série, v Cizincich ve vlaku (1951). Zarukou ori-
gindlniho piib&hu plného napéti zde méla byt spoluprdce s Raymondem Chandlerem.
ReZisér se s nim vSak vprostfed spoluprdce rozesel ve zlém, podobné jako pozdéji se
svym dvornim komponistou Bruno Herrmanem, a scéndr dodélal s Czenzim Ormondem.
V rozhovoru Hitchcocka s Truffautem se pravi cosi, co znovu pfipomene psychoanalyzu:
»-..film je systematicky vybudovén na é&islo ,dva’ a také tady by obé& postavy mohly mit
jedno a totéZ kiestni jméno, Guy nebo Bruno, protozZe je to jedini postava rozdé&lend

9) P. Tyler, Screening the Sexes: Homosexuality in the Movies. New York, Holt, Reinhart and Winston
1977, s. 65.
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Cizinci ve vlaku — film s Farleyem Grangerem a Ruth Romanovou,
objasriujict morbidnit i osudovou otdzku: Jak vznikd vrazda. ..

Foto archiv

na dvé.” K tomu podotykd Hitchcock: ,,Bruno sice zabil Guyovu manzelku, ale Guy si
piipadd presné tak, jako by ji zabil on sdm.*“""

Od Janeta znal Freud pojem disociace védomi a z Freuda ho zas prebirali ¢etni jeho
stoupenci, pro roman mimo jiné tfeba Alberto Moravia a pro film také Alfred Hitchcock.
Shodou okolnosti oba tito slavni autofi asi vytusili, Moravia napiiklad v romanu 1934
a Hitchcock v Cizincich ve vlaku, 7e nejde vidy jen o disociaci v klinickém smyslu u jed-
né a téze osoby, je% by mohla byt zajimavé pro vypravénf origindlntho pfibéhu. Ze se spis
bude vidy jednat o ,,disociaci“ inspirujici hru, tedy aktivitu podle psychoanalytikii vé-
domé ¢&i podvédomé skrytou za mnohym vdinym kondnim. Tato ,,disociativni* hra by se
mohla docela dobie nazyvat Dva v jednom.

Rovnéz problém dvojcat je ndmétem psychoanalytickych vykladi a téma dvojnika ana-
lyzoval Freudiv ,,duchovni syn” Otto Rank.

Obé istfedni postavy filmu, Guy a Bruno, by mohly predstavovat ideativni dvojcata
a Guy — jak je patrné z Hitchcockovy prve uvedené repliky — se dokonce natolik ,.kome-
diantsky* ztotoZihuje s Brunem, 7e za néj v pocitech viny i vraZedné satisfakce vytvaii
jakési zdstupné chovdni. To je dal¥i fenomén psychoanalyzy. Kazdé zdstupné chovani lze

10) Rozhovory, s. 114.
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psychoanalyticky vyloZit i jako travestii, o niZ se vi, Ze vypliuje vidy sny, tedy zdkladni
zdroje hlubinné psychologickych vykladi.

0 &em je ale tento film, jenZ probouzi takové konsekvence? TéméF vycerpdvajicim zpt-
sobem ndm jeho dé&j pfiblizuje zminény Truffaut.

Mlady tenisovy ptebornik Guy (Farley Granger) je ve vlaku osloven svym obdivovate-
lem Brunem (Robert Walker). Bruno vi véechno o Guyovi a nabizi mu jako diikaz p¥dtel-
stvi, 7e si navzdjem poslouZi vrazdou. On, Bruno, odstrani Guyovu manzelku (kterd mu
nechce povolit rozvod) a Guy na oplétku zabije Brunova otce, ktery je nepfitelem kazdé-
ho veseli. Guy kategoricky odmitne, zbavi se Brunovy pfitomnosti, ale ten pfesto vykond
prvni &ést svého planu: v zdbavnim parku zaskrti Guyovu osklivou manzelku. Guy je vy-
slychdn policif, a protoZe nemd ovéfitelné alibi, je pod dozorem, i kdyZ s uréitymi ohle-
dy na svou proslulost a na milostny romének se sendtorovou dcerou.

Bruno si pospisi oznamit Guyovi, Ze s nim poéitd se sluzbou na opldtku. Guy se z toho
vykrouti, ale svym neklidem se vystavuje stdle vétsimu podezieni.

Bruno je posléze rozhoiéen tim, ze Guy neplni tak jasné dohodnutou dmluvu, a rozhod-
ne se ho zni¢it: na misto &inu chee poloZit tenistiiv zapalova¢ jako usvédéujici diikaz.
Guy musi vyhrit v péti setech mistrovsky zdpas a pak spéchat z kurtu za Brunem. Zavér
ukazuje, jak Bruno zemfe, rozdrcen splasenym koloto¢em, a Guy je definitivné zprotén
podezieni.

A¢ podle mého soudu se v tomto filmu vy&erpavd spis psychoanalytické hledisko tykaji-
cf se disociace dvojice & ve dvojici, v niZ jeden ¢len podvédomé a mimovolné prebird
pocity druhého, néktefi autofi v tom vidi paranoidni a homosexudlni postoje, moznd la-
tentni &1 potladované, nicméné prece jen pro zminénou dusevni ichylku a sou¢asnou po-
hlavn{ inverzi charakteristické."

Kromé toho z Cizincti ve vlaku v atmosféfe monstrézni vrazdy umocnéné neméné hriiz-
nou timluvou vyvérajf ,,obrazy choré mysli* v podobé asocidlni a antietické psychopatie,
kterou trpf pokusitel Bruno, v tomto sméru nepochybné ,,atraktivnéjsi“ nez Guy. K zmi-
néné atmosfére, stejné jako k obraztim choré mysli z ni vyvérajicim, piispivd nakonec
i vzdjemny vztah obou muzi, ktery je oboustranné destruktivni. Snad pravé tento vztah
mate divdka, pFistihujictho se v situaci, Ze chvilemi je mu skoro sympati¢téjsi skutecny
vrah Bruno nez svadény Guy. Robert Walker hraje Bruna misty az ,,poeticky®, zatimco
Farley Granger — na rozdil od toho, jak podal svého studenta Philipa v Provazu — pted-
stavuje zde Guye mdlo presvédciveé, mélo pisobivé, spife jen jako kariéristického play-
boye, coZ je asi na ,,fidici ideu® takové role malo.

To mi oviem piipomind jen dal3i Hitchcocktiv zdmér, souvisejici trochu s triky, s nimiZ on
jako autor psychothrillerfi ¢asto pravé mate a plete divéky. Jeho zlo¢inci véetné vrahii ne-
jsou na prvni pohled nestviiry a podezield monstra horort, le¢ elegantni, zprvu vidy sym-
patiéti, nevinné vypadajici muZi ze stfednich vrstev ¢i dokonce z lepsi spolecnosti.

Jsou takovi i proto, 7e jejich asocidlni a amordln{ postoje se nerodi z pfi¢in, jeZ ndm od-
haluje sociologie. P¥i¢iny jsou to psychologické, potazmo psychiatrické. Je-li Bruno psy-
chopatem, pak autor Cizinct ve vlaku jeho tichylku chdpe jednak podle psychiatrické de-
finice, Ze psychopatie nenf nemoc, nybrz chorobny stav duse, staciondmf a trvaly, jednak

11) Napi. M. Fleming — R. Manvell, c. d., s. 150.

59



ILUMINACE

Ivo Pondéli¢ek: Hitchcockovy obrazy choré mysli

WA

pro ni nehledd Z4dné vnéj&i p¥iciny, Zddnou spolecenskou etiologii. Hitchcockfiv vraz-
dici psychopat se poéitd k t&€m piipadim, kterymi — zejména v padesitych a Sedesd-
tych letech, kdy byli Cizinci natoeni — p¥imo hy¥{ odborné psychiatrickokriminologické
kazuistiky.

V morbidni otdzce, jak vznikd vraZda, se tehdy autoritou stal americky psychiatr a kri-
minolog Walter Bromberg." Shromdzdil imponujicich dvacet tisic p¥ipadf vraidy, pro-
jedndvanych za tficet roki u trestniho soudu v New Yorku, a analyzoval je. Uvadi zde téz
prameny zdjmu o agresivni projevy, zejména o vrazdy, v Sirokém publiku, u konzumentt
masové kultury, u étendit novin a divdki kin ¢i televize, a shleddva zdklad tohoto zdjmu
v agresivnich impulzech, jeZ jsou vyraznou slozkou dusevniho Zivota vSech, i téch, kiefd
jsou jinak zcela mirumilovnymi ob&any dbalymi zdkond.

Ve snaze odlisit hloubku a intenzitu téchto impulzfi, hovoif o ,,normdlnim vrahovi® a ,,vra-
hovi-psychopatovi®. Zde pak mozno uéinit srovndni s psychothrillery Alfreda Hitchcoc-
ka. Pfinejmens$im ve dvou posledné uvddénych snimeich figurujf vrazi z Brombergovy
druhé skupiny: vrazi-psychopati. Nebo devianti. Jejich promy$leny plan zlo¢inu nutno
odligit napiiklad od vrazd v trojihelnikové situaci, kde hraje roli Zarlivost jako nezvlad-
nutelny afekt jinak normélniho jedince, nebo od vrazd z okamZité predrazdénosti, Zivené
podobnymi afekty. Povahovd struktura a chovén{ vrazdictho psychopata byla pro Mistra
filmové hriizy zfejmé dramaturgicky dnosnéjsi. Je totiZ pfitazlivéjsi zejména pro divika,
ktery v kiné ¢ekd na drdZdivé a nepfedvidatelné senzace — a takovych divdkdi neni na
Hitchcockovych filmech malo. Bruna z Cizincii skuteéné charakterizuji agresivni rysy
a zvlastni emoCni instabilita, moZnd i povahovd nezralost. Zejmé vic ne# jeho p¥ipadnd
paranoia. U obou vrahii z Provazu se zodpovézeni Brombergovy otdzky, jak vznikd vrazda,
soustfed'uje oviem jinam — na zminéné souvislosti mezi homosexualitou a paranoiditou.

»Matko, proboha, matko!“

Opravdu exkluzivni vraidu, pro svilj divdcky déin dosud na pldtné nevidanou, & spie
»zabijdckou sbirku® pfedvedl Alfred Hitchcock v &ernobilém snimku Psycho z roku
1960, ne-li nejslavnéjsim, tak tedy nejhriznéjsim.

Vznikl na zdkladé roménu Roberta Blocha, na scéndfi se pak podﬂel Joseph Stefan.
Marion Craneovi (Janet Leighovd), a¢ dosud spolehlivd sekretdrka pracujici v arizon-
ském Phoenixu, jednoho dne nedekané uprchne s ukradenou édstkou penéz v touze
zajistit budoucf Zivot sobé a svému zchudlému milenci Johnu Gavinovi (Sam Loomis).
Cestuje sama v auté co nejddl od Phoenixu a na noc se stavi ve velkém, skoro opusté-
ném motelu. Privitd ji zde jeho majitel Norman Bates (Anthony Perkins), jenz ji zdro-
vefi informuje, e tu Zije sim, jen se starou matkou, kterou zbo#iiuje, i kdyZ s ni ma
casté rozepre.

Do této chvile se divdk upind na Marion jako na ,hvézdu filmu“, piipravuje se prozi-
vat s ni jeji titék pfed spravedlnosti i piipadné a dohodnuté setkdnf s jejim milencem.
Tato identifikace je v8ak ndhle prervina.

12) Walter Bromb e r g, The Mold of Murder. New York, Grune and Stratton Inc. 1961.
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Pied spanim jde Marion do sprchy a je zde ne¢ekané kymsi zavrazdéna mnoha rana-
mi noZem; nejasnd silueta za zdclonou ddva tusit, Ze jde o starou Zenu. ReZisérem je
toto zabiti peclivé vykalkulovdno. Svym provedenim se sice stdvéd ldkavym soustem
pro divdkovy agresivni impulzy, nicméné& publikum, jeZ se tim zdvih4 ze svych sedadel,
se zdroven citi byt tvrdé frustrovdno. ReZisér mu vzal rozvijejici se piibéh — a ted’ se di-
vak musi nutit k nové identifikaci, coZ se neobejde bez jeho citové rozlady.

Osob kolem této vrazdy je pramdlo, vlastné je to jen Norman Bates, nervézni, zddnlivé
snadno zranitelny a plachy muz, a jeho matka, kterd — jak on fikd — Zije v sousednim
domé, v chatrné rezidenci vystavéné ve stylu, ktery Hitchcock oznadéil jako ,kaliforn-
skou gotiku®. K mrtvému Marioninu télu ve sprie piijde Norman a ddvd najevo, Ze vraz-
du spdchala jeho matka. (,,Matko, proboha! Matko!* vzlykd. ,Tolik krve! Tolik krve!*)
Pak se ale energicky pusti do tdklidu, celou sprchu vymyje a zahladi stopy zloc¢inu.
Marionino télo pienese do jejtho auta a vehikl nakonec i s Zeninymi svriky, kufrem
a ukradenymi penézi potopi do blizkého bahnitého rybnika.

Brzy piijizdi pohieSovanou do motelu hledat jeji milenec s jeji sestrou Lilou (Vera Mile-
sovd) a také detektiv pojifovny (Martin Balsam). Ten je pfi prohlidce domu, jesté nez
mize mluvit s Normanovou matkou, rovnéz zidhadné zavrazdén.

V Psycho rezisér dokonale vyuzivd techniky divacké identifikace — nejdiive v prvni
¢asti filmu s Marion, pozdé&ji ve druhé ¢4sti s Normanem a nyni v tfeti a zdvére¢né fazi
filmu s dvojici mladych lidi, kteff Marion hledaji. Kamera je pfitom zaméstndna tak-
itkajic ,.v prvni osobé&“, divdkovy oé&i jejim prostfednictvim supluji pohledy vsech
téchto osob a tato ,,subjektivni kamera® nakonec kulminuje pii prohlidce pseudogotic-
kého domu.

Zde Lila Craneovd jen o vldsek unikne smrti — a to jiZz je Norman odhalen jako vrah,
prestrojeny za starou Zenu. John Gavin mu strhne paruku. Tim se téZ odhali definitiv-
né i obraz Normanovy rozdvojené mysli, obraz Silenstvi: byl Normanem a zdroven
(¢i ob&as) i svou matkou, kterou — aby ,,sbirka“ byla tdplnd — s jejim milencem pred
osmi lety sdm zavrazdil.

Postupné a ne bez traumatického vnitintho napéti se divdci vZivaji i do mladikovy po-
sedlosti, pomatenosti. S tzkosti mohou sledovat i jeho obsesi s vycpdvanim ptakai,
jez ze stén Normanovy kanceldre shliZeji svyma nehnutyma, sklenényma, pfesto vsak
sledujicima o¢ima (a ptdci sami jako psychoanalyticky symbol znamenaji posed-
lost, co# dal Hitchcock k dobru o tii roky pozdéji ve filmu téhoZ jména — Ptdct). Hriz-
nost Normanovy vycpdvadské obsese nakonec kulminuje v konfrontaci s vycpanym
télem pani Batesové ve sklepé. To je jedna z nejdésivéjSich scén v déjindch kinemato-
grafie! ,,Otoc¢ka” v kfesle s difve neviditelnou, ddvno mrtvou a vycpanou matkou, jez
byla jako no¢ni bytost aZ dosud divdky spojovdna s prazdnym a strasidelnym domem
na kopci za motelem, je rovnéz ,,otockou” v divdkové otfesném proZitku, otockou az
zdvratnou — ta nds oviem pfipravi na scény mladikova uvéznéni v policejni cele, kde
se §fleny Norman ve své multiplitni mysli zaméstndv4 totoznosti své mrtvé matky uz
totdlné.

Hriiza z tohoto Hitchcockova psychothrilleru nepochézi oviem jen z dramaturgickych
postupii a filmickych prostfedki; uréity doklad k ni poskytla viceméné i danost klinic-
kd. UZ tu nevrazdi ,,jen" psychopat, jehoZ zlo¢inecka logika je sice mravné neiinosn4,
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A# dosud spolehlivd sekretdrka
(Janet Leighovd ve filmu Psycho)
Jednoho dne necekané uprchne

s ukradenymi penézi. ..
Foto archiv

le¢ — vezmeme-li v dvahu véechny agresivni lidské impulzy — ¢asto pochopitelnd. Hriiz-
ny zlo¢in zde spachd psychotik — a v tom tkvi nebety&ny rozdil. Psychéza, ¢ili to, ¢emu
se lidové fikd ,.5flenstvi®, se od staciondrni psychopatie klinicky lisi svym procesual-
nim katastrofickym préibéhem. Co je vak pro nds$ problém vyznamnéjsi, psychotikovy
&iny jsou neptedvidatelné a jeho piipadné zlofiny monstrézni a hrizné, nebof nemaji
zadnou logiku kromé ,,logiky* chorobné.

(Ze film Psycho leccos ze $ilenstvi pfipomind, dosvédéuje dzus hovofit o ,,psycho® vzdy,
kdy# chceme pro fenomén Eflenstvi uZit pfiméru & metafory. Asi jako kdyz obrazné
vyjadifme né&jakou absurdnost srovndnim, Ze je to jak ,,u Kafky®“, nebo kdyZ pro popis
néjaké fraskovité situace uZijeme slova ,8vejkdarna®.)

Na zévér filmu je Normanovo &ilenstvi ponékud ticelové komentovéno psychiatrem. To je
pouhd tlitba materidlu, z néhoZ autor — podle svého, ne-li svévolné — vidy Cerpd. Film
je brilantné koncipovan spiSe jako psychothriller nez jako seriéznf studie pokro¢ilé for-
my duZevniho &ilenstvi. Pfipusfme, %e¢ Normanova choroba neni pro filmového autora
ni¢im vic neZ devizou pitbéhu, ndpadem pro filmové vypravéni: ,.Jsem (s filmem) spo-
kojen hlavné proto, Ze zapfisobil na obecenstvo, a na tom mi zélezi. V Psycho pro mne
neni namét piili§ diilezity, stejné jako postavy; diileZité je pro mne to, Ze seskupeni ¢dsti
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filmu, fotografie, zvukovd stopa a vechno to, co je ryze technické, dokdzalo vyvolat u di-
vékii vyktiky hriizy,” svéiuje se Hitchcock."

Vypadad to tak, Ze autor Psycho ddvd prednost technickym, filmickym aspektim. Nicmé-
né tento film za své napéti z nejvétsi ¢dsti vdééi Anthony Perkinsovi, skvélému, senzi-
tivnimu vykonu Sileného protagonisty s jeho nediivéfivosti, vyhybavosti, odmitavymi
postoji k jakymkoliv projeviim zvédavosti vztahujici se k jeho osobé a s jeho posedlou
koncentraci, jakmile se zabyvd sdm sebou, jakmile vycpdvd své ptdky nebo ,,hovoii*
s atrapou své matkou. To znamen4, Ze i pfes zminéné preference filmickych tvdarnych
prostiedkii a pochopitelnou Hitchcockovu neochotu ¢éi lhostejnost vénovat se zde ,,stu-
dii“ néjakého psychopatologického modelu film nakonec u divakt dopadne tak, jako by
skute¢né takovou studii byl.

Umémé ke své pedlivosti k detailu trval reZisér Psycho u filmovych postav na zdéirazné-
ni vice strdnek jejich osobnosti, &imZ se — moZnd nezamérné — dostal k prve zminéné
chorobné multiplité osobnosti.

Byl-li Anthony Perkins v roli mladého vraha oznacovédn za schizofrenika — (¢etl jsem
fadu pojedndni s touto etiketou: on skute¢né trpi neprolomitelnym bludem i slucho-
vymi halucinacemi, jednd rozpolcené a autisticky, s citovou ambivalenci), v posledni
dobé si odborné vyklady, napiiklad u Michaela Fleminga'”, v&imaji i dynamiét&jsi
koncepce. Spige neZ o schizofrenikovi se v pfipadé Normana Batese hovoii o multiper-
sondlnim, viceosobnostnim jedinci. Pro to ostatné davd Hitchcockiv film dostatek pii-
leZitosti.

Multiplitn{ strdnky osobnosti jsou silami, jeZ zndme, at chceme ¢i nechceme, a s nimiz
obéas vSichni kiecovité bojujeme — a psychotici s nimi bojuji marné. Temnému aspektu
psychopatologie dal Alfred Hitchcock vystoupit predevsim tedy ve filmu Psycho, ktery
je — vice nez jind jeho dila — obrazem Silené duse.

Fakt, Ze tyto stranky jsou obdas v osobnosti ndsilné oddéleny, zanechava ¢lovéka zrani-
telného viiéi totdlni posedlosti jednou z nich. Kazdy charakter md pfinejmensim dvoji
stfed, takZe by mohl byt povazovidn za ¢dst sebe samého, a pfitom polovinu z toho pred-
stavuje vZdy temny a nepfijatelny aspekt osobnosti.

Netyk4 se to jen psychotika Normana Batese, ale viech — a v opaku k nému se to tyka
(jako jeho mentdlniho protihrdce) i zcela harmonického a integrovaného gentlemana
Johna Gavina, milence zavrazdéné Zeny. V této dvojici se ndzorné demonstruje i proti-
klad vrazedné sexuality a sexudlni sebekontroly.

Tyk4 se to i obou sester Craneovych: Marion je cizoloZnice a zlod&jka; fatdlné se pak std-
vi obéti, a Lila je bytost mordlni a podestnd; zdzrakem preZiva.

Spole¢ny ¢ldnek mezi dvéma silami obou temnych charakterti, Normana Batese a Ma-
rion Craneové, se vytvaii tim, Ze jsou sexudlni a kruté (¢i kruté a egocentrické), a spoju-
je je i to, Ze musi byt potrestany. U Marion Craneové se tim trestem mini smrt, u Norma-
na Batese pobyt ve vatované cele blazince. Kromé toho, Ze natoéil thriller, jaky zatim
jesté nebyl nikdy ukdzdn na pldtné, Hitchcock se tu dobral pfimo antické osudovosti,
kterd vZdy svymi Moirami pomdhd napliiovat etickou spravedlnost.

13) Rozhovory, s. 153.
14) M. Fleming - R. Manvell, c. d., s. 66.
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Anthony Perkins dokonale hraje v Psycho
zddnlivé snadno zranitelného a plachého majitele motelu,
ktery vsak jako psychotik s rozdvojenou osobnosti vrazdi. ..

Foto archiv
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Vraidu dokondvd divakova imaginace

Kritkd chvile sexudlni brutality m4 v literatufe a filmu historii uz velmi dlouhou.
V Psycho dosdhla nové drovné. Publikum v kiné vidélo vraZdit Zeny jisté uz predtim,
nikdy vSak ne v tak filmové unikdtni situaci a s tak psychologickym tiéinkem; obého
rezisér dociluje jednak novou stavbou pfibéhu, jednak hlubinné psychologickymi pro-
stfedky — dramaturgicky kalkulovanou hrou s primitivnimi dusevnimi prvky, spoléha-
jicimi na zdkladni Zivotni principy.

Janet Leighovid, které divdk v zaédteich filmu pfikldd4 roli ,,hvézdy“ (protagonistky), je
znic¢ehoznic ve sprie nahd uboddna k smrti — z diivod, jeZ nejsou zndmy. Strach obéti,
jeji chaby pokus o obranu i jeji smrtelné kiece se stdvaji pfedmétem peélivé filmové stu-
die. Néco nds jako diviky ponoukd divat se na brutdlni vraZdu, jako bychom ji byli p¥i-
tomni. Nespatiime vSak vraZedny akt cely, dokonce ani nékteré jeho podstatné &dsti, jen
ndznaky: ntiZ nikdy nezahlédneme bodnout. Uplny obraz vrazdy se doplni jen v nasi
imaginaci, kde se dotvireji a napliuji akty teroru a sadistické fantazie.

A tento filmovy motiv je novy uz tim, Ze navozuje zcela novou zridnost ve spojeni sexua-
lity a smrti. Snad nikdy pfedtim nebyla v kiné zobrazena agénie a bezmocnost obéti
s takovou divdckou casti.

To vse ¢inf z Hitchcockova filmu piisobivy psychothriller. Janetin ,,striptyz* pred sprcho-
vanim s ndslednou vraZdou ve sprie tvoii Sokujici spojeni, rozvracejici viechny vzité
pocitové konvence. Koupelna je témér posvdtnou stejné jako hif¥nou mistnosti, je nej-
nedotknutelnéj$im stejné jako nejprofdnnéj§im mistem v byté a kamera ndm sem dovolu-
je nahlédnout a vstoupit! Snad se v nds potom — pfi zminéné identifikaci s Marion — ozve
pochopeni Zeniny snahy zbavit se tim viny, sprchovdnim zni&it pomyslny jeji ,,dfikaz*,
splachnout ho. Sprcha se pak pro Marion stdvd pfirozenym, instinktivné citénym mistem
pro smyti hiicht. K podpofe nasich voyeuristickych potéSeni kamera sjizdi za Marion do
sprchy: spatiime jeji striptyz a jeji bezbrannou nahotu, citime vodu na jeji tvdfi obrdcené
vzhiiru. A v okamziku, kdy zdvihne hlavu a zavie oéi, aby si mohla smyt tvd¥ vodou, opo-
na sprchy pfekvapivé odhali vrazedny ndZ tréici ve vzduchu... Vypad4 to tak, jako by
nam Hitchcock nabidl vidét neviditelné. Zatimco pornografické filmy predstavuji vidy
jen chatrnou ndhrazku slozitych intimnich procesii v naSem nitru, Hitchcockovo Psycho
ndm predvadi sexudlné sadisticky akt s uméleckou césurou, ale zato — a mo#n4 proto —
tak mocné, jak si jen dovedeme predstavit. Pfi¢emz nutno znovu podotknout, 7e se to vie
odehrdvd jen v na$i obrazotvornosti. Hrozivy néstroj teroru, nfi%, nikdy neuzifme skuteé-
né bodnout.

Sexudlni bésnéni

K psychopatickym impulztim coby — aristotelovsky fe¢eno — k ,,hybatelfim dé&je* se Hit-
checock vraci v Bésnéni, ve svém dspé&ném predposlednim snimku z roku 1972 natode-
ném po dvaceti letech znovu v Anglii. Paranoidni motiv, totiZ podezieni a prondsledova-
ni nevinného, ¢asty v predchozich Hitchcockovych filmech, jako byly Nepravy muz,
Tticet devét stupritt nebo Rozdvojend duse, se tu snoubf s jinym psychiatrickym ndmétem,
jimZ je sexudlni posedlost. Tedy dostatek latky pro psychoanalytickou interpretaci...
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V soudasném Londyné gkrti sexudlni maniak Zeny kravatou. UZ za étvrt hodiny se divik
dovi, kdo je vrahem, — av8ak obvinéni z vraZd se v pfibéhu ubira cestou justiéniho omy-
lu. Do konce filmu, téméf dvé hodiny, je divik svédkem, jak se v siti tohoto omylu zmi-
td nevinny c¢lovék. Je jim manzel obéti Richard Blaney (John Finch), ktery se s manzel-
kou rozvddi, a jeho rozvod se vySetfovatelim zd4 byt zcela pfihodnym motivem k vrazdé.
Hitchcock mél v tomto mysteriéznim krimifilmu dobrou piilezitost zopakovat si svou
oblibenou ,,dopltiovaéku s tajenkou®: Blaneyova manzelka Brenda (Barbara Leigh-Hun-
tovd) pfijme v manZelské poradné, kterou v Covent Garden fidi, manZelova pfitele Boba
Ruska (Barry Foster) a pak se zde musi bohuzel na vlastni kiizi presvédéit, kdo je sku-
te¢né vrahem. Film to zatim nepredvadi, ale véechno tomu nasvédéuje; mysli si to i di-
vdk. K vrazdé dojde tésné predtim, neZ poradnu navstivi Brendin manzel, coz mu pak
zna¢né komplikuje obhajobu.

Pristi Ruskovou obéti je Blaneyova novd pritelkyné Barbara (Anna Masseyovd), us-
krcend v Ruskové byté&. Vrah ji jesté tu noc nalozi do pytle a odvdzi na venkov. Ve vla-
ku viak dojde k nedekanym komplikacim, jez Ruska posléze znié¢i. Ve smrtelnych kie-
¢ich roztrhla Barbara Ruskovu kravatu s jeho monogramem a drzi ji prsty ztuhlymi
rigorem mortis. Vlak se pfitom odchyli z koleji, Rusk se snazi zlomenim prstd mrtvé
Zeny zakryt diikaz, aviak marné. Témér bezprostfedné se objevi policie a spatii, jak
Zenino lytko vyénivd z pytle, ktery vypadne z vlaku. Vraha odhali roztriena kravata
$ monogramen.

Osobnost rezavého prodavade zeleniny Boba Ruska lze hodnotit jako sociopatickou
a maniakadlni, jeho vrazedné sklony jsou motivovdny psychosexudlné v sadistickém
duchu. Motivaéni psychopatologickou tajenku sestavil zde Hitchcock pomoci nékoli-
ka ndpovédi, z nichZ kazdd by sama o sobé stacila k napinavému, dramatickému
a také osudnému vyvrcholeni. A Ze tato zminéna dopliovacka s tajenkou zabrala, o tom
svéddéily ovace, kterych se autoru Bésnéni dostalo v roce 1972 na festivalu v Cannes.
(Jak dosvédéili festivalovi hosté, nemoci zjevné unaveny a zestdrly Hitchcock vypadal
ndhle o patndct let mladsi.)

V mnoha filmech $edesdtych a sedmdesitych let, al jde o Psycho ¢i o Bésnéni, nds tro-
chu prekvapi fakt, Ze vrazdici $ilenec se zdd mily, pfijemny. Je to snazivy mlady muz, je-
hoZ predstirané chovéni i vzhled sta¢i zamaskovat chorobné a bestidlni impulzy, které ho
jak Stvanou zvéf odvddéji daleko od jeho kulturné vyhlizejiciho exteriéru. (Zeny jsou
v této dvojaké masce ve filmech této doby ukazovany jen madlo. Vyjimku tvofi snad jen
sexudlné regresivni Catherine v Hnusu Romana Polanského z roku 1968.)

Dostali jsme se timto snimkem k dalsi freudovské kategorii, tvofené souvislosti mezi
Erotem a vrazdou. Pfi¢emz ,,chybéjici ¢lanek™ v této souvislosti byl objeven uZ na po-
¢atku stoletf: je jim sadismus. Jeho klinické porozuméni zaéind dilem Krafta-Ebinga,
Havelocka Ellise a Sigmunda Freuda v letech 1900 a ndsledujicich. Je viak zdro-
ven prekvapujici, jak mélo se tehdy o sadismu publikovalo v tisku, a to jmenovité ve
vztahu s vrazdou, coZ pozdéji konstatuji ¢etné odborné prdace.'” TakZe rovnéZ filmem

15) P.H. Gebhard, J. H. Garnon, W. B. Pomeroy et al., Sex Offenders. New York, Harper and
Row 1965. A. A. Williams, The Pathology and Treatment of Sexual Deviation: A Methodological
Approach. New York, Oxford University Press 1964.
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zobrazované akty sadismu nebo vysledky rtznych mutilaci (zohaveni) ani tak nespoéi-
valy na klinicky odbornych podkladech, jak je pfindSely psychiatrické kazuistiky, ale
spiSe jen na potlacovanych a nevyjddfenych intrapsychickych potfebdch. Nebof jak
k4 Walter Bromberg: ,,Podnéty ku étvreeni lidskych tél a ke kanibalismu se vic frek-
ventovaly ve fantaziich a desiluzich melancholickych pacientl a ve snech neurotickych
individuf nez ve skuteénosti.“'” Sexudlné sadistiéti vrazi se na pldtnech kin svymi
symptomy, jakZtakZ odpovidajicimi klinickym zkuSenostem, projevovali a svym sympto-
matickym jedndnim piesvédcdovali v kinematografii po druhé svétové vilce. Pridemz
z 99 procent byly jejich obéti vyhradné Zeny a jen asi z dvaceti procent tu byly soucas-
né s nimi obéti muzského pohlavi.

Pozadi takovych sexudlné sadistickych zlo¢inti se vysvétluje snad nejcastéji odkazem na
ontogenetickou historii tykajici se détského traumatu. Piivod sadistickych akt spociva
v zabrzdéni psychosexudlniho vyvoje: vrah je i v dospélosti spjaty s problémem, ktery se
u néj objevil v prvnich Sesti letech Zivota a nadéje na jeho 1é¢bu spocivd jen a jen v moz-
nosti pomoci mu odhalit jeho ddvny konflikt.

Také v tomto pripadé lze Hitchcockovi uznat jakysi primdt, Ze totiZ znovu exploatoval
Freuda a v Psycho pfidruzil k duSevni alteraci Batesovy osobnosti dal$i mozny etiologic-
ky faktor fixace na matku pochazejici z détstvi. Podobné se objevuje tento sympto-
maticky projev o ¢tyfi roky pozdéji v Marnii a je jim vysvétlovdna hrani¢ni mentdln{
porucha (borderline disorder) tstfedni hrdinky.

Mezi laskou, agresi, sexem a smrti

V souhlase a pfitom i v jistém opaku k prve uvedenym Cizinciim ve vlaku pustil roku
1958 Hitchcock na plédtna kin jinou ,,disociativni® hru (néco jako Jedna ve dvou), a to
ve filmu Vertigo. Shodou okolnosti zde — moznd vice ne# jinde u Hitchcocka — zdrovei
vystupuji dva nejdiilezit&jsi bozi psychoanalyzy, Eros a Thanatos.

Film ¢erpd ndmét z romédnu Pierra Boileaua a Thomase Narcejaka Zpét z ifSe mrtvych;
psali ho specidlné pro Hitchcocka, nebol uz méli skvélou povést scendristii Clouzoto-
vych bdbelskjfch Zen.

James Stewart jako penzionovany policejni inspektor John ,,Scottie® Ferguson, trpic{
chronickymi zdvratémi (odborné: vertigo), ma hlidat piitelovu domnélou manzelku Ma-
deleine (s ichvatnym erotickym Sarmem ji hraje Kim Novakov4). Jeji chovéni totiz vy-
voldva obavy, Ze si chee vzil Zivot. Je§té nez poznd, Ze nejde o pravou manzelku, ale o mi-
lenku, jez spolecné se ,,Scottiho® piftelem zabila jeho Zenu, inspektor se do smyslné
krasné Madeleine zamiluje. Aby se inspektora zbavila a zakryla i stopy zlo¢inu, predsti-
ra Madeleine sebevrazdu skokem z vysoké zvonice. Vi, Ze ji inspektor nebude zachrano-
val, protoZe trpi zdvrati, a na zvonici se za ni nevypravi. Divak jeji pfedstirané smrti pfi-
chdzejici predéasné viak uvéfi a je podobné Sokovin jako pfi filmu Psycho, kdy je
pred¢asné zabita Marion.

16) Walter Bromberg, Crime and the Mind: An Outline of Psychiatric Criminilogy. New York, Green-
wood Publishing Co. 1948, s. 331.
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Po ndhodném pozdéjsim setkdni se ,,Scottim™ se Madeleine vyddva za svou dvojnici Judy.
A% nakonec ,,Scottie® pochopi, Ze tu jde o zminénou hru Jedna ve dvou, a zdroven
prohlédne spachany zlo¢in. Aby se oprostil od svého Erotu, ndsilim ptfivede Madelei-
ne/Judy na zvonici, pfemize zdvraf, a nechd vrazedkyni spadnout doli.

Vertigo obsahuje mnoZstvi drobnych emotivnich ndznak, jez dokladaji ,,Scottiho* Eros.
V tomto smyslu se jevi jako vyznamnd Hitchcockova pozndmka: ,,Pak je tady jesté dalsi
aspekt, ktery bych rdd nazval ,psychologickym sexem’: v tomto pripadé to je odhodlani
toho &lovéka [,,Scottiho®] vzkifsit neuskuteenitelnou sexudlni predstavu. Reeno jedno-
duseji, chce spdt s mrtvolou, je to nekrofilie.”

Tomuto narf¢eni by se samozfejmé psycholog branil; jako v mnoha jinych pfipadech jde
v Hitchcockové vyjadient spiSe o metaforu. Nicméné psychopatologicky naboj film md —
pro zminénou souvislost ldsky ¢i sexu a smrti; navic pak filmové je tento prazvla$tni
ambivalentni ,,ndbo)* provdzen ur¢itou pomalosti, rozjimavym a pomalym rytmem vy-
jadfujicim ,,Scottiho® emotivni pocity.

Kritika pfijala Vertigo tak, Ze ,,film nebyl ani dspéch, ani netispéch®."” Nicméné Robin
Wood vzddvd ve své hitchcockovské monografii tomuto filmu hold jako jednomu z nej-
lepsich Hitchcockovych dél: je pry ,,hluboky a krdsny“." Plsobi tu neuvéfitelnost z4-
pletky a je tu pry téma toho raZeni jako v Shakespearovych hrach. Zajimavé vidi Wood
i Hitchcockiiv zdjem o psychologii, domnivaje se, Ze je vidy mensi pfi postizeni charak-
teru postav neZ p¥i zobrazenti jejich chovini. Podle Woodova minéni by se tudiz Vertigo
mohlo Fadit k filmim behavioralnim spiSe nez k snimkiim introspektivnim.

Piitom vsak termin Eros dosel nejvétsi popularity v souc¢asné psychiatrii diky dilu Freu-
dovu. Freud mini, Ze Eros je jakdsi Zivotni sila, instinkt, ,.k udrZeni Zivotni substance®,
a e jeho klitovym momentem je proto sexualita."” Jako prevlddajici sila sexuality je
Eros ,,principem slasti®, podle néhoZ jedinei hledaji bezprostfedni ukojeni a uspokojent
svych tuzeb. Sexualita v sobé podle Freuda zahrnuje vic nez jen pohlavnost, genitilno,
md mnoho spolecéného s Sirokym okruhem chovdni i s hitchcockovskym ,,psycholo-
gickym sexem®, a tedy s jistym aspektem filmu Vertigo. I zde vsak v konfliktu s Zivotni
silou Erota ¢ihd Thanatos, instinkt smrti, hrozici odsunout tu nejzazsi regresi k nule —
az k praddvnému, inorganickému stavu. Je vyjadien ve tiech formach: predné v sebe-
destruktivnim ¢i sebevrazedném chovani, ddle v agresi namitené proti druhym a koned-
né ve splynuti agrese se sadismem nebo masochismem.

Zlom ve ,Scottiho® chovdni a prevrat v jeho citech k Madeleine/Judy v zdvéru filmu
pozoruhodné odpovida i tomu, co Freud uz ddvno predtim vylozil jako souboj mezi las-
kou a agresi. ,,NuZe, klinickd zkuSenost nds uéi,” piSe autor metapsychologické eseje
Das Ich und das Es, ,.7e nendvist je nejenom necekané pravidelnym doprovodem ldsky
(ambivalence), nejenom jejim ¢astym predchiidcem v lidskych vatazich, nybrz také ze se

nendvist za nékterych podminek méni v ldsku a ldska v nendvist.*”

17) Hodnoceni Frangoise Truffauta viz Rezhovory, s. 137.

18) Robin W oo d, Hitchcock’s Films. New York, A. 5. Barnes 1965, s. 76.

19) Erich Fromm, The Anatomy of Human Destructiveness. New York, Holt, Reinhart and Winston 1973,
s. 77 —85.

20) Sigmund Freud, O élovéku a kutlufe. Praha 1989, s. 124.
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Symptomem se v Ptdcich stdvd rist obrovské situaéni vizkosti,
navozené a proZivané po nepredvidaném iitoku
tradiéné pokojnych tvori. ..

Foto archiv

Epochilni neduh lidské duse

Vidime, jak pfi psychologickém vykladu Hitchcockovych dél dojdeme nejméné k dvéma
rozdilnym vysledkiim, danym jednak psychoanalyzou, jednak behaviorismem &ili psy-
chologii chovani. Ale i analyzou filmickou se dejme tomu u Ptdkii nalezne jiné, rozdilné
zaujeti 1 odlidnd intence nez tfeba ve struktue Marnie.

Obrazy &ilenstvi, obrazy nemocné duse ukazuje totiz Hitchcock krom ve vrstvé pied-
stavenych predmétnosti, jak by Fekl Ingarden, i ve vrstvé schematizovanych aspekti,
v atmosfére filmu a v samotné koneepei filmového dila.

Tak je tomu v piipadé Prdki, barevného snimku z roku 1963 podle novely Daphne
du Maurierové. Nikdo zde nenf stiZen psychopatologickym symptomem v individudlnim
klinickém smyslu. Je tu v8ak patrny vcelku epochdlni neduh lidské duse jakoZto jeji
,»dobové paradigma® odpovidajici Sedesatym letim tohoto stoletf, kdy se stdle jesté po-
cifovalo obecné ohroZeni napiiklad v diisledku studené vilky. Symptomem se tu stdva
rust obrovské situaéni tzkosti, navozené a prozivané neptedvidanym ttokem tradiéné
pokojnych tvord, jimiZ jsou ptdci.
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Rovnéz Melanie (Tipi Hedrenovd)
je v rdmei epochdlniho neduhu lidské duse®, ktery zprostiedkovdvaji Pldct,
ovldddna neredlnou hriizou nadpfirozenych rozméri. ..
Foto archiv

Piibéh filmu se odehrdvd b&hem dvou dnil v méstecku Bodega Bay. Prijizdi sem Melanie
Danielsov4 (Tippi Hedrenov4) a veze s sebou dva ptacky v kleci, aby je darovala sestfic-
ce svého potencidlniho ndpadnika Mitche Brennera (Rod Taylor). Je neekané zranéna
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na hlavé rackem. Mitch ji tedy pfemluvi, aby zfistala jeden den u ného. Druhého dne
pii pikniku zaitoéi ptdci na déti a ve¢er vniknou i do domu kominem. To se ve véts{ in-
tenzité opakuje i nazitii. Ptdci napadaji viechno kolem a ohroZuji obyvatele méstecka.
Mitch a Melanie, kte¥f se p¥i spolené obrané proti tto¢nikém sblizili, odjizdéji, ale film
konéf hrozivou predzvésti dalsich dtokau.

V Ptdcich dochazi nikoliv jen k zobrazeni, nybrz i k zprostfedkovéni urcitych aspek-
t ndsili, coZ je de facto vic, nebof to poéitd s uréitou fantasti¢nosti, neuvéfitelnosti
a nadpfirozenosti. UmoZiiuje se ty vyvoldni né¢eho rudimentdrniho z détské fanta-
zie, v ni% pravé neredlnd hriiza nabyvd zprostfedkovanych nadpfirozenych rozméri.
I v tomto jevu moZno — opétovné — odkézat na Hitchcockovu zélibu pro psychoanaly-
tické doktriny...

P¥ibéh je neskuteény a pfitom sugestivni — s obrazy krutosti, jeZ miize vyvolat zdbér toho
druhu, jakym je zdbér na farmare uklovaného havrany. Pfi napinavém filmu divici vidy
mysli na to, co se zas asi stane. Ale reZisér to zafidi tak, aby to nikdy nemohli uhodnout:
Déti jdou ze 8koly — stiith — dlouhy zdbér na ptdky — mezitim se divék ptd, co je s détmi —
stiih a ,,odmlky* — a teprve po ,,odmlkdch se ukéze, jak je ptdci napadaji. Funkéné tu
v uvedeném smyslu kromé montdZe pfisobi i triky se zvukem. Ve filmu chybi hudba —
dvorni Hitchcockfiv skladatel nebyl prizvdan ke zkomponovani hudby, ale k ,,supervizi
zvuku® — a na divdka Zedesdtych let absence hudby ve filmu piisobi viceméné zlovéstné.
Zminéné triky se tykaji napriklad zvukd auta, jehoZ motor pfi cesté k farmarovu stavent
vyddva zvuk nejvy35i tizkosti, nakonec ustici skoro ve vykiik.

Ticho ptaki, kdyz se houfuji a chystaji napadnout lidi, je kontrapunktem dramatického
obrazu. Misto ocekdvaného kiiku titodicich opefencti lze sluchem rozeznat jakési Sumé-
ni — a i toto Suméni je opét zlovéstné. Jako kdyz se elektrizuje ovzdusi mezi bleskem
a hromem.

Vize Ptdkii neni ale fantastickd jen svym podobenstvim, jeZ je projevem moderniho élo-
véka v ohrozeném, nepfitelském a nesrozumitelném svété. Je zéhadnd a tajemnd vlast-
né i moznym vykladem psychoanalytického symbolu, kde ptdci, obrovsky pocetnd hej-
na opefencti, predstavuji uréitou posedlost. Pocity ohroZeni, nepfitelstvi i posedlosti
z tohoto filmu vanou tak spontdnné a univerzalné, Ze se proti nim nelze nijak branit.
Opefenci pronikaj{ do zabarikddovanych domi, napadaji lidi v autech, zptisobuji pozar,
vrazdi déti. Mdme tu dalsi z osudovych ran egyptskych, ndkazu a mor ze sklonku mo-
derniho véku. A vSechna tato podobenstv{ ptivedla reZiséra a autora nékdejsich ,,indivi-
dudlnich® psychothrillerti s désivymi symptomy psychopat{i, paranoiki a psychotiki do
stiedu té filmologické interpretace, kterd vychdzi uz z filosofickych pozic, z tivah exis-
tencidlnich a nejen psychoanalytickych, jeZ se do takové ndmétové Sitky ¢i ontologické
hloubky u d¥ivé&jsich Hitchcockovych dél neobjevovaly.

Frigidita kompenzovana kleptomanii
Pokud jde o ,,obrazy choré mysli“, docela jinak koncipovany film natoéil Hitchcock

o rok pozdéji, kdyz se v Marnii opétovné vritil k individudlnimu ,,symptomatickému®
chovani hrdinky trpici mentdlni poruchou. Nikde jinde ndm — s vyjimkou Psycho —
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nepiedstavil detailnéjsi analyzu klinického p¥ipadu, ktery by byl poddn s tak davéry-
hodnou plausibilitou a jasnosti. Ale ani zde nelze pfitom shleddvat onu zdménu, s niz
by se uméleck4 licence a obrazivost ztrdcela v néjakém psychiatrickém verismu.

Film byl nékterymi kritiky napadan pro zjednodu&ujici psychologii. Mél oviem zdroven
1 své zastdnce; nejméné ve dvou hitchcockovskych monografiich je pokldddn za mis-
trovské dilo. Jeho autor pouZil zde ve pouZitelné a upotfebil vie upotrebitelné, a to pra-
vé z podnéti psychologie (¢i spiSe psychoanalyzy), takZe pry ,.film by nebyl lepsi, kdy-
by se dal po jiné cesté, nez kdyZ se zaobird Marniinym piipadem v tolika detailech*".
Kazdopddné se v tomto filmovém dile psychoanalyza pfipomind priizkumem nejméné
tif pro ni obligdtnich témat nebo jejich uréitych tendenci.

Pfedné tedy, zprvu nepriihledné motivy hrdinéina chovani bychom nikdy nepochopili,
kdybychom nebrali v tivahu dimenze nevédomi. Ze kazdy védomy projev v sobé& chova
,,bild mista® &i ,,mezery“ a to, co je cenzurovdno, je jednim ze zdkladnich ndmét Freu-
dova uéeni. Dadle je tu i druhy motiv. Americky povaleény film silné zdtraziioval mnoh-
dy neblahy a rozkladny vliv rodiny, zvl45t& matky. ,,Spatnd matka“ je trvalym tématem
amerického filmu, z analytického hlediska velmi pronikavého napftiklad v Mankiewiczo-
vé Ndhle minulém lété (1959) s Elisabeth Taylorovou a Montgomery Cliftem, typickym
nositelem oidipovskych fantasmat otci. S timto tématem piichdzi rovnéz Hitchcock
v Psycho a také v Marnii. Za tieti, pravé v Marnii — a myslim, Ze nikde jinde se to neob-
jevuje tak ndzorné — se navic pak pfipomind, zcela v duchu déjové predmétnosti, i jeden
ze dvou zdkladnich postupii analytické terapie. Kromé& metody volnych asociacf je jim
pfenos. Terapii pfenosem tu provadi Marniin manZel, a Ze neni profesiondlnim analy-
tikem s instituciondlni pravomoci, o to je zde exploatace psychoanalyzy zajimavé;jsi
(a moZnd i ,,ndzorné&jsi). Vy&la-li v dobé natdéeni Marnie uz ponékud z médy traumatic-
kd vzpominka, tedy hlavni ,,skrytd zdpletka™ pfibéhu, pfenos jako laicky manzeliv po-
kus o 1é¢bu jeho Zeny zistdvd pro divdka bezpochyby zajimavy.

Pro¢ ale viibec ,,pokus o 1é¢bu“? Protoze nejen filmovy piibéh Marnie, ale i jeho stejno-
jmennd hrdinka potfebuji katarzi. Pojem aristotelovské estetiky se zde tizce spojuje
s lééebnym efektem — a naopak.

Mlad4 Zena jménem Marnie md vzhledem k své vazné narugené mysli velmi kompliko-
vany Zivot. Pfesné ji diagnostikovat neni v uméleckém filmu podstatou véei, jak jsme uz
konstatovali prve. Kdybychom se v8ak o to méli pokusit, nabizela by se tu diagnéza
z postmoderni doby — ,,borderline personality”. Je to oznadeni pro postneurotickou
hranié¢ni poruchu, pfi¢emz hranici se tu mini pomyslné pdsmo mezi neurézou a psy-
chézou. Ego takovych hrani¢nich osobnosti je slabé a fragmentované, nekonzistentni.
Je to vlastné jakési duSevni nedochiidée, jez ani v dospélosti nezvldd4 problémy z pro-
7itk& raného détstvi. Marnie napiiklad nedokédZe pfijmout lisku muze, tiebaze by to byl
muz celou svou osobnosti pfitazlivy jako Mark Ruthland (zvl4%f kdyZ ho hraje Sean
Connery), muZ atraktivni zjevem, inteligenci a konec konctl i spoledenskym postave-
nim a bohatstvim. P¥i své neschopnosti existovat nezdvisle na své ponuré anamnéze
a Zit opro§téné od svého traumatického zdZitku z détstvi, potfebuje Marnie dal&f osobu,

21) R. Wood, c. d., s. 167. Ddle pak: John Russel Taylor, Hitch. New York, Simon and Schuster 1967,
s. 279.
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Jeden ze zdkladnich analytickych léfebnych postupii — pFenos
jako manzeliiw (Sean Connery) laicky pokus o lécbu
Jeho frigidni Zeny-kleptomanky (Tipi Hedrenovd)

Je pro divdka filmu Marnie bezpochyby zajimavy...

Foto archiv

na ni% parazituje — a tak se ukdZe, e jeji zdchranou v tomto smyslu je pravé jeji odmi-
tany, le¢ dominantni manzel, proti nému# dlouho zprvu revoltuje. Z fragment Marnii-
ny osobnosti piisobi stejnou silou dva protiklady — odmitdni a zavislost. Jak jinak potom
tuto vnitini disharmonii odstranit neZ analytickou 1éé¢bou?

Marnie je profesiondlnf zlodéjka, stdle ménici svd mista sekretarky. Pokazdé kdyz v za-
méstnan{ vykrade pokladnu, zmizi a objevi se pod dalsim faleSnym jménem, s faleSnymi
doklady a nové ,,namaskovdna“, s jinou barvou vlasii u jiné firmy. AZ se jednoho dne
,»spali* — a to u firmy, kde vyznamnym podilnikem je bohaty vdovec Mark Ruthland, kte-
1y se ji zaéne — beziispéiné — dvofit. Jakmile Marnie zmizi s ukradenymi penézi i odtud,
Mark je v pokladné nahradi, protoZe uz vi, o¢ bézi, a kleptomanku vystopuje a doveze ji
dom@. Nez by ji predal policii, oZeni se s ni, aniz by se Marnie jako pfistiZend zlodéjka
mohla této vnucené svatbé branit. P¥i svatebni cesté se ale projevi jeji frigidita a nepre-
konatelny odpor k muzam.

Symptomatika mladé zlodéjky zcela nahrdvd psychoanalytickému vykladu. Marnie se
napiiklad désivé boji Eervené barvy (pro chvile jeji mentdlni poruchy pouZiva rezisér
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zaliti obrazu touto barvou), omdlév4 pii boutce a lijdku, mad noéni miry a z fobické aver-
ze k pohlavnimu styku chce dokonce spdchat sebevrazdu. To ve jsou pazvuky, jez v jeji
nedochiidéi osobnosti rozehraji traumatickou melodii — a je tedy dost diivodi k tomu,
aby ted’ Ruthland zacal pdtrat v jeji minulosti.

Pomoci detektiva se podafi nalézt Marniinu matku, kterou jeji anomalni dcera Markovi
zapirala. Marniiny obsese a tizkosti, i jeji nepochopitelny odpor k muzim a frigidita
kompenzovana kleptomanii se nakonec vysvétli pravé jejim vztahem k matce, byvalé
prostitutce, jmenovité pak pfipomenutim traumatické uddlosti z détstvi, kdy Marnie
brdnic svou matku, zabila pohrabdéem jednoho z jejich klientd.

Ani Mark Ruthland se ovéem nevymykd symptomu. Rovnéz jeho ldska k Marnii se st4-
va obsedantni. RovnéZ jeho pokusy Marnii eroticky ziskat jsou poznamendny posed-
losti. Podivinsky bohaty vdovec zde kuriézné nahrazuje Marniino nutkédni krast svou
vlastni sadistickou touhou totdlné ji ovlddnout a podrobit si ji v jeji naprosté bezmoci.
KdyZ si ji bere za Zenu, je to i proto, aby se zdroven mohl stét jejim ,,dominem®, protek-
torem a — psychoanalytikem.

Hitchcock sice pfiznal Truffautovi, Ze proti pivodnimu ndmétu se z filmu Markiiv sadis-
ticky vztah ponékud vytratil, nicméné v ném zustal fetiSisticky aspekt. ,,Byl jsem nucen
zjednoduSovat viechno, co souviselo s psychoanalyzou,” ¥ikd autor filmu. ,,Jak vite, v ro-
manu [film byl nato¢en podle romdanu Winstona Grahama — pozn. 1. P] Marnie svoli, aby
vyhovéla manzelovi, s tydennimi nav§tévami u psychoanalytika. Jeji snaha zamaskovat
svij skute¢ny Zivot a minulost vytvdfela v knize pékné scény, zajimavé a pfitom lragic-
ké. My jsme museli tohle v§echno zhustit do jedné scény, kdy ji psychoanalyzuje jeji
manzel.**”

V Markové pokusu lé¢it manzelku méiZzeme shledat uréity druh ,,romantizovdni®, obvyk-
ly ve filmu. Ale co kdyZ naopak — v souhlase s nasim pfesvédéenim o zneuZivani psy-
choanalyzy — film jenom plaguje realitu? Nejsou snad Markovy laické pokusy o pfenos
pouze utopii, jez je dobrd leda tak k iluzornimu uspokojeni divdka?

S André Malrauxem jsem ov8em zajedno v tom, Ze tstupky divdkové iluzi jsou v kaidé
tovdarné na sny pochopitelné... A pro¢ nakonec nedat za pravdu i ponékud znevaZzujici-
mu hodnocent, Ze ,,psychoanalyticky film je mystifikaci“?*”

Jako kazdé mistrovské dilo je bezpochyby i Hitchcockova Marnie filmem vyznamové
i pfedmétnostné mnohovrstevnym. Jsou tu symptomy hraniéni osobnosti, chceme-li to
chdpat z naseho hlediska. Je tu zobrazena posedlost, frigidita, kleptomanie, fetidismus,
sadistickd prdni... Divdkovi se tu v8ak nabizi zdroven obraz lasky ve vztahu velmi
komplikovaném, ale s nad&ji na satisfakei, katarzi a isp&&né feseni. Redeno viak jests
presnéji — vysvétlit Hitchcockiiv film autenticky, to jest psychoanalyticky, k tomu musi-
me pochopit, Ze autor v Marnii nenabizi jen ,,obraz lasky, nybrz piedeviim obtiZe lds-
ky, a to v tiZivé frustraéni, ,,symptomatické® verzi.

22) Rozhovory, s. 167n.
23) Jak se vyjadfil rovnéZ lékar Louis Le Guilland (,,L’Ecran Francais® 1949, ¢. 228 - 229).
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Poznamka autora

Inspiraci k této studii mi poskytly pfinejmensim tfi podnéty. Jednak nékolikrit zde citovand kni-
ha bostonskych autorti, Michaela Fleminga a Rogera Manvella, kterd pod titulem Images of Mad-
ness: The Portrayal of Insanity in the Feature Film od ranych kinematografickych dob shrnuje
vétsinu toho, co se v uméleckém (hraném) filmu tykd psychiatrického symptomu, samoziejmé
s nezbytnymi mezerami. '

O ,,nezbytnych mezerdch* se zmitiuji proto, Ze ani pfi nejvétsi pééi nelze asi do seznamu ,,symp-
tomatickych® filmf zafadit viechny, je# kdy byly natoéeny. Kniha zminénych autorai jich na
365 strankdch pojedndvd celkem 150. Filmovy historik prof. Roger Manvell je podle abecedy za-
fadil do II. &4sti knihy (Filmography: Synopses and Annotations). Patrné& registroval ovSem pou-
ze ta dfla, o kterych pojedndvd v hlavnim textu psychiatr prof. Michael Fleming v I. obsahlejsi
¢asti knihy (Themes of Madness). Kromé ivodu se tu ve vlastnim textu fadi piiklady filmové tvor-
by s psychoanalytickym &i psychiatrickym ndmétem do nékolika okruhii: Spoleénost a Silenstvi,
Institucionalizace Sflenosti, Posedlost a ilenstvi, Eros a ilenstvi (pfedevSim Ldska a agrese
a Ndsilf vii¢i Zendm), Vrazda a ilenstvi, Vdlka a Silenstvi (s podkapitolou Vietnamska vilka),
Drogy a %ilenstvi, Paranoia a $ilenstvi, Zdravi jako Silenstvi a ilenstvi jako zdravi a konecné
Sflenstvi a psychiatr.

Jako specialisté na chorou mysl se psychiatii dopoudtéji ¢asto té chyby, Ze kdyZ posuzuji umeé-
leckd dfla a uméleckou tvorbu, poesii a prézu, divadlo a film, snaif se je vzhledem ke své profe-
siondlnf deformaci za ka?dou cenu psychiatrizovat. Michael Fleming je vak v tomto ohledu vel-
mi uvdZzeny vykladaé¢: vidi symptom jen tam, kde je, a hlavné, kde m4 podle autora filmu byt.
Zaroveni chdpe i jeho dramaturgickou funkei, totiz potencidlni napéti a hriizu ze symptomatic-
kého, to jest psychopatologického (neurotického, psychopatického ¢i psychotického) jednani.
Nevytykd se tu filmovym tviireim, snazi-li se nékdy dramaturgicky i s ohledem na divéka co nej-
vic vytéZit z materidlu takovy piibéh, ktery se misto chorobopisu stdvéd psychothrillerem. Fleming
vidf tento problém na psychiatra dost nezaujaté a objektivné — viceméné z hlediska umélecké
intencionality, jak by ho mohl vid&t napiiklad estetik ¢i psycholog uméni.

Druhy autor, filmovy historik R. Manvell, se pfi své filmografii fidil pfedeviim americkou kine-
matografii. TakZe ndm tu chybi &etné — i dilezité — ukdzky z jinych zemi, zejména z Francie,
z francouzské produkce. Napiiklad Francouzi H. G. Clouzot se svymi Ddbelskymi Zenami (1954)
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a Jean Renoir se snimkem Clovék bestie (1938). Ani zminka tu nenf o Alainu Resnaisovi, jehoZ
filmy se rovnéZ zabyvaji ndmétem choré (¢i pfinejmensim postiZzené) mysli; je jim ztrdta paméti
véetné hysterické amnézie. Nenf tu ani Alain Robbe-Grillet se svymi psychoanalytickymi experi-
menty, ani Henri Colpi s ndmétem Tak dlouhé nepfitomnosti (1961), ktery zobrazuje predeviim
absenci duevni. Chybi tu Agnés Vardové ,,psychoonkologicky” piibéh Cléo od 5 do 7 (1961),
stejné jako bychom tu marné& hledali proslavenou kriminopsychopatologii André Cayatta.
Nevytykejme vak tuto netiplnost samu o sobé, jak Feceno: ,,mezery” jsou tu pochopitelné; spite
se viak pozastavme nad piiznaénym amerikanocentrismem této price. A to v oblasti, ve které
rozhodné filmovym expresionismem a Kabinetem doktora Caligariho (1920) zacinala Evropa.
A jsme-li u toho, co chybf, nemohu si odpustit pfipomenout ,,mezery” v preferované angloameric-
ké produkei. Ani zminka tu nenf o nékterych americkych & anglickych filmech, jez podle mne
pro tst¥edni problém plati jako kli¢ové (Svym vlasinim katem, Dokonaly zlocin aj.). Zato viak
Manvell opatfil knihu je$té svym apendixem s ndmétem Insanity na alzbétinské scéné, predevsim
u Shakespeara. Piifafen tohoto ndmétu k dstfednimu zaméru knihy vypadd skuteéné jen jako pfi-
fareni.

Druhou inspiraci, viceméné aktuélni, mi bylo, Ze ve Zkolnim roce 1997 — 1998 na Filosofické
fakulté UK pro studenty filmové védy piednasdim o Hitchcockovi a psychoanalyze.

Jako tfeti déivod — ne uz aktudlni, ale trvaly — bych tu mohl pfipomenout sviij mnohalety zdjem
o ,filmy, které zobrazuji symptom*. Béhem pétatficeti let aZ dodnes jsem se neprestal o toto
téma zajimat, co? mi dokonce i popidvalo nostalgicky si oZivovat svou osmiletou psychiatrickou
minulost.

Citované filmy:

A nyni apokalypsa (Apocalypse Now; Francis Ford Coppola, 1976), Bésnéni (Frenzy; Alfred Hitchcock,
1971), Cizinci ve vlaku (Strangers on a Train; Alfred Hitchcock, 1950), David a Liza (David and Lisa; Frank
Perry, 1962), Ddbelské Zeny (Les Diaboliques; Henri-Georges Clouzot), Fantom Londyna (Dr. Jekyll and
Mr. Hyde; Rouben Mamoulian, 1932), Giulietta a duchové (Giulietta degli spiriti; Federico Fellini, 1965),
Hnus (Repulsion; Roman Polanski, 1968), Krdska dne (Belle de jour; Luis Buiiuel, 1966), Lovec Jelentt
(The Deer Hunter; Michael Cimino, 1978), Maltézsky sokol (The Maltese Falcon; John Huston, 1941),
Marnie (Alfred Hitchcock, 1963 — 1964), Ndhle minulého léta (Suddenly, Last Summer; Joseph L. Mankie-
wicz, 1959), Ndtlak (Compulsion; Richard Fleischer, 1959), Nepravy muz (The Wrong Man; Alfred Hitch-
cock, 1956), Persona (Ingmar Bergman, 1966), Provaz (Rope; Alfred Hitchcock, 1948), Psycho (Alfred
Hitchcock, 1959 — 1960), Ptdci (The Birds; Alfred Hitchcock, 1962), Rozdvojend duse (Spellbound; Alfred
Hitchcock, 1944), Svym vlastnim katem (Mine Own Executioner; Anthony Kimmins, 1947), TFicet devét
stupiit (The 39 Steps; Alfred Hitchcock, 1935), Vertigo (Alfred Hitchcock, 1957), Vrazda na objedndvku
(Dial M for Murder; Alfred Hitchcock, 1953), Ztraceny weekend (The Lost Weekend; Billy Wilder, 1945).
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SUMMARY

HITCHCOCK’S IMAGES OF INSANE MIND

Ivo Pondélicek

In the introductory part of the study tht author outlines the connexions between the psychopathologic
symptom, its psychoanalytic concept and their depiction in artistic feature films.

The core of the study concerns with the motion-picture director Alfred Hitchcock, who adapted or exploited
psychoanalytic themes in at least eight of his films. Their dramatic phenomenon is the depiction of obsession,
which has been discussed in psychiatric literature since the 1930s (under the influence of former Freud’s
theories) eg as an expression of multiple personality, of ,,dual personality* or of ,,individuals with multiple
personality®.

This conception of insanity in popular understanding was presented in Hitchcock’s first psychoanalytic
picture Spellbound (1945). Gregory Peck interprets the part of a pacient suffering from amnesia. He assu-
mes paranoidly that he is a murderer and his doctor (Kim Novak) manages to cure him of this erring idea
by restoring his memory (and by love!). It is a melodrama, of course, but a mad one...

A theme connecting homosexuality and paranoia was adapted in two of Hitchcock’s films. In outdated clini-
cal literature, the image of paranoid individuals as larval, latent and suppressed homosexuals used to empha-
size their effeminacy and a certain ,,degeneration® of character, and this conception can be found in Hitch-
cock’s film Rope (1948). The story is about a murder of a student, who became the victim of two of his
colleagues. The crime is revealed by their professor (James Stewart). Everything takes place in a very
exhibitionistic and pompous atmosphere of a sadistic and morbid experiment. The picture is remarkable also
from the technical (cinematic) point of view. It is the first Hitchcock’s film, which was shot in colour and
in a daring continuity enabling to present the exact time of the whole real action.

The connexion of homosexuality and paranoia is presented less explicitly in Strangers on a Train (1951).
From the psychoanalytic point of view Hitchcock adapted here another of Freud’s principles — the thesis
of the dissociation of consciousness and the dissociation of personality. These principles inspired a game
that could be entitled ,,two in one®. In this film the murder can be understood as a result of aggressive
impulses of the murderer-psychopath (Robert Walker). The innocent man Guy (Farley Granger), who is
the husband of the first victim, almost identifies himself with this murderer. From the point of view of dra-
maturgy, the whole plot, as well as the impulsive behaviour and the structure of the character of the psycho-
pathic killer, were very suitable for the Master of the Film Terror.

An unusual and on the film screen unseen murder was presented in Hitchcock’s thriller Psycho (1960).
A young psychotic, an owner of an out-of-the-way motel (excellently enacted by Anthony Perkins) kills
in a mysterious disguise and without being recognized a woman in a shower — and he kills her already in
the first third of the film, so that the spectator is unpleasantly disturbed from his identification with the cha-
racter, whom he had expected to follow in her flight from justice till the end of the film. The murderer is later
discovered by a couple of visitors of the motel — the sister and the lover of the victim. The killer represents
the case of ,,the multiple personality* as he converts from time to time into his mother, who he had killed
before. At least two powers of his dark character are formed by the fact, that they are sexual and cruel
(or cruel and egocentric) and thus they have to be ,fatally* punished.

And this subject — the theme of sexuality and death — appeared also in the picture Frenzy (1972). Ostensibly
likable Barry Foster is in fact an anti-social psychopath and a sexual maniac, who strangles women with
his tie, while his innocent friend John Finch is mistakenly accused of the crime...

The picture Vertigo (1958) fluctuates between love, aggression, sex and death. A retired police inspector
(enacted by the favourite Hitchcock’s actor James Stewart), who suffers from vertigo, falls in love with
a murderess without knowing anything about her crime. Again there is played a sort of ,,dissociative® game,
as the sensual Kim Novak appears at first as Madelaine and later as Jude. The inspector discovers the truth
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about his beloved, and because he succeds in suppressing his vertigo, he can let the murderess fall from
a high belfry and kill herself. It is a story of ambivalence of human feelings, of love and hatred, and the two
most important gods of psychoanalysis — Eros and Thanatos — joined here to create the inventively exposed
dramatic suspense.

The Birds (1963) do not depict a psychopathologic symptom in its individual clinical sense. But there is pre-
sent the world-shattering disorder of human soul in the times, when the general danger of mankind in
the form of the cold war still persisted. The danger is impersonated in the film by an unpredictable attack of
traditionally peaceful beings, the birds. They assail everything within their reach, including the two main
characters (Rod Taylor and Tippi Hedren). In the psychoanalytic symbolics numerous flocks of birds stand
for obsession. The obsession in this film is provoked by something rudimental from a child’s phantasy, and
therefore it culminates in a terror of supernatural and unreal dimensions.

A whole range of symptoms can be recognized in Hitchcock’s film Marnie (1964). Sean Connery and Tippi
Hedren live in a more or less ,forced” marriage. Marnie is a cleptomaniac, she suffers from frigidity and
she has a disgust for men caused by a traumatic experience of her childhood, and thus she presents here
a sort of borderline personality. Sean Connery tries to cure her by the means of a transfer not as a professio-
nal therapist but just because he is her husband. Oddly enough, he compensates Marnie’s urge for stealing
and her disgust at sex by his own sadistic desire to gain totally control over his wife and subjugate her.
In Marnie Hitchcock did not only present an image of love, but particularly he showed the difficulties of love
in their oppressive, frustrative and ,,symptomatic* form.

Hitchcock made use of Freud's ideas and hypotheses as subjects or themes of his films — more than as an in-
terpretation scheme created a posteriori. Nevertheless also the description of the symptomatic behaviour of
some of Hitchcock’s characters from the point of view of additional freudian constructions, which is the task
of the psychoanalytic interpetation of artistic works, presents a definite challenge. In the case of the Master
of the Film Terror this psychoanalytic interpretation seems to be suitable and adequate. Thanks to this inter-
pretation one can better understand not only the ,,images of insane mind* but also the dramatic and crealive
processes of the psychothriller as a film genre.

Translated by Gabriela M. Zemanovd
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