ILUMINACE

Roénik 10, 1998, &. 1 (29)

na dosah ruky. Kdyz natdhnu pa#i, dotknu se ji. Mohu tomu utrpent spoéitat viechny fasy. Mohl
bych ochutnat jeho slzy. Je$té nikdy se nade mnou Zddnd tvéF takto neskldnéla. BliZi se ke mné
stdle vic, mohu ji pozorovat éelo na elo. Neni mezi ndmi uZ ani vzduch; pozirdm ji. Spolkl jsem
ji jako hostii. Maximalni vizudlni vémost.* (s. 107) Ale prenikaf k Zivému ndm pomshaji aj d'al-
Sie sposoby filmovej analyzy skutoénosti: nové techniky prdce s kamerou, spomalenych a zrych-
lenych ziberov, zdsahy do zvukového zdznamu, nové viizby obrazu a zvuku a i. Tym vietkym sa
zlepguje viditePnost, cielom je upokojit alebo vyhrotif vnimanie divdka, aby mohol postrehnut
a zakusif trvante Zivota.

Premeny priestorovo-&asovej perspektivy vo filme, ktoré vyvoldva zrychlenie, spomalenie alebo
detailné zibery, odhalujii zndmky Zivota tam, kde bola predtym len nedinnost alebo bez-duchost.
Zaroveii upozoriiuji na délezity priznak filmového: jeho sistredenost na pohyb, kvantitu pohybu.
Pohyblivosf sa mu stala indikdtorom Zivota. Zrychlenie obrazu (kinematografickd kontrakcia asu)
spisfa proces oZivovania, zduchovilovania; pri spomaleni (kinematografickej dilatdcii ¢asu) do-
chddza k umftvovaniu a zhmotiiovaniu. Postrehy o filmovom animizme Epstein zhrnul a jedno-
znaéne vyjadril v texte Mysliaci stroj (Praha 1948): ,,Ak teda zrychlime rytmus ¢asu, ak zvi¢ime
hybnosf sveta, odhalime &i vytvorime takto viac Zivota; a naopak, ak spomalime tok ¢asu, ak priuz-
dime pohyb niektorych bytosti, vyli¢ime alebo zni¢ime tym ich Zivotni kvalitu.” (s. 36) Nikdy ho
neprestali uchvacoval moznosti filmovej mobility, jej kvantitativny rast alebo pokles prindSajici
nové kvality, variabilnost ¢asovej dimenzie a celkovd neuréitost (neskuto¢nost) ¢asopriestorového
usporiadania, ktorou sa film ako sen stroja priblizuje k snu ¢loveka.

Clovek sa, podl'a Epsteina, usadil pred oknom s roztiahnutymi zdvesmi, ktoré je otvorené do sve-
ta nespiitaného rozumnosfou alebo pragmatizmom, sveta Zivotnejsieho a poetickejSieho ako je ten
vieobecne zndmy, povazovany za skutoény. Vidiet film-om ddva silu menif (sa), umoZiiuje ,,nece-
kand setkdni se sebou samym* (s. 142), iniciuje pozndvanie ako odmietanie toho, ¢o je jasné
a isté, vyvoldva zdchvaty radosti a podlahnutie hre, & zamotanie sa do snového sveta. UvaZova-
nie o (filmovom) pohybe v blizkosti ducha.

Martin Kanuch

Novy slovensky ¢asopis pro védu o filmu a ,,pohyblivém obrazu®

Kino-ikon.
Casopis pre vedu o filme a ,,pohyblivom obraze*,
4 1,jar 1996, 113 + 42 s.; & 2, leto 1997, 109 + 83 s.

Je velmi poté&Sitelné, e se na Slovensku podafilo — v podminkach, jez jisté nejsou prilis priz-
nivé — zaloZit novy odborny &asopis zaméfeny na vyzkum filmu i dalsich forem ,,pohyblivého
obrazu*. Kino-ikon, ktery se programové hldsi k uménovédnému pohledu na film a zddraziiuje
jeho vizudlni, resp. audiovizudlni povahu, chce byt publikaénim orgdnem pro ndronéjsf prace
z oblasti filmové historie, teorie i kritiky, pro hlub3f analyzy jednotlivych filmi a vyvojovych ten-
denci v kinematografii a také pro informace o trendech svétového mysleni o filmu.
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Vydavatel Kino-ikonu, Asociace slovenskych filmovych klubii v Bratislavé, po&itd s pilro¢n{
periodicitou ¢asopisu. Zatim jsou k dispozici prvni dvé éisla, oddélend pauzou ponékud delsi.
Uz tato tivodni ¢isla oviem ukazuji, Ze Kino-ikon je éasopis vyhranény jak z hlediska autorského
zazemi, tak z hlediska tematické a Zdnrové struktury uvefejnénych textli. Mezi autory a redakto-
ry se objevuji zndmf{ sloven#ti badatelé (mj. Vdclav Macek, Jozef Macko, Jelena Pastékovd), ale
také — a ve velmi podstatné mife — studenti filmové védy (nejvyraznéjsi osobnosti mezi nimi je
bezesporu Peter Gavalier). Zietelné se uZ konstituovalo zdkladni schéma vnitin{ vystavby é&isla:
Po pfekladu cizojazy&ného teoretického textu ndsleduji pivodni studie analytického a historické-
ho charakteru; dalsi blok textd tvoii recenze filmi a knih o filmu; v piiloze (samostatné stranko-
vané) je otistén filmovy scéndf.

Alespon nékteré uverejnéné texty a materidly si zaslouZi konkrétni zminku:

Prvni ¢islo nabizi ¢tenafim preklad dvou kapitol z knihy amerického filmafe a universitniho
profesora Michaela Roemera (Rozprdvanie pribehov, s. 6 — 29"), obsahujicich esejisticky ladé-
ny vyklad o ndzorech filosofdi, pfedevsim filosofi postmodernismu, na povahu uméni. Vdclav
Macek zde uvetejnil tiryvek ze své vyborné monografie o DuSanu Handkovi, vydané kratce nato
kniiné” (Dusan Handk a sedemdesiate roky, s. 30 — 55). Tradi¢né kontroverzni a provokativni je
piispévek enfant terrible slovenského mysleni o filmu Jozefa Macka Poézia a pravda Uhrovho
a Bedndrovho Organa (s. 56 — 87). Z jedné strany je tato staf (v zdsadé napsand uZ v roce 1988)
bezesporu zdvaznd tim, Ze k Uhrovu filmu pfistupuje primdrné jako k uméleckému dilu, viim4 si
predevsim pouZitych vyjadfovacich prostiedki a jeho umné motivické vystavby, z druhé strany se
zdd, 7e dané vyklady maji pro autora jen sluZebné postaveni jako podklad k vyfizovdn{ Géti s lid-
mi, ktefi se ho n&jak dotkli &i kte¥i vyjadiili odliné ndzory; text stati (jakoZ i autoriiv tivodni ko-
mentaf k nf a zdvéredny Zivotopisny dodatek) je protkdn osobné zaostfenymi vypady, nejednou
expresivné formulovanymi. Studie Jeleny Pastékové Dramaturgia (s. 88 — 99) vznikla v rimeci
prace na projektu souhrnnych déjin slovenské kinematografie. Na zdkladé& archivnich pramenii
autorka ukazuje, jak se v povdledné dobé a v prvnf poloviné padesdtych let utvdrely a proméno-
valy dramaturgické pldny slovenské filmové vyroby. Jako svym zplisobem podstatnéjsi nez nato-
¢end dila se tu ukazuji vlivy ménicich se zdkazh a piikazi ve vztahu k tematice a ideovému vy-
znéni filmid a s tim souvisejici osudy nerealizovanych projektd.

Blok recenzi zahrnuje mj. upozornéni na dvé knihy vydané Ndrodnim filmovym archivem v Knihov-
né Iluminace, sbornik Tartuskd skola (1995) a uvahy Jeana-Clauda Carrieéra Vyprdvét pribéh
(1995). Osvéiujici zpestieni prvniho ¢isla Kino-ikonu pak predstavuje anketa filmovych kritiki za-
méfend na deset nejhorsich slovenskych filmi: nezdvidénihodné prvenstvi zde rovnym dilem ziska-
la Poéma o svedomi (Vladimir Bahna, Zoro Zahon, 1978) a Zreld mladost (Martin ri'a\p-ék, 1983).
Druhé éislo otevird (¢esky) preklad tryvku ze Slovniku filmovych pojmé®, pripravovaného vidéi
polskou filmovou badatelkou Alicji Helmanovou (Jazyk, s. 7 — 30).” Text pievzaty z prvniho
svazku slovniku dobfe ukazuje nesporné klady 1 ponékud problematické rysy zvolené koncepce.
Je zde zpracovdn a utiidén neobycejné rozsdhly soubor védeckych a publicistickych pifspévki
k dané problematice, pravé rozsah podkladového materidlu oviem vede k tomu, Ze popis jednot-
livych pfistupti je nékdy dost zkratkovity a pro ¢tendre, ktery nenf specialistou na danou proble-
matiku, nezcela srozumitelny (takto plisobi zejménz; tivodni vyklady o lingvistickych koncepcich,

1) Anglicky original: Telling Stories. London 1995.

2) Viclav Mac ek, Dusan Handk. Bratislava 1996.

3)  Slownik pojec filmowych. Wroctaw 1991nn. (Plinovédno 10 svazkil).

4) Takika paralelné piedstavila tento slovnik také [luminace. Srov. Petr M are &, Velky projekt Alicje Hel-
manové: Slovnik filmovych pojmi. ,Jluminace® 8, 1996, &. 3, s. 51 — 52. Alicja Helmanovd, Syl
Tamtéz, s. 53 — 92.
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které inspirovaly tvahy o moZnych aplikacich pojmu jazyka na film). Ponékud udivuje, Ze
v Kino-ikonu nenachdzime Z4dny tdaj o tom, Ze pfeklad nezahrnuje celé heslo, ale jen jeho
necelou polovinu. Zbytek hesla bude moZnd otistén v nékterém z piistich ¢isel, étendf neznaly
origindlu mtiZe oviem takto nabyt dojmu, Ze pro Helmanovou konéi problémy kolem vagniho po-
jmu filmového jazyka na poddtku Sedesdtych let.

Tezisté druhého ¢&isla Kino-ikonu tvoii obsdhld a diikladna studie Petera Gavaliera Filmové per-
licky Bohumila Hrabala — ndvrat k legende (alebo o ,,pdbitelich®, ,,novej vine* a vielicom inom...)
(s. 31 — 83). Autorovym cilem je vrdtit se k prvnim adaptacim Hrabalovych préz (tj. ke kolektivni-
mu povidkovému filmu Perlicky na dné, ale také k Fddnimu odpoledni a Sbérnym surovostem)
a ,,pokisif sa s dne$nym ¢asovym odstupom a bez sprievodnych tlakov doby ich detailnou analy-
zou [...] o akési ich nad¢asové zhodnotenie“ (s. 37). Podrobny popis jednotlivych filmd (povidek)
a interpretace jejich motivii md slouzit pfedeviéim k odhaleni toho, nakolik se tviircim podafilo
v ramci filmového média vystihnout Hrabalovu poetiku (pfibliZeni k poetice pfitom mizZe byt spja-
to s vyraznéjiim odchylenim od podoby literdrni pfedlohy); v této souvislosti je zajimavé vyzdvi-
zenf nékdy pozapominanych Sbérnych surovosti. K rozboru film vychdzejicich z dila Bohumila
Hrabala se vhodné pfipind rozhovor s Egonem Bondym, zpracovany rovné’ Peterem Gavalierem
(s. 84 — 94).

Oba publikované scéndfe pfipominaji obdobi ,,nové vlny“: Prvni éislo obsahuje nerealizovany
scéndf Ela Havetty a Lubora Dohnala Pod zem, pod zem (1969), napsany podle motivii novely Iva-
na Olbrachta O smutnych oéich Hany Karadzi¢ové, v druhém je otidtén scéndf Juraje Jakubiska
a Karola Sidona k filmu Dovidenia v pekle, priatelia (1970).

Zaéatky nového odborného ¢asopisu, nepochybné potfebného v kontextu slovenském i mezina-
rodnim, jsou, jak snad dokumentoval nds struény ptehled, slibné. MtiZzeme si jen pfit, aby projekt
tisp&&né pokracoval a aby Kino-ikon ziskal mezi filmovymi periodiky pevné misto.

Petr Mares

Jiskra avantgardy

Antonin Dufek: Jaromir Funke (1896 — 1945). Prikopnik fotografické avanigardy.
Moravskd galerie, Brno 1996, 206 s., ndklad 400 vytiskd.

Publikace vy$la ke stému vyro&i narozeni osobnosti, kterd se vyrazné podilela na utvafeni progre-
sivnich proudii v ¢eské vizudlni kultufe mezi svétovymi vdlkami. (U piileZitosti lofiské reprizy
stejnojmenné vystavy v Galerii hlavniho mésta Prahy se objevil dotisk.) V celém svazku je toliko
Sestndet stran ponechdno obrazovym tabulim, pfi¢emzZ do sazby bylo v malém formdtu zalomeno
142 reprodukef viech expondtl (doprovézeji je objevné kunsthistorické informace, jakymi jsou
diilezité diivéjsi prezentace apod.). Stranou 126 za¢inaji anglické pieklady. Antonin Dufek ome-
zil studii Avantgardni fotograf, teoretik a pedagog Jaromir Funke (s podtitulem Z pfipravované
monografie) na étrndct stran a dominantami edice uéinil dvojici rozsdhlejSich pasdzi (po 32 stra-
nich). Biografii prokldd4 vypisy z Funkovy korespondence, didi a z dalSich, vesmés dosud ne-
zvefejnénych pramend. Antologii teoretickych stati Jaromira Funka pfetiskuje v chronologickém
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