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Encyklopedické heslo

INTIMNI OSVETLENI
Ivan Passer, 1965

Namét a scéndi: Jaroslav Papousek, Ivan Passer, Vdclav Sagek. Dramaturgie: Véra Kaldbova, Radovan Ka-
lina. Kamera: Miroslav Ondfi¢ek, Josef Stfecha. St¥ih: Jifina LukeSovd. Hudba: autentickd (Antonin Dvo-
fik, W. A. Mozart, Vojtéch Matyds Jirovec). Hudebni poradee: Oldfich Korte, Josef Hart. Architekt: Karel
Cerny. Vyprava: Frantitek Zajicek. Kostymy: Dagmar Krausovd. Zvuk: Adolf Bhm.

Hraji: Karel Blazek (Kdja alias Bambas), Zden&k Bezuiek (Pefan), Véra Kiesadlovéd (gtépa}, Jan Vostréil
(d&da), Vlastimila Vlkova (babi), Jaroslava Stédrd (Marus), Dagmar Redinovd (mald Marug), Miroslay Cvrk
(maly Kdja), Karel Uhlik (lékdrnik) ad.

Vyroba: Filmové studio Barrandov, TS Jif{ Sebor — Vladimir Bor, 71 min., &b., 35 mm. Premiéra: 8. dub-
na 1966.

Film se odehrdvd béhem jednoho vikendu v méstysi, kde Zije Kdja, za studii na hudebni konzervatori prezdivany
Bambas, se svou Fenou Marus, tfemi détmi a prarodiéi ve stdle rozestavéné dvougeneraéni vilce. Svépomocnou
stavbu financuji tim, ¥ Bambas spolu s tchdnem hraji ,,na kSeft* po pohtbech smute&ni trubkové duo. Bambas
md sluiné postaveni (feditel mistni hudebni skoly) a zajistény blahobyt (dium, auto, plnd spiz). Jako élen zdejsi-
ho amatérského hudebniho souboru pozve na koncert coby sélistu nékdejsiho spoluzdka Petana, violoncellistu
v profesiondlnim méstském orchestru. Petan pfijede s atraktivni mladou pitelkynt, strdvi u Bambase dva dny
a ticastni se Zivota v rodiné i v obci (pohibu). Posledni noc se oba kamarddi sejdou nad lahvi domdci slivovice
noci se tedy vydaji furiantsky do svéta jen se svymi hudebnimi ndstroji... a rdno se probudi s pofddnou kocovi-
nou v gardzi v auté, které se jim ziejmé nepodarilo nastartovat. Zdvér tori scéna nedélniho obéda na pocest hos-
tli, jemuZ predchdzi pripitek domdcim ajrkoriakem, o némz babi Fikd, Ze je ,,trochu hustst, ale dobrej”. Kamera
apousti spoletnost ve chvili, kdy vSichni Cekaji v zdklonu s plnou sklenkou ztuhlého moku u ist. ..

Ivan Passer napsal v explikaci k Intimnimu osvétleni, Ze jej nezajima ,,pFib&h*, nybr¥ ,stav®, a k jeho vyjdd-
fenf je tfeba ,.pfedeviim humor®, ddle ,,dfikladnd znalost postav®, ,pfesné zasazeni do okamZité socidlni
skute¢nosti® a ,,trocha fantazie [Film a doba]. Prdvé z takovych prvki je utkdna tato hotkd komedie ze Zi-
vota obyéejnych antihrdini, jeZ tematizuje nejen tzv. krizi tficdtnikii, kterou zaZivaji dva hlavni protagonis-
té, ale i obecndj3{ krizi hodnot a Zivotniho smyslu pod tihou vSednodenni existence.

Film postrid4 klasickou dramatickou stavbu, dé&j i zdpletku; vyznauje se diislednou dedramatizaci a dekon-
strukef piibéhu. Odehravd se na komornim pidorysu, v uzavieném, jakoby ustrnulém &asoprostoru dvou let-
nich vikendovych dnfi a venkovského rodinného domu, ktery vymezuje rimec pro interakei nékolika mélo po-
stav. Autor vstupuje do jejich soukromého mikrosvéta a v dtricich bandlnich vednich situaci pozoruje jejich
chovénf a jednéni. Jakkoli jsou potlateny veskeré vstupni kontextové informace (neuréitd lokalizace déje; za-
stiend osobnf identita postav, viz jejich netiplnd jména a nezndmd historie), film je pevné ukotven v konkrét-
ni realité a plné vyuZivd typickych redlif (rozestavény dfim, slepice v gardZi, vinici se pole vzrostlych klasi
apod.) i sociologickych charakteristik: postavy zafazuje piislufnost k priznakovému socidlnimu prostfed{
malomésta s jeho specifickou mentalitou, k profesi (hudebnici), respektive role uvnitf rodiny (otec/manzel,
matka/manzelka, déda, babi, ndv§téva). Tviiréi zdmér oviem pfesahuje sociologickou sondu, autora zajima
vnitini charakter hrdinii, jejich lidskd pfirozenost. Zaminkou vyprdvéni i katalyzitorem jedndni se stane na-
vitéva Pefana a Stépy, kteff nahle vstoupi do kazdodenniho chodu Bambasovy rodiny.

Passer dodrzuje chronologii redlného &asu, kompozici vypravéni viak zaklddd na pluralité déni a vyuzivd
zddnlivé nahodilych konfrontaci nékolika souslednych déji, pfi nich dochdzi k mimovolnému prolnuti
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an, Bambas a déda v Intimnim osvétleni Ivan Passera
Foto archiv

Htypického® a ,jedineéného®, ,,vysokého™ a ,,nizkého”. Kazdy nastaly motiv se zdhy néjak zvrdti a posune,
vdiné se méni v trapné ¢i komické, komické v groteskni a ironické, bandlni v poetické atp.: uvitdni ndvsté-
vy détmi tak konéf jejich rykem; zddugni msi sly§ime jen ve druhém zvukovém pldnu, zatimco v obraze sle-
dujeme zdstup pohtebnich hosti, jak mo¢i za hibitovni zdi, ¢1 selku v ,,bikindch®, jez nedaleko shrabuje trd-
vu; vedefe se zase zvrhne ve smlouvdni o stehynko, které dsti ve vyjev jak z némé grotesky; hru domdeiho
smy&cového kvarteta naruduje Stépa, kterd nahdnf na zahradé kofata a vzapéti rozmlouvd s mistnim bldznem:
dédovo chrdpdni se méni v koncert, ktery ve tii¢tvrteénim taktu diriguje uZasly Pefan. Podobné funguje
i slovni komunikace: dialogy se tu neodvijeji v sérii ndvaznych replik, nybrz vesmés jako diskontinudlni sou-
bé&Zné monology.

Simultdnni struktura filmu, kumulujici riznorodé prvky v nenaddlych spojeni, vytvaii dojem bezprostiedni-
ho obrazu ,,neuspofddané* reality a skytd prostor pro komickd i poetickd ozvld$tnéni, kterd maji odistnou,
osvobozujici funkei. Souc¢asné vyjadiuje i uréity filosoficky ndhled, ktery obrdii autordiv respekt k mnoho-
znaéné a mnohodetné skutecnosti.

Passer zcela stfidmymi prostiedky nacértl autenticky svét, v némz se pod redlnym tlakem konformity, znicot-
nujici viednosti a socidlnich stereotypli ob&as vyjevi cosi ryziho, co uZ ale stejné nic nezméni ani nevrati.
Hlavnf{ protagonisté jsou schopni si svou neutéenou situaci uvédomit, pokouseji se z ni uniknout (hudbou,
furiantskym itékem), nakonec jim viak zbyva jen deziluze, rezignace a nostalgické vzpominky. Passer své
fadni hrdiny nijak nesoudi, sleduje je s laskavou distanci, v niZ se zradéi zdjem a citovd Gcast. Nejvice patrné
je to v pojeti postavy Bambase, jehoZ pozici Zivotniho outsidera signalizuje jiZ sama pfezdivka. S pochope-
nim piedvadi Bambasiiv stoicky klid, jeho bdddni v poziistalosti provincidlniho skladatele Jirovce, jeho
noéni ,,zraci orgie pii poslechu hudby, i typickou repliku: ,,VZdyt to md3 jedno.” Passer ukazuje, Ze kazdd
z postav m4 nejen své limity, ale mGze mit i svj vnitini svét, svd tajemstvi, své touhy.

Passer se v Intimnim osvétlent pfedstavil jako mistr drobnokresby, jenz s neobyéejnym citem dokdZe zachy-
tit atmosféru prchavé chvile a odkryt neviedni detail tam, kde by jej nikdo nehledal. Jeho metodu ,,intimni-
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ho osvétlovani charakterizuje blizkost a vysokd citlivost pohledu. Tato zdfivérfujici optika se realizuje
v jemnosti detaild, neobvyklosti postiehii, cudnosti ndznak@i i napfiklad ve svételné tonalité obrazi &
v dominanci subjektivné a emociondlné zabarvenych polocelkii a detaili nad neutrdlnimi celkovymi zdbéry.
To v&e podtrhuje pocitovy, impresionisticky zabarveny charakter filmové vypovédi.

Aékoli Intimni osvétleni plsobi z hlediska vyrazového nendpadné, bohat& a ndpadité vyuZivéd riiznych pro-
stfedkil a technik. Zvl43t& paralelnf montaze, kterd piedstavuje hlavni formu realizace simultdnniho zpisobu
vyprdvéni, ddle obrazové zvukovych asynchrond & pfekvapivych ostrych stfihii (auto piejede slepici / po-
hitebni priivod se ubird ke hibitovu). Velmi diimyslné je propracovand také hudebni stopa, v niZ vyznamo-
tvorné funguje nejen hudba, ale téZ akustické ruchy (naptiklad skifpot brdny, kterou po nezdafeném itéku
rdno zavird Bambas, pfedstavuje drdsavou zvukovou metaforu zmarnénych snii).

Intimni osvétleni se nesetkalo s pFilisnym zdjmem divdkd, byt dobovy tisk psal, Ze je ,.dilem vysoce umélec-
kym a pfitom divdckym v nejsirdim slova smyslu®” [Kino]. Zato kritika pfijala film velmi pfiznivé a zafadila
jej vedle Obchodu na korze a Ldsek jedné plavovldsky mezi tfi nejlepsi dila produkéniho roku 1965 (viz Cena
kritiky 1966). Na snimku si cenila pfedeviim jeho bdsnivych a lyrickych kvalit, jemného humoru a herecké-
ho koncertu nehercii. Kritika se nevyhnula srovndni s dily Formanovymi, mnozi viak Passera vidéli spie
v blizkosti Frani Srdmka. Film byl Gsp&né uveden i v zahraniéi, napitklad na festivalu v New Yorku roku
1966. Zvlastni pozornosti se t&5il ve Francii, kde kritik ¢asopisu Arts doslova uvedl: Rikdm to tak, jak sito
myslim. Komu se nelibi Intimni osvétleni, ten neni mym piitelem*; a jeSté o patndct let pozdéji se v Image
at Son psalo o filmu jako o ,,malém zdzraku ducha, jemnosti, stfidmosti a rovnovdhy®, ktery je ,.bezpochyby
vrcholnym dilem mladé éeské kinematografie 60. let.

Intimni osvétleni nélei k veristické linii ¢eskych filmi Sedesatych let, kterou reprezentoval predeviim Milo$
Forman. Passer navazuje na odkaz cinéma-vérité napiiklad obsazenim nehercii ¢i natdenim v exteriérech
a v redlu skute¢ného rodinného domu. Tento typ filmd vZak déle rozviji a obohacuje zejména o subtilnéjsi
a nitern&ji{ pohled (témata), o lyrické a melancholické tény.

Intimni osvétlent je dlouhometrdZnim debutem Ivana Passera (1933), ktery na sebe jiZ pfedtim upozornil jako
spoluscendrista a asistent reZie film MiloSe Formana a jako reZisér krdtkého hraného snimku Fddni odpo-
ledne (1965) podle povidky Bohumila Hrabala. Intimni osvétlent se stalo i poslednim Passerovym ¢eskym fil-
mem, nebof v roce 1969 ode3el do exilu v USA, kde od té doby natocil devét tituld.
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CENY: VII. mezindrodni setkdni filmii pro mlddeZ Cannes 1967 — Velkd cena mezindrodn{ poroty a Zvldst-

ni cena mezindrodni poroty mladych.
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