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Ozvény 54. kongresu FIAF

O FIAF )
A FILMOVEM ARCHIVNICTYVI

Rozhovor s Vladimirem Opélou

Ve dnech 21. — 26. dubna 1998 se v Praze konal 54. kongres Mezindrodni federace filmovych ar-
chivii (FIAF — Fédération internationale des archives du film / International Federation of Film
Archives). Po Praze roku 1958 a Karlovych Varech roku 1980 se tak stalo jiZ potfeti v ¢eskych
zemich. Pfitomnost 184 prednich pracovnikii 86 filmovych archivii z celého svéta je jisté dobrou
piilezitosti k zevrubné&jsimu pohledu na tento specificky obor s nedlouhou minulosti, k ohlédnu-
ti za ¢innosti jeho reprezentativni mezindrodni organizace, stejné jako ke konfrontaci riznych po-
hled@ na jednotlivé aspekty filmové archivni prace. Hned tfi vyroéi pfipadajici na rok 1998, tedy
100 let ¢eského filmu, 55 let NFA (resp. jeho filmotéky) a 60 let FIAF, jsou pak dal$im stimulem
k poskytnuti rozméréjiiho prostoru rozhovortim a pfedndskam z této akce, jez redakce Ilumina-
ce pfipravuje i do ndsledujicich dvou éisel. ‘

Hlavnim organizatorem leto$niho kongresu byl Vladimir Opéla, feditel pofddajici instituce —
Ndrodniho filmového archivu. Tento dlouholety pracovnik praZského filmového archivu, cerstvy
Sedesdtnik (nar. 16. 3. 1938 v Hrabové u Ostravy), vystudoval chemii a fyziku na pfirodovédec-
ké fakulté v Brné, kde promoval v roce 1961. Jiz béhem studif se zapojil do vznikajiciho hnuti fil-
movych klubt (Brno 1957) a pracoval v ném i pozdé&ji (Strakonice 1963). Po kritkém pedagogic-
kém pfisoben{ na stfednf $kole ve Strakonicich nastoupil v roce 1965 do Filmového ustavu, kde
se béhem nékolika let vypracoval ve vyznamného odbornika na problematiku archivovani filmo-
vych materidlt. Na zdkladé této kvalifikace zastaval ve filmotéce jiZ od konce Sedesatych let ve-
douci funkce, limitované oviem jeho programovou ,,apoliti¢nosti*. Teprve v roce 1989 se stdvi
vedoucim filmového archivu a kurdtorem sbirek, od roku 1992 pak vykondva funkci reditele
NFA. Jeho zku$enosti s FIAF jsou letité a mnohostranné. Od roku 1979 piisobil v riiznych odbor-
nych komisich FIAF, byl ¢lenem komise prezervaéni i katalogizaéni, v letech 1991 — 1997 pra-
coval po tii volebni obdobi ve vykonném vyboru FIAF, kde zastdval funkei vicepresidenta.
Vyznamné se rovnéz podilel na riiznych vyzkumnych programech z oboru filmového archivnictvi,
tykajicich se nap¥iklad mikroklimatu ve filmovych depotech, vyskytu plisni ad.

¥ ok ok

Ne# si za¢neme povidat o Mezindrodni federaci filmovych archivii, zastavme se krdtce
u prehistorie filmového archivnictwi. Odkdy lze stopovat jeho pocdtky?

Idea filmového archivu se zrodila krdtce po vzniku filmu. Poprvé byla naplno formulo-

vdna v roce 1898 v &lanku Boleslava Matuszewského, ktery pred sto lety upozornil na
dilezitost filmu jako nového historického pramene. Prvni snahy shromaZdovat filmové
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materidly se objevily uz v desdtych letech. Takovym nejzajimavéjsim pokusem se stala
koncipovand shirka Alberta Kahna. To byl vystiedni pafizsky milionar a bankér, ktery
vysilal své kameramany do celého svéta s tikolem, aby zachycovali Zivot lidského rodu.
Neméli se zabyvat senzacemi, neméli uplatiiovat umélecké ambice, nybrz pfisné doku-
mentadrni metodou pouze zaznamendvat nejriiznéjsi obycejné lidské ¢innosti. Jsou tam
témata jako rodina pii ve¢ernim jidle, rodina pii sklizni brambor, lidé na cesté do kos-
tela a tytéZ vyjevy jsou natoceny tieba ve Vidni, v PafiZi, v Limoges a jinde. Vysledkem
je obraz rozmanitosti a koSatosti lidského rodu. Dokonce jsou tam dva nebo tfi snim-
ky porizené v Ceskoslovensku pocdtkem dvacatych let, jeden z nich zachycuje jakousi
sokolskou slavnost. Albert Kahn pozdéji zkrachoval, ale jeho sbirka se nastésti uchova-
la v celku. Byla budovdna vice nez deset let, pfi¢emz jeji mezindrodni ¢dst pfesahuje
170 000 metrti. Nyni je uloZena v Musée Departamental Albert Kahn v Boulogne. To je
jedna z nejpozoruhodn&jiich sbirek, kterd vznikla cilenym natdenim. Kromé toho byly
budovdny sbirky tiéelové, napiiklad z hlediska edukativniho. Anebo tieba ndbozenské-
ho — v PafiZi existovala velkd sbirka ndboZenskych film& La bonne presse, kterou spra-
vovali jezuité a kterd méla pres 2000 titulli. V Dédnsku byl zase po dobu jednoho nebo
dvou let zaznamendvan Zivot krdlovské rodiny. Tyto sbirky se bohuzel ¢asem rozptylily
nebo se jiz v jejich budovani nepokracovalo.

Poédtky filmového archivnictvl jsou tedy spjaty s riznymi tiéelovymi & monotematickymi
sbirkami. Vyskytly se jesté néjaké dalsi impulsy & inspirace pro dalsi vyvoj?

Zaklddéni filmovych archivii jisté urychlily i opakované vlny ni¢eni filmt. Prvni pfisla
koncem desatych let, kdy se definitivné ustélila délka film& na zhruba 90 minutach pro-
mitaciho ¢asu, i kdyZ tento proces probihal v riznych zemich rtzné rychle. Pro nesmir-
né mnoZstvi star§ich krdtkych filma, riznych téch skec¢t, dodatki s ekvilibristickymi ¢&i
taneénimi vystupy apod., ndhle nebylo v kinech uplatnéni a to vyvolalo vlnu jejich ma-
sivni likvidace. Proti tomu se ozvali prvni historici, kteff byli spojeni s filmovou avant-
gardou a s hnutim filmovych kluba, jeZ se zacalo rozvijet po prvni syétové vilce ve Fran-
cii. Byli to Jean Mitry, Léon Moussinac a dali. V diskusich téchto kruhfi se zadala
vyjastiovat predstava, co by vlastné mélo byt tikolem filmového archivu. I kdyz bylo toto
hnuti nejsilnéjsi ve Francii, vznikl nakonec prvni moderni filmovy archiv v roce 1933 ve
Stockholmu. Pak jiz kazdym rokem vznikaly daldi nové archivy. Tlak na jejich urychle-
né zakladani zesilil dalsi likvidaéni vinou na pfelomu dvacatych a tficatych let po na-
stupu zvukového filmu, ale tu uZ se pfece jen podafilo prvnim filmovym archiviim
¢asteéné zachytit. V roce 1934 byl slavnostné otevien némecky Reichsfilmarchiv, ktery
mél silnou podporu naciondlng socialistické strany i samotného Goebbelse, v roce 1935
to byly National Film Library v Londyné a Department of Film, které ziidilo Museum
of Modern Art v New Yorku, v roce 1936 Cinémathéque Frangaise, v roce 1938 Bru-
sel. Kromé téchto archivli, které zajimala filmovd produkce — af uZ z hlediska umé-
leckého vyvoje, ¢i z hlediska jeji dokumentdrni hodnoty — jako celek, existovaly viak
i archivy tzce specializované. Napiiklad v kinematograficky vyspélych zemich, jako byly
Francie, Velkd Britdnie nebo Némecko, vznikly v roce 1917 vadle¢né archivy, které do-
kumentovaly vélecné operace. V Sovétském svazu byl v roce 1926 zaloZen nejprve archiv
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dokumentdrniho filmu, v roce 1934 pak archiv pfi filmové skole VGIK, ktery se po vilce
stal spolu s piirfistky z vdle¢né kofisti zdkladem Gosfilmofondu, jednoho z nejvétsich ar-
chivil na svété. Dalii archiv zaméfeny na dokumetdrn{ film existoval v Krasnogorsku.

Kdy se na poli filmového archivnictvi zaéinala rozvijet mezindrodni kooperace?

Uréitou rozpravu na toto téma lze zaznamenat jiz v roce 1935 na mezindrodnim filmo-
vém kongresu v Berling, kde zaznéla vyzva, aby jednotlivé stdty zakladaly filmové ar-
chivy. Historickym meznikem byl oviem rok 1938. Tehdy se na piehlidce amerického
filmu se&lo v PafiZi pét lidf ze étyf instituc{ — John Abbott a Iris Barry z filmového de-
partementu newyorského Muzea moderniho uméni, Frank Hensel z Reichsfilmarchivu,
Olwen Vaugham z londynské National Film Library a Henri Langlois ze Cinématheque
Frangaise — a 17. ¢ervna 1938 zalozili Mezindrodni federaci filmovych archivii FIAE
A% do roku 1945 byly tyto instituce jedinymi éleny FIAF, nebof nésledujici kongres
v New Yorku v roce 1939 pouze lépe definoval povinnosti a prdva federace a kongres
pldnovany na rok 1940 do Berlina se jiZ neuskute¢nil. Prvni povéle¢ny kongres se ko-
nal v Paf#i v roce 1946, ovéem bez Reichsfilmarchivu, ktery skonéil svou ¢éinnost.
Navic jeho predstavitel Frank Hensel zmizel a vSechna pdtrdni po ném byla marnd.
Na tomto kongresu byli pfijimdni novi ¢lenové FIAE mezi nimi i Ceskoslovensko, tak-
%e na¥ archiv patif historicky mezi prvnich deset &lenfi. Zajimavé je, Ze v zakladajici
tvefici archivii byly zastoupeny viechny &étyfi zdkladni typy organizaci, které se ve
svété vyskytuji dodnes. Reichsfilmarchiv byl organizaci stdtni s velice silnou podporou
stdtnich organti; po jeho zaloZeni nesmél byt v Némecku napiiklad zni¢en Zddny filmo-
vy materidl bez pfedchoziho souhlasu Ri¥ské filmové komory, co? se tykalo i filmd pro
nacisty z politického ¢i estetického hlediska nepfijatelych. Cili je tu vyrazny zdsah st4-
tu do filmovnictvi spjaty i s nemalou podporou hmotnou, jako bylo vybudovéni prvnich
modernich depozitd¥{i, nejprve v Dahlenu, pak v Babelsbergu (1938). Druhy typ pied-
stavovala National Film Library, kterou bychom mohli nazvat vefejnopravni instituci.
Filmovy departement Muzea moderntho uméni byl zase specificky z jiného hlediska —
od poédtku $lo o archiv s vyhranénou orientaci na dila filmového uméni. Americ¢ané si
myslim pozdé&ji uvédomili problemati&nost této koncepce, protoze nedokdzali vzdy roz-
poznat, co obstoji ve zkouSce ¢asu nebo co je z hlediska uméleckého vyvoje diileZité.
Cinémathéque Francaise pak byla instituce soukromad stojici na jednom nebo dvou li-
dech s malym okruhem dalsich spfiznénych dusi, mezi néZ ovSem patiily velmi vy-
znamné osobnosti.

Lisily se néjak tyto instituce i v pojeti filmového archivu?

KaZda ta instituce p¥inesla uz v zacdtcich néco typického do &innosti federace. Némci
kladli déraz na ¥ddné podminky pro uloZeni a uchovéni filmového materidlu. Britové
vnesli do filmového archivnictvi — hlavné zdsluhou jejich kurdtora Ernesta Lindgrena —
védecky prvek. Prosazovali v archivni préci racionalitu a funké&nost a snazili se vylouéit
subjektivismus, coz bylo v té po¢dteénf fazi velmi dileZité. Prvni pracovnici filmovych
archivii se toti# ¢asto rekrutovali z ¥ad nadsencti, milovniki filmu, ktefi ldskou a vasni
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Viadimir Opéla na valném shromdzideéni FIAF
v Praze v dubnu 1998
Foto Roman Sejkot

kompenzovali nedostatek profesionality. Doménou Cinémathéque Francaise se zase
stala prezentace sbirek, Sifeni filmové kultury, nebof Langlois mél ctizddost udélat
z filmového pfedstaveni uddlost. Tyto diference se pak v priibéhu let se stoupajicim
poctem archivii prohlubovaly, protoZe nékteré archivy se soustiedily jen na exhibici.
To mélo jisté svou pozitivni stranku v tom, Ze se posilovala spoledenska prestiZ filmo-
vych archivii. Nékteré paiizské filmové piehlidky se skuteéné odehrdvaly za p¥itom-
nosti korunovanych hlav a politickych i uméleckych $pi¢ek. Na druhou stranu napfi-
klad Langlois byl ochoten poskytnout k promitan{ jedinou kopii, ktera byla na svétg,
a vystavit ji tak ohroZeni ¢i pfipadnému zniceni. Diskuse mezi zastdnci védeckého pii-
stupu a stoupenci diirazu na prezentaci sbirek pokracuje svym zptisobem dodnes, ale
Ize Fici, Ze ve FIAF jednoznadné zvitézil smér, ktery za hlavni kol filmového archivu
povazuje ochranu sbirek. ProtoZe zdkladn{ zdkon FIAF dnes zni: pokud nenf filmové
dilo zabezpecéeno, nesmi byt predvddéno.

To zni pfizniveium archivnich kin & filmovych klubt jisté dost twrdé. Je v kaZdodennt
praxi filmoték tato zdsada opravdu uplatriovdina, nebo je ponechdn néjaky prostor pro

vyjimky?

Renomované archivy tuto zdsadu dodrzuji.
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Jak se FIAF vyvijel v povdleénych letech?

Vyvoj filmového archivnictvi ve svét& nabral po vélce zcela mimofddnou dynamiku.
Na paiizském kongresu v roce 1946 se FIAF rozrostl na prvnich deset archivii. V roce
1958, kdy se konal kongres FIAF v Praze, sdruzoval uz 40 archivii a k dnegnimu dni je to
u’ vice ne# stovka archivil ze viech kontinentii. Samoziejmé, Ze s ristem archivi a jejich
sbirek rostly také problémy spojené s uchovdnim sbirek, s jejich $ifenim a vyménou a pro-
bihaly zdsadni diskuse o tom, jak spravné koncipovat ¢innost filmového archivu, aby pl-
nil své poslani. Slo zejména o konflikt mezi subjektivnim a objektivnim pifstupem k fil-
movym sbirkdm. Tento spor vyvrcholil v roce 1959 na kongresu ve Stockholmu, kde se
stietli Henri Langlois a Jacques Ledoux. Langlois byl sice zvolen generdlnim sekretdiem,
ale kdyz kongres zdroven zvolil Ledouxe élenem vykonného vyboru FIAF, opustil Langlois
jedndni a prestal se ¢innosti federace zabyvat. Béhem nékolika let pak jeho Cinéma-
théeque Frangaise z FIAF vystoupila. Tento osobni spor mél svym zplisobem symbolicky
rozmér, protoze svédéil o profesiondlnim zrdni filmového archivnictvi. Tehdy vlastné uz
jednoznaéné zvitézila koncepce moderniho filmového archivu jako instituce, jejiz hlavnim
posldnim je filmové shirky shromazdovat, ochratiovat a zabezpecovat, védecky zpracovi-
vat a katalogizovat, a teprve kdy? je toto viechno provedeno, miize své shirky samoziejmé
také $ifit, tedy vyuzivat k estetickym, historickym, vychovnym a dal$im tdceltm.

Jaké byly dalsi osudy Cinémathéque Frangaise?

Té se ten subjektivismus v daldich letech tvrdé vritil. Cinémathéque Frangaise byla
redlné i v o¢ich vefejnosti instituci jednoho muZze. Na jeji pidé se schazeli cinéfilové
z celé PaiiZe a vlastné z celého svéta. KdyZ byl na jafe 1968 Langlois odvolan, vyvolalo
to demonstrativni odpor vefejnosti, ktery svym zplisobem pfedznamenal udalosti paiiz-
ského mdje ’68. Brzy se oviem ukdzalo, Ze Langloisovo odvolédni bylo zcela opravnéné.
V Cinémathéque Francaise neexistoval Zidny katalog filmi, ktery by evidoval obsah shi-
rek. Jejich inventarizace dodnes nen{ ukonéena. Neexistoval soupis depozitari, ktery by
informoval o uloZenf film{, takze se napiiklad viibec nevi, které filmy vzaly za své pii
tragickém poziru jednoho z depotii po¢dtkem osmdesatych let. Tehdy idajné shotelo ko-
lem 8000 filmd, ale nikdo to nevi presné&. Ani tajnistkafsky Langlois nemél piehled, ko-
lik film& Cinémathéque Frangaise viibec vlastni. Pro jejich uchovani mnoho neudélal,
ale co mu nelze upiit — dok4zal vzbudit zdjem o film a inspiroval Fadu lidi, ktefi progli
Paiizi a pozdéji se stali ve své zemi zakladateli filmoték. Vybudoval rovnéZ zajimavé fil-
mové muzeum umisténé v Palais Chaillot.

Zminil jste se, Ze polet clenti FIAF dnes jiz presahuje stovku. MiiZete to upFesnit?
K 31. 12. 1997 mél FIAF 69 élent, 33 provizornich ¢lendi a 18 &lent piidruZenych.
V &em spoéivd rozdil mezi jednotlivymi formami &lenstvi?

Kazdy, kdo se chce stdt élenem FIAFE, musi projit dvouletym provizornim ¢lenstvim, aby
béhem této zkugebni doby prokdzal, Ze je schopen plnit povinnosti plnopravnych ¢éleni
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FIAF. Vedle jiz zminénych zdkladnich dkold filmového archivu je dalsi podminkou élen-
stvi i diilezitd povinnost vénovat 30 % svych prostfedkii na prezervaci filmii. Archivy
FIAF musi pracovat na ndrodni trovni; mohou byt vlddni nebo nevlddni, ale musi jit
o neziskové organizace, nikoli o instituce pracujici na komeréni bézi. Pro ty archivy, kte-
ré nejsou s to tfeba pro nedostatek finanénich zdrojii tyto podminky splnit, pak existuje
kategorie pfidruzeného ¢lenstvi. '

Jak je FIAF strukturovdn?

Struktura FIAF se za celou dobu jeho existence prakticky nezménila. Nejvy$sim orgdnem
je valné shromdzdén{ ¢lendi, které se schdzi jednou za rok, aby projednalo otdzky souvi-
sejici s ¢lenstvim ve FIAF a s &innosti federace. Valné shromaZdéni rovnéz voli predsta-
vitele FIAE. V &ele FIAF stojf president, ddle generdlni sekretaf, ktery Fidi organizaéni
b&h federace, a pokladnik, ktery bdi nad financemi FIAF. Témto tfem funkcionditim je
k dispozici maly tifad v Bruselu se tfemi zaméstnanci, ktery zajisfuje veskerou agendu.
Jinak valné shromazdéni voli jesté deseti¢lenny vykonny vybor FIAF s dvouletym funké-
nim obdobim, pfi¢emZ jeho ¢lenové mohou byt zvoleni nejvy3 tiikrdt po sobé. Vykonny
vybor pak ze svého stfedu ustanovi t¥i vicepresidenty — zpravidla ze tif riznych kontinen-
tf —, ktef{ plnf riizné specidlni dkoly. Provéfuji napiiklad na misté archivy uchdzejici se
o ¢lenstvi ve FIAE resp. zda ddaje, které o sobé uvedly, odpovidaji skutecnosti. '

Proé je dobré byt ve FIAF? Plynou z &lenstvi néjaké konkrétni vyhody?

Vyhody spotivaji pfedeviim v dlouholeté koordinaci odborné prdce a v pravidelné vy-
méné zkuenosti. Poté, co ve FIAF prevazil onen objektivni piistup k filmovému archiv-
nictvi, zadala federace vytviret odborné komise expertti. Prvni takovd komise vznikla
v roce 1961 — byla to FIAF Preservation Commission, jejimZ prvnim pfedsedou se stal
teditel byvalého Stdtniho filmového archivu NDR Herbert Volkmann. Pod jeho vedenim
se skupina specialisti zabyvala Sirokou Skdlou otdzek spjatych s uchovdnim filmu.
Zkoumala Zivotnost nitrofilmi, Zivotnost acetylcelulézovych filmi, zkoumala ptisobeni
vody a teploty na rizné typy podkladii, zkoumala vliv ¢istoty a bakteridlniho zatiZen{ de-
pozitaiti, zkoumala, jak se chovaji rlizné zvukové ¢&i barevné systémy apod. Vysledky
téchto vyzkumii pak prezerva¢ni komise priib&zné publikovala. Takovd prvni velice di-
lezitd priace — Film Preservation — vy§la v roce 1963. Vedle problematiky prezervace fil-
mii pojedndvala o tom, jakym zplisobem by mél byt filmovy archiv organizovin, jak by
mély byt zpracoviny kolekce filma, jak by mély byt katalogizovény atd. Ndsledovaly dal-
§f specidlni publikace, napiiklad Preservation and Restauration of Colour and Sound in
Films (1977). Pocdtkem osmdesdtych let pak vznikl FIAF Technical Manual, ktery ma
formu otevrené publikace priibéZné dopliiované novymi separity.

Jaké dalsi komise ve FIAF piisobi?

Vedle prezervaéni komise je to komise copyrightovd — FIAF Copyright Commission.
Ta méd vlastné nejobtiZznéjsi kol — dohodnout pravidla vyuZivan{ archivnich sbirek
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s dal3fmi dvéma zainteresovanymi skupinami, tj. s autory a s filmovymi producenty.
FIAF se snaZi ziskat pro vSechny své ¢leny pravo vyuzivat filmové sbirky k nekomerc-
nim téeliim na archivni piidé& bez souhlasu autorti a distributorti a vede v tomto smyslu
jedndni s organizacemi zastupujicimi zdjmy autort a s FIAPF (Fédération internationale
des associations de producteurs de films) sdruzujici producenty. Jsou to jednani oprav-
du neobyé&ejné sloZit4, kterd majf jen malou Sanci na tispéch, pokud si obé tyto skupiny
neuvédomi, Ze filmové archivy konaji mnoho prace i pro jejich budoucnost. Samoziejmé
ne viechny archivy dodrzuji beze zbytku podminky ¢lenstvi ve FIAF a to svym zplisobem
tato jedndni komplikuje. Proto FIAF pfipravil eticky kodex filmového archivire, dekla-
raci, kterd vymezuje principy chovani filmovych archivii, Ze napiiklad neposkytnou své
sbirky k pirdtské vyrobé videokazet apod. Zd4 se, Ze k jakési dohodé s autory a produ-
centy dojdeme, i kdyZ ptijde o kompromis, ktery plné neuspokoji Zadnou ze zicastné-
nych stran.

Déle pracuje komise katalogizaéni — FIAF Cataloguing Commission, kterd studuje pro-
blémy spojené s katalogizaci, s vyuZivdnim moderni techniky p¥i katalogizaci apod. Vyda-
la jiz fadu publikaci, z té&ch zdkladnich bych mohl jmenovat tfeba Film Cataloguing
(1979) nebo katalogizaéni pravidla FIAF The FIAF Cataloguing Rules for Film Archives
(1991), déle rizné studie o vyuZiti vypocetni techniky pfi katalogizaci apod. V pfistich
letech dojde pravdépodobné k fiizi této komise s dalsi komisi FIAF, a to komisi dokumen-
taéni — FIAF Documentation Commission, kterd se zabyvd ,nefilmovymi“ materidly.
Z &innosti této komise vze$lo mnoho zajimavych projektii, z nichz k nejvyznamnéjsim
a nejslozméj$im patii International Index to Film Periodicals, pribéiné bibliografické
zpracovdvani vice nez stovky filmovych a televiznich ¢asopisii z celého svéta. Pivodné
vychdzel na kartdch, pak na mikrofidich a knizné€ a dnes na CD-ROM. Dalsim takovym
vyznamnym projektem je nyni uZ t¥indctisvazkové dilo International Directory of Cinema-
tographers: Set- and Costume Designers in Film, kde jednotlivé zemé zpracovévaji struc-
nou filmografii reprezentantti téchto opomijenych profesi.

Nejmlad¥i z komisi FIAF je Commission for Programming and Access. Ta se zabyv4 pro-
blematikou uvddéni film@ v archivnich kinech, vytvdfeni vhodnych programii, nékdy
iniciuje sestaveni mezindrodni putovni kolekce. Sna’i se také definoval podminky, za
kterych by mély byt filmové sbirky zpfistupfiovdny badateltim, protoZe v riznych archi-
vech existuji rliznd omezeni dand stavem materidlu. I tato komise jiz publikovala p¥iruc-
ku vénovanou témto otdzkam.

Existuji néjaké aktivity FIAF rozvijené mimo ramec téchto komisi?

Samoziejmé. Pro vnitin{ potfebu vytvaii FIAF napiiklad interni databdzi némych filma
a databdzi zvukovych filmii natodenych na nitrocelulézovy materiél, aby bylo pfi pfipad-
ném restaurovani moZno vyuZ#it zdroji ostatnich filmovych archivii, p¥ipadné ovéfit, zda
uz dany film nebyl n&kde restaurovén a neplytvalo se prostfedky. Vyddva rovnéz obecné-
ji zaméfené piirucky jako A Handbook for Film Archive (1974, 1980) nebo dvanicti-
jazy¢ny vykladovy slovnik Glossary of Filmographic Terms ¢i soupis vSech existujicich
filmovych a zvukovych archivii World Directory of Moving Image and Sound Archives
(1993). Od roku 1972 vychazi rovnéz FIAF Information Bulletin, ktery informuje o tom,
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Pohled do zasedactho sdlu prazského magistrdtu, kde se ve dnech 21. — 22. dubna 1998
konalo v rdmct 54. kongresu FIAF valné shromdzdéni
Foto Roman Sejkot

co se d&je v élenskych archivech; pied nékolika lety se pfejmenoval na Journal of Film

W W

Preservation, protoze pravé v prezervaci tkvi tézisté prace filmovych archivii.

Co vlastné obsahuje ten pojem ,,prezervace” filmii? Pro¢ by mélo byt prdvé toto pole piisob-
nosti filmovych archivii nadrazeno ostatnim ¢ alespori energicky akcentovdno?

Prezervace filmfi je ochrana film{ za G&elem jejich uchovani pro budoucnost a tykad se
zejména oSetfeni materidlu a jeho uloZeni. Radu desetiletf se filmy natécely na nitro-
celulézovou podlozku. To je materidl velmi nestabilni, ktery se okamzité, jakmile je vy-
roben, za¢ina rozklddat. V procesu rozkladu se p¥itom sniZuje zdpalnd teplota materidlu,
takZe se miiZze samovznitit u¥ pti teploté 35 °C, coZ je teplota horkého léta. Stane se tak,
je-li materidl vystaven této teploté po uréitou dobu a je-li uz jeho konzistence narusend.
Byl-li film tfeba $patné uklddén, zaénou se v ném po &ase projevovat ur¢ité znamky roz-
kladu, které pravé studovala prezervaéni komise. Nejprve se film pii pretdceni jako by
jemné lepf, pak se zadnou objevovat jakési bublinky, pak nastane odlupovini emulze
a film za¢ne ostife pachnout po nitréznich plynech, coz jsou kysliéniky dusiku. To je
posledni stadium, kdy se d4 film jesté zachranit, protoZe potom se uZ nendvrainé pro-
méni v hnédy prasek. Pravé v téch fdzich od jemného lepeni po rozpad na hnédy pra-
Sek miize dojit k samovzniceni. To md dvé podoby. Bud' jde o hofenf, pfi¢emz dvacet tun
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materidlu shoff za tfi minuty pfi teploté 1700 °C a ned4 se to Zddnym prostfedkem uha-
sit, nebo k hofeni nedojde, ale vyvoj nitréznich plynd, fosgenu, metanu atd., mize s kys-
likem vytvofit vybudnou smés a cely depozitai miize explodovat.

Je to skutec¢né tak dramatické?

Ano, je. Tady nejde o 74dné plané straseni. Téch poZari bylo mnoho a byly naprosto
zhoubné. O depozitati Cinémathéque Francaise, kde shofelo ddajné na 8 000 filmovych
kopif, jsme jiZ hovotili. V Mexiku lehla popelem budova filmového archivu, v niZ sidlily
jesté dal3f instituce véetné restaurace. Dodnes se nevi, kolik lidi tam uhofelo. V Holly-
woodu znidil podr v 3edesdtych letech kompletné sklad filmé spoleénosti MGM, v New
Yorku vyhotely depozitdfe filmi v roce 1948. K poZdrtim doslo tieba i ve Washingtonu
v Library of Congress nebo v Tokiu. I v nagem archivu jsme zaZili maly poZir. Stalo se to
v roce 1972, kdy teploty trvale ptekragovaly 35 °C a jedna kobka se vziiala. Shofelo tam
asi 500 krabic filmil, které jsme sice jiZ mé&li &dsteéné zabezpedené, ale asi 50 dokumen-
tarnich filmd nendvratné zaniklo.

Dad se proces rozkladu nitrdtovych materidli néjak zastavit?

Zastavit ne, ale vhodnym uloZenim materidlu ho lze velmi vyrazné zpomalit. Vhodné
uloZeni znameni teplotu kolem nuly a vlhkost vzduchu 45 — 50 %. Pfi vy$si vlhkosti
nad 65 % u# zase vznikaji velice pfthodné podminky pro riist plisni na Zelatinové vrst-
vé filmu a miiZe dojit ke ztekuceni emulze. Vlhkost se zvySuje zejména pii pfechodu
ze zimniho obdobi 'na letni, kdy velkymi teplotnimi zm&nami vznikd rosny bod a kon-
denzace par pak podporuje bujen{ plisni. Uvédomime-li si, Ze 90 % filmovych archi-
vt v Sedesdtych letech nemélo klimatizované depozitdfe, tak je jasné, Ze se plisné
vyskytovaly v3ude. Pokud nebyly depozitdie dokonale izolované, dostavaly se do nich
plisné i z venkovniho prostfedi. To jsou tedy ta nebezpeci, jimz je vystaven nitrocelu-
16zni material.

Budovat vhodné depozitdre tedy k trvalému uchovdni filmii zjevné nestaci.

Ur¢ité ne, je tfeba pievést filmy na bezpeény podklad. VétSina archivii zacala od roku
1961 systematicky provadét zdchranné kopirovdni na bezpeény materiél, coz byl v té dobé
triacetylcelulézovy film. Pro predstavu o rozsahu téchto praci — &lenské archivy FIAF
zkopirovaly v Sedesdtych letech kazdoro¢né vice nez deset milionti metri filmu a ty nej-
vyznamnéjsi archivy jako rusky Gosfilmofond, National Film Archive v Londyné ¢i berlin-
sky Staatliche Filmarchiv der DDR kopirovaly milion metrii ro¢né. My jsme v sedmdesa-
tych letech nékdy prevddéli roén& az 1 700 000 metrli materidlu. Je to zkrdtka zdvod
s ¢asem, kterému se nelze vyhnout ani ho nelze vyhrét. Proces zdchranného kopirovani
nenf dodnes ukonéen. Pfedpokldddme, %e v piipadé naseho archivu budeme s pievede-
nim celé sbirky na nehoflavy podklad hotovi nékdy v roce 2007. Prace nyni postupuji po-
maleji zejména proto, Ze cena suroviny a laboratornich praci vzrostla u nds oproti osmde-
satym letim patndctkrat. Ale i tak pfevadime roéné kolem 250 000 metrd.
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Jaky je pak osud téch nitrdtovych filmi po zkopirovdni? Jsou odsouzeny ke skartaci?

Ne vidycky. ZileZi na jejich stavu a kvalité. Samoziejmé zabezpedeny musi byt vechny,
ale pokud je ten film — mluvim ted o negativu nebo duplikaénf kopii — déle schopny ko-
pirovéni, tak je tfeba tento film pfi periodické kontrole i nadéle archivovat. Vidycky je
lep$i mit film prvni generace neZ druhé ¢&i tfeti, protoze kazdym kopirovdnim se ztrdceji
néjaké informace obsaZené ve filmovém okénku. Je-li to mozné, uchovivime nékdy dile
i normdlni nitritové kopie, abychom méli jednotlivé vyvojové etapy kinematografie do-
kumentovény i pivodni surovinou. Pfed prvni svétovou vilkou se pouZival ortochroma-
ticky materidl, pak nastal ve dvacdtych letech zlom — pfigel panchromaticky materisl.
Pro béZného divdka to neni diileZité, ale profesiondln{ historik nebo archivd¥ musi mit
mozZnost posoudit, co v jednotlivych obdobich dokdzal kameraman nebo rezisér s mate-
ridlem, ktery mél takové a takové limity. Kopirovanim se informace tohoto druhu ztrice-
ji. Nitrocelulézové filmy t¥eba z desdtych let obsahujf efekty, které uz dnes nedokdzeme
udélat — napfiklad ruéni nebo strojové kolorovéni. Proto je nutné tyto ptivodni materidly
uchovat co nejdéle, aby mohly slouZit védeckému badéni.

Kdy vlastné nastal konec nitrdtové éry?

To bylo riizné. Napiiklad ve Spojenych stitech skonéila tato éra v roce 1948, u nis to
bylo v roce 1961, v Sovétském svazu v roce 1965, v zdpadni Evropé vétdinou pocdtkem
padesdtych let. Navic mél ten pfechod i v jednotlivych zemich pozvolny priib&h. U nés
se napiiklad jiz od roku 1955 to¢ily nékteré filmy na triacetylcelulézovy podklad, ale
bylo nutné spotrebovat nevyuzité zdsoby nitrdtového materidlu.

Jak konkrétné u nds probihala v onom pfechodném pétileti volba, na ktery film bude pouZit
ten novy, bezpecny materidl a na ktery ten nitrdtovy? Souviselo to snad néjak s vyznamem
projektu?

Ne ne, to zéileZelo ryze na produkci, na tom, jaky materidl zkritka obdrzela. Nékdy tak
vznikaly kuriézni a pro nds velice komplikované situace, kdy byl napiiklad obraz nato-
¢en jeSté na hotlavy materidl a zvuk uZ na materidl triacetylcelul6zovy nebo naopak.
Anebo — coz je viibec to nejhorsi — oba tyto materisly se v rdmci jednoho dilu i nahodi-
le stiidaji. To je velice nepifjemné, nebof nitrézni plyny, které se uvoliiuji z hotlavého
materidlu, napiiklad odbarvuji barevny obraz. Prvn{ p¥ipad je jednoduchy, tam d&ldme
novy piepis té slozky, kterd je na hoflavém materidlu. Mnohem komplikovanéjsi je to
u barevnych materidld, protoZe prakticky az do roku 1989 nam nebyl dostupny material
na vyrobu kvalitniho intermedidtu. Dnes to uZ postupné déldme. Zadali jsme s pfepisem

barevnych filmi z padesatych let, kde se tento dvojf typ materidlu vyskytuje, napiiklad
filmt Krskovych, Vl¢kovych ad.

Veskeré filmové sbirky se tedy na celém svété jiZ vice nez tii desetileti prevddéji na tria-

cetylceluldzovy podklad. Tento materidl *didné nebezpeli nestability do budoucnosti
neskryvd?
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Vladimir Opéla s Michélle Aubertovou, presidentkou FIAF
a feditelkou Archwes du film du CNC v Bois d’Arcy
Foto Roman Sejkot

To je pravé ten problém. V osmdesatych letech se pfi vyzkumech triacetylcelulézového
filmu, které délala prezervaéni komise FIAF, ukdzalo, Ze i tento materidl se zacind roz-
padat. Objevil se tzv. vinegar syndrom, tj. rozklad triacetylcelulézového podkladu —
hydrolytickd reakce, pfi které vznikd kyselina octovd. Jeji pronikavy zdpach dal pravé
tomuto procesu jméno — octovy syndrom. Nyni hledaji odbornici jeho pfic¢iny. Jedna
z teorif tvrdi, Ze vinegar syndrom vyvolalo kyselé prostiedi a pfitomnost t€zkych kovii
a volnych radikél v ovzdusi. Ale mohla to zpfisobit i technologie vyroby triacetylcelu-
16zové suroviny, protoZe zpoddtku se mezi bdzi a emulzi pouZivalo u nékterych materia-
I& pétimikronové mezivrstvy nitrocelulézy, kterd mohla tyto procesy iniciovat. Takze
i nyni stojime pfed problémem, Ze by se nékteré tyto materidly mohly rozpadat. Nékde
u# se to ostatné stalo. V sedmdesétych letech se objevil novy perspektivni materidl, a to
na bdzi polyesterové, ktery je nejméné stokrat trvanlivéjsi nez triacetylcelulézovd pod-
lozka. Tento novy materidl ma nevyhodu v tom, Ze je tvrdsf a vii¢i promitacim apardtim
agresivné&jsi. Nicméné kdy# se tento materidl dostal poddtkem devadesdtych let na nas
trh, ihned jsme na né&j presli. Tento novy materidl nyni pouZivdme k pofizovédni duplikac-
nich kopif, duplikdtnich negativii a prezervaénich kopii. U kopii, u nichZ predpoklada-
me intenzivné&jsf vyuZivani na riiznych piehlidkdch nebo ve filmovych klubech, ziistava-
me i naddle u triacetdtového materidlu, protoZe tyto kopie budou po néjakych 250 nebo
300 predstavenich stejn& vyfazeny. Samozfejmé i pii uklddén{ téchto dvou materidld
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hraje kli¢ovou roli teplota a vlhkost vzduchu v depotu. U ¢ernobilého materidlu staci
10 °C a 50 % relativni vlhkosti, ale barevné filmy by mély byt uchovédvany v zdpornych
teplotdch. FIAF z ekonomickych diivodfi doporucuje —5 °C a 30 % relativni vlhkosti,
Kodak jde jesté dal a doporuduje —18 °C a 30 % relativni vlhkosti. To je samoziejmé
velice ndkladnd zdleZitost, protoZe musite vytvofit depot, ktery md charakter suché
ledni¢ky, musfte zabranit pronikani vlhkosti z okolniho prostiedi do relativné velkého
prostoru.

Opakované jste hovoril o ,.zabezpedeni® filmu. Co to pFesné znamend? Kdy je film z hledis-
ka filmového archivu zabezpeceny?

Pokud se film zachoval v origindlnim nebo n&jakém duplikétnim negativu nebo dupli-
kaé¢nf kopii na nitro, musime v pfipadé negativu zhotovit duplikaéni kopii. To je jemno-
zrnnd kopie, kterd zachovd viechny hodnoty negativu. Nesmi se pouzivat k promitdni,
slouz{ vylu¢né jako matrice ke zhotoveni nového dupnegativu. U barevnych materid-
1t je to jest& sloZitéjsi. Mate-li origindln{ barevny nitrocelulézovy negativ, je nutné ho
prevést pres barevnou duplikaénf kopii, tzv. intermedidt pozitiv, na intermedidt negativ.
To jsou dva intermedity, které je tfeba mit k zabezpeéeni barevného filmu. Jeden metr
intermedidtu stoji 70 K&, takZe si dovedete predstavit, kolik stoji zabezpecenf celove-
&erniho filmu o 2 500 nebo 3 000 metrech. Nebo méiZete také vyrobit t¥i &ernobilé vy-
tazky barev.

Vratme se jesté jednou k FIAE Tato federace sdruzuje filmové archivy, kterym lezi na srdci
prednostné otdzky prezervace filmii. Existuji ve svété jesté jiné, tieba jinak orientované
organizace filmovych archivii?

FIAF je B organizace UNESCO, tj. jde o dominantni organizaci na poli filmového
archivnictvi, nicméné FIAF sdm inicioval vznik dal$ich federaci filmovych archivii
s vyhranénym zaméfenim. Je to napiiklad Fédération internationale du film sur I’art
(FIFA), Association internationale du cinéma scientifique (AICS) a Comité interna-
tionale du film ethnographic et sociologie (CIFES). FIAF spolupracuje s organizac{
amatérského filmu a rodinného filmu UNICA a ddle s organizacemi, které se sice vé-
nujf jinym typtim zdznam, ale v rdmci své &innosti sbiraji i zdznamy obrazové. Velice
plodnd a inspirativni je spoluprdce se zvukovymi archivy, s nimiZ prezervaéni komise
FIAF porddd od roku 1983 spoleénd technickd sympozia, na nichz si filmové, televiz-
nf a zvukové archivy vyménuji zkuSenosti. Jinak velice dilezZitd jsou sympozia, kterd se
pofddajf od roku 1972 vidy pii kongresu FIAF a maji rtiznd historickd témata, napfii-
klad brightonsks skola nebo vznik ndrodnich $kol animovaného filmu. My jsme na
kongresu v Karlovych Varech v roce 1980 tematiku sympozif rozsi¥ili o témata obecné
archivni, kdy# jsme jedno sympozium vénovali otdzkdm selekce audiovizudlniho mate-
ridlu. Sympozia pfi letognim kongresu v Praze méla témata, kterd dnes hybou filmovy-
mi archivy — problémy digitalizace obrazovych zdznami, statickych i kinetickych,
a etika restaurovani uméleckych dél — spole¢né téma filmovych archivi i dalsich kul-
turnich instituci.
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Déld FIAF néco také pro vychovu novych generaci filmovych archivdii?

Samoziejmé, protoze ?4dnd Zkola s takovou specializaci na svété neexistuje. Od roku
1973 porddd FIAF mési¢ni i del{ kursy pro zadinajici pracovniky filmovych archivii —
FIAF Film School. Adepti jsou vidy soustiedéni u néjakého vyznamného archivu, kde se
seznamuji se zdklady filmového archivnictvi v celé jeho §ifi véetné chemickych, fyzikél-
nich ¢ mechanickych aspektii problematiky, nebof i tyto znalosti patii k profesiondlni
vybavé filmového archivare. Tyto filmové ,,5koly* prob&hly opakované v Berliné, Koda-
ni, Londyné a letos bude prvni takovy kurs na americké ptidé v Rochesteru.

Jak se na &innosti FIAF podilel v pritbéhu téch uplynulych desetileti praZsky Ndrodni fil-
movy archiv?

Myslim, Ze na$ podil je od poddtku dosti vyrazny. Jiz v roce 1946 pfisel JindFich Brich-
ta na pafiZském kongresu s vyznamnou iniciativou, aby kazdy archiv zpracoval ndrodni
filmografii. To byla mySlenka tehdy naprosto novd a my jsme patfili k prvnim archiviim,
které tento tikol splnily. Zacali jsme vyddvat fadu filmografickych praci, jejichz druha
generace vychdzi nynf v devadesatych letech v podobé vicesvazkového katalogu Cesky
hrany film. Dals{ vyznam na3eho archivu v rdmei FIAF tkvi v tom, Ze jsme se pro mno-
ho zahraniénich archivii stali vzorem v tom, jak shromdZdit kolekei ndrodni filmové pro-
dukce. My mdme 66 % hrané produkce némé éry, z obdobi 1930 — 1991 ndm chybi jen
11 celovedernich tituldi, nepoéitdm-li cizojazyéné verze. To je maly zdzrak. Hranou tvor-
bu natdéenou jesté na nitrocelulézovy materidl mame jiz z 90 % pfevedenou na bezpec-
ny podklad. To je néco, co ndm vSechny evropské archivy zavidi, o americkych ani ne-
mluvé. Pokud se tyée katalogizadnich praci, zadinali jsme s nimi za pomoci reZisért
a pamétnikil jako prvni jiz v roce 1952, po nds v roce 1958 s nimi zacal Gosfilmofond.
V nékterych zemich se tyto prace rozjizdé&ji teprve dnes. V roce 1968 jsme usporadali
prvni mezindrodni semind¥ o identifikaci starych némych filmé. Tim se pak inspirovala
ona sympozia pofddna pii kongresech FIAF a vénovand napfiklad brightonské skole,
slapsticku apod. O respektu, jemuz se dlouhodobé nas archiv tési, svédéi 1 skutecnost,
7e jsme jako mald zemé letos potddali kongres FIAF jiZ potfeti. Zpracovali jsme pro
FIAF ¢eskou &dst onoho dvandctijazyéného vykladového slovniku Glossary of Filmo-
graphic Terms a pipravili jsme 10. svazek International Directory of Cinematographers,
Set- and Costume Designers vénovany Ceskoslovensku. Podileli jsme se rovn&? na prici
katalogizaéni i prezervaéni komise, kde jsme zejména ve spoluprici s kolegy z byvalé
NDR zpracovali n&které kapitoly pro jiz zminény FIAF Technical Manual. Ja séam jsem
psal napiiklad o mikroklimatu filmovych archivii nebo o budovani depozitéii pro filmo-
vy materidl a kolegové z NDR pak byli mymi oponenty. Tato spoluprace bohuZel skonéi-
la v roce 1990. Dnes uz %4dny filmovy archiv nemd z ekonomickych déivoddi moZnost
provadét tak sloZité technické vyzkumy, jaké jsme délali dfive my ve spolupridci s pfiro-
dovédeckou fakultou Karlovy university a s Filmovymi laboratofemi Barrandov za oprav-
du miniméln{ ndklady.

Navzdory doporué¢enim UNESCO i Rady Evropy, navzdory usnesenim vlad i parlamenti
je osud audiovizudlntho kulturniho dédictvi na prahu druhého stoleti kinematografie
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stdle nejisty. Legdlni depozit, pokud viibec existuje, se vétdinou tykd pouze kopif a to je
pro budoucnost zajisténi nedostateéné. Prevdind ¢dst barevnych filmovych materidld
nenf navic uloZena v podminkdch, které by umoznily jejich uchovani na staleti. TakZe
dnesdni generace filmovych archiviih fesi stejny problém jako jejich predchidei — jak
zabranit zkdze, jak zajistit budoucnost shirek soudasnych a jak budou vypadat sbirky
budouci.

(bfezen — duben 1998)

Pripravil Ivan Klimes
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