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BEZ GREGORA

Rozhovor s Enno Patalasem

w0

Pane Patalast, jména Gregor a Patalas u nds mnohym &tendiim Déjin filmu splynula
v jednu osobu. Co tomu Fikdte?

Jeden knihkupec v Némecku si dokonce myslel, Ze jsem otec Gregora Patalase. Mij syn
se jmenuje Igor. Knihkupec néco pochytil o Gregorovi/Patalasovi a Igor mu splynul
s Gregorem. KdyZ jsme tehdy tu knihu psali, fekla Gregorova Zena, Ze je snad jasné, zZe
jména autord plijdou podle abecedy, a jd jsem se pousmadl a fekl, kdyZ se nebojite, Ze lidé
budou mit Gregora za moje kfestni jméno, tak nemam nic proti tomu.

Tak aspori vznikla hezkd mystifikace.

Kdy?# se nds ptali, jestli nechceme napsat pokracovani, byl jsem proti. Gregor pak na-
psal dalsi dil. K novému vyddn{ jsem napsal tivod o tom, pro¢ nechci pokracovat a co
si o té knize myslim. Mij pfistup byl od poédtku vlastné Zurnalisticky. Byli jsme dva
novindfi, kteff chtéli nejprve sami ziskat piehled a Sadoul se jim zdal nevyhovujici,
Paul Rotha uz také nebyl aktudlni. Chtéli jsme vyplnit mezeru — v uréitém konkrétnim
historickém momentu.

Zvldstni diiraz jste kladli na vyvoj jednotlivych ndrodnich kinematografii.

To byla perspektiva, kterd nds zajimala. Ne film jako sociologicky fenomén, ale jako
uménf stavéjici se proti panujicim ideologiim. Dnes uz mne chronologické poddni déjin
filmu moc nezajima. TakzZe, jestli nékdo povaZuje za autora nas{ knihy Gregora Patalase,
tak je mi to vhod, protoZe to nejsem ja.

Mohl byste ndm priblizit, jak asi vypadalo cinefilni Némecko v roce nultém?

Po vélce se ve Francouzi obsazené ¢dsti Némecka délo v kulturni politice mnohem vic
neZ v americkém a britském sektoru. A ke kultufe poéitali Francouzi uZ tehdy kinemato-
grafii. Filmovy dfad francouzské vojenské vlddy a vyslanectvi organizovaly setkani né-
meckych a francouzskych filmovych klubii, prvni v roce 1949 v Titisee (to jsem jesté
chodil do $koly), druhé v roce 1950 ve Schluchsee, to uz jsem mél za sebou prvni se-
mestr na vysoké. Chté&l jsem se stdt politickym Zurnalistou, aktivné jsem se angazoval
pied prvnimi volbami do spolkového snému v roce 1949, ale kdyZ se sytém etabloval
a bylo jasné, ¢ Adenauer bude na vé&né &asy, presla mne chuf délat opoziéni politiku.
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Enno Patalas na praZském kongresu FIAF v dubnu 1998
Foto Roman Sejkot

Zklamén politikou, zadal jsem spoluorganizovat filmové kluby. Po Schluchsee jsme zalo-
#ili studentsky filmovy klub a j4 jsem si k Zurnalistice pfibral néméinu a déjiny uméni.
Ve Schluchsee jsem poprvé vidél Chaplinovy filmy natoéené u Mutualu, Flaherty pfijel
s Pribéhem z Louisiany a Melville s Mi¢enim more. Spiitelil jsem se s Howardem Verno-

nem. Konalo se to v interndtu a promitalo se v télocviéné.
Vds taméjsi klicovy divdcky zdZitek?

Zlodéji kol! A pak jesté Utrpeni Panny Orlednské, ale to hlavné proto, Ze mi pii ném na
rameni usnula krdsnd Zena Chrise Markera.

Jak to potom s filmovymi kluby pokracovalo?

Britové mé&li ve viech velkych méstech stfediska nazvand Die Briicke (Most). V Ba-
charachu pot4dali retrospektivy dokumentdi, p¥ijeli Paul Rotha a Grierson, promital se
Harry Watt...

Stdval se Mnichov uZ tehdy centrem déni?

Vibec ne. Tam byl nezdvisly filmovy klub, ktery odmital vstoupit do Svazu filmo-
vych klubi, kdy# se tento usnesl, Ze bude promitat jen filmy povolené ,,Dobrovolnou
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sebekontrolou®, aby ziskal stdtni podporu. A mnichovsky klub fekl: ne, tomu se nepod-
fidime. Existoval zdkon, podle kterého musel byt kazdy komunisticky film (véetné fil-
mii Defy) nejpozdéji do 24 hodin predloZen interministeridlnimu vyboru. TakZe jsme
veder v Sest vyzvedli z nddrazi tfeba kopii K¥izniku Potémkina z Amsterdamu, promitli
ji v pfepIn&ném kiné& Apollo s osmi sty misty a téhoZ vedera ji odnesli na nadraZi a po-
slali zpdtky. Stejné to bylo se Staudteho filmy Klec a Poddany — pro béinou distribu-
ci byly zakdzané. Adenauerova éra byla velice zpdteénickd. Pokus zabrédnit promitdn{
Resnaisova filmu Noc a mlha v Cannes byl typicky. U filmu Konrada Wolfa Hvézdy
chtéli zase zamléet zdvér, kde se némecky dezertér pfipoji k odboji. Odboj nebyl disku-
tabilni. Kdy# se ukazovaly zlo¢iny a pachala je SS, tak to proslo, ale kdyz to byla wehr-
macht, tak ne. Rim, oteviené mésto byl v Némecku zakdzany, pry aby neohroZoval vzta-
hy s Itdlii. Paisa se promitala bez posledni epizody. A v némeckém dabingu zmizely
nardzky na nacistické Némecko, v Casablance. ..

...a v Povéstném muzi.
Ano. To samoziejmé budilo u mladych autorfi odpor... a diky tomu byla zdbava!

Pro¢ se kolem poldtkti némecké nové viny nevytvorila #ddnd legenda podobnd té fran-
couzské?

Ve Francii existovala tradice tzv. kvalitnich film{, nez se od nich nova vlna distancova-
la. A méli tam Jacquese Beckera a Ophiilse a Bressona. ReZiséry tohoto formatu jsme
tehdy viibec neméli, némecky film byl dost ubohy.

Za jakych okolnosti vznikl ¢asopis Filmkritik?

V orgdnu Svazu filmovych klub@ Filmforum naSe politické kritiky odmitali. KdyZ tehdy
v nakladatelstvi Rowolth poprvé vy&la Kracauerova kniha Od Caligariho k Hitlerovi, tak
tam misto slovo t¥ida pokazdé stélo ,vrstva®, protoZe néco jako t¥ida nebo t¥idni boj bylo
tabu... Theodor Kotulla, s nim# jsem v Miinsteru &asto seddval v kavdrné, jednoho dne
prohldsil, e potfebujeme vlastni &asopis. Oproti francouzskym cinefiliim jsme byli my
vice v politické opozici. Nds zajimala hollywoodsk4 levice prondsledovand McCarthym.

Takze #ddné ,,hitchcocko-hawksidnstvi“, ale lidé jako Kazan, které v Cahiers neméli moc
rddi...?

Ano, a pravé s francouzskou novou vlnou doslo uvnitf Filmkritik k obratu, ke schizmatu.
Predtim jste Cahiers neletli?
To ano, ale jesté nés tolik neovlivnily. N45 jizdni ¥ad byl jiny. Cetli jsme Adorna, Kra-

cauera a Benjamina, kdy# ta jména jeité Zadny Francouz neznal, ti je objevili teprve
v poslednich deseti letech, zatimco pro nds to byl kolem roku 1955 ohromny impuls.
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Jak se odrazilo ,,schizma® ve vaSich filmovych zdlibdch?

Jeden mnichovsky kinaf zacal promitat westerny, které uz nebyly 1éta k vidéni. Fordovy
Stopafe jsem napoprvé viibec nepochopil. Pozdéji, pfi no¢énich projekcich ve filmovém
muzeu, se Straubem a jeho Zenou Daniéle Huilletovou, jsme uZ byli Fordovi pfivrZenci.
Kdy?# jsem poprvé vidél Dlouhou Sedou fadu, byl jsem u vytrzeni. U Forda se pfi milita-
ristickych pripovidkdch Johna Waynea zacali studenti vzadu o$ivat a smali se. Daniéle
se otodila a volala: ,,Nebud'te moc chytfi, nebud’te moc chyt#i!“ a jd jsem dodal: ,,Ticho,
akademicti hochstapleii!* To bylo pfed osmasedesédtym, byl tam ¢asto Wenders a Fass-
binder seddval se svou partou v prvni fadé. V padesétych letech jsem jesté tvrdil, Ze
Hitchcock jako postava je zajimavéjsi nez jeho filmy a Ze by si mél hledat jiné ndméty.
Také Howard Hawks a Hatari!...

...ten film mdm od néj nejradéi!

...no, tak ten se mi zddl tiplné idésny! Dnes uZ ovSem samoziejmé... Tehdy byl pro nds
vrcholem neorealismus — a Renoir, Welles... a Rusové. V cinefilii ndim Némciim chybé-
la politickd nevinnost. Pozdé&ji jsem napsal élanek Obhajoba estetické levice, coZ byla
reakce proti tzv. ,,politické levici“. Nesouhlasil jsem s krajnimi pozicemi ve stylu ¢ldn-
ku Hanse Rolfa Strobela O uméni budeme mluvit pozdéji, i kdyZ zpocddtku to byl i nds
postoj, Ze film musi byt nejdiiv politicky v pofddku. Wilfried Berghahn se pak za Strobe-
la postavil textem Nazory jedné skupiny. J4 jsem potom psal v ¢lanku Nédzory jedné sku-
piny II o nové generaci mnichovskych filmafa, ktefi nebyli spole¢ensky angaZovani
a pro komise hodnotici kvalitu film& nebyli Zddouci: Rudolf Thome, Klaus Lemke a dal-
&f. Ti byli ve styku se Straubovymi. Komu se libil Godard, ten byl i pro Thomeho a Wen-
derse. Politickému k¥idlu kolem Kotully se cely ten smér nezamlouval, Godard ani Tho-
me. Vzpomindm si, jak ndm uZ d¥ive pfigel jeden zndmy sdélit, Ze Godard nato¢il tiplné
hrozny film, tak¥e kone&né pozndme, jak jsme se v ném zmylili. Nechali jsme si tedy
s mojf Zenou od néj ten strasny film vypravovat, byli to Karabiniéfi, a ¢im déle mluvil,
tim vic rostlo nase nadSeni!

Jaké mdte vzpominky na za&dtky némecké nové viny?

Volkera Schlindorffa jsem poznal jako asistenta Resnaisova Loni v Marienbadu. Pro Fran-
couze byl néco jako némecké kdpo, nékdo, kdo je popohdnél k prdci. Napsal jsem ¢ldnek
o jeho krdtkém filmu Koho to zajimd, zakdzaném Dobrovolnou sebekontrolou. Pozdéji jsme
ho s mou Zenou potkali v PafiZi, kde jesté studoval a moc dobfe se mu nevedlo. Rekl jsem
mu, Ze u nés se ted néco ddvd do pohybu, zaéinaji se podporovat levné filmy. Alexander
Kluge za#ddal o podporu pro Rozloudent se vierejskem. Rekli jsme Schlondorffovi, af jde
do Némecka a jako ndmét jsme navrhli romdn, ktery uZ znal, Musilovy Zmatky chovan-
ce Torlesse.

Takze diky vdm zacal tocit literdrni adaptace!

(Smich) Ano, staly se jeho specialitou. Jeden distributor vypsal cenu Carla Mayera pro
scéndf od nezndmého autora. V poroté byla jedna frakce pro Straubovu Kroniku Anny
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Magdaleny Bachové, to bylo ale jesté pied filmem NeusmiFeni, kdyZ Strauba je&té& nikdo
neznal. Favoritem druhé frakce, k niZ jsem patfil j4, byl Schlondorff. A jako pokazdé,
kdyZ se dva nemohou dohodnout, shodnou se na nééem tietim. To byl scénat Wernera
Herzoga Ohtiovd znameni (Feuerzeichen), z néjz se pak stal Signdl k Zivotu (Lebenszei-
chen = znameni Zivota). Poslal ho pod pseudonymem, ale s &islem telefonu. Kdy% pak
byl u nds v byté a fekli jsme mu, Ze vyhrdl cenu, odpovédél, Ze védél od zadstku, Ze jeho
scénaf bude nejlepsi a Ze to pozndme.

Néktefi uz tou dobou méli za sebou krdtké filmy: Edgar Reitz, Haro Senft a dalsi. Znal
jsem je ¢dste¢né ze setkdni filmovych klubti nebo z festivalti v Oberhausenu a v Mann-
heimu. Wenderse, ktery studoval na Vysoké filmové gkole a natoéil tam TyZ hrd¢ zase
stFili, jsme ziskali jako autora pro Filmkritik. Jinak jsem podporoval hlavné Vlado Krist-
la, jehoZ zéhiebské filmy jsem znal uZ z Oberhausenu a Hellmutha Costarda. Tomu jsem
ziistal vérny dodnes, stdle je to pro mne dileZitd postava... todil extrémn{ véci jako
Kopand jako jesté nikdy.

S pochopenim Jeana-Marie Strauba jsem mél zpo&dtku problémy. Scéndr Kroniky Anny
Magdaleny Bachové nékolikrit neprogel, teprve pod jinym ndzvem, Kantédta. Na finan-
covani tohoto filmu byl vytvofen fond, do né&jZ pfispél hlavné Maximilian Schell.

Mezi celovecernimi filmy znamenal prilom Klugeho film Rozlouéeni se véerejskem,
o némé jste tehdy napsal velmi pochvalnou recenzi.

Ten film mne skute¢né nadchl, ovSem uz ne ten, ktery ndsledoval, Artisté pod kopuli cirku.
A ostatni?

To se stiidalo. Co déld v televizi, se mi zdd moc zajimavé a z filmt se mi velmi libila Moc
citi. Dnes uZ si ani nejsem jisty, jestli jsem mél tehdy s Artisty pravdu. Byl jsem strainé
naStvany, a kdyZ pfisel Straub a fekl, Ze Rivettovi se z toho filmu udélalo tak $patné, Ze
dostal Zloutenku, tak jsem to bral jako potvrzeni.

Z redakce Filmkritik jste pocdtkem sedmdesdtych let presel do mnichovského filmového
muzea, které jste od roku 1973 Fidil. Jaké je jeho postaveni a role mezi némeckymi filmo-
tékami a archivy?

NejdFiv to bylo jen filmové oddéleni Méstského muzea. UZ mij predchiidce mél ndpad,
udélat z néj filmotéku, to oznaceni by také odpovidalo lépe. Berlinsk4 Sriftung Deutsche
Kinemathek je naopak ve skutecnosti archiv, ktery porddd4 béhem filmového festivalu
retrospektivy, ale nemd vlastni kino, takze jakdpak filmotéka! (Gregorfiv Arsenal je ne-
zavislé artkino s vlastni distribuci.) Hlavni filmovy archiv je Bundesarchiv v Koblenzi.
Zajisfoval filmy, které jsou vlastnictvim stdtu; po sjednoceni mu pfipadl Stdtni filmovy
archiv NDR, ac¢koli Bundesarchiv viibec netouZil spolknout néco, co daleko piesahova-
lo jeho vlastnf kapacity. Das deutsche Institut fiir Filmkunde je nekomeréni vétev Mur-
nauova tstavu, vlastniciho prdva na staré némecké filmy; obdobnd nadace se pripravuje
pro filmy Defy.
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V Mnichové jsem zadal od poc¢dtku sbirat filmy, abych mél z &eho délat program a aby-
chom byli pfi vyméndch atraktivni pro ostatni archivy. UmoZnili jsme tfeba Gosfilmo-
fondu pfistup k filmiim Fassbindera, Herzoga a Wenderse a ziskali za to Ejzenstejna, Pu-
dovkina a DovZenka. Chtél jsem sbirat vrcholy svétovych filmovych déjin, ale také
némeckou novou vlnu, kterd poédtkem sedmdesatych let jesté nebyla tak etablovana.
Chtél jsem ji sbirat pravé v Mnichové, kde bylo jeji centrum. Tviirce, ktefi mne zajima-
li, jsem chtél mit pokud moZno kompletné, i ty méné uzndvané jako Kristla a Costarda
nebo Herzogovy dokumenty. Kompletni Fassbinder nebo Wenders byly zaru¢ené hodno-
ty, kdyZ jsme potiebovali mit hodné divdkd. S némeckou klasikou jsme zaéali, kdyZ jsme
zjistili, Ze nebyla v némeckych archivech dobfe zachovana. Pri klubovych setkdnich ve
Francii jsem vidél lepsi kopie, napiiklad jednu krdsnou, Murnauova Fantoma. Pétral
jsem, odkud je, a tak jsem zadal sbirat klasické filmy v té formé, jak se dochovaly a po-
kouZel se je zrestaurovat. Majitelé prava (Murnautiv ustav) nebyli viibec nadSenti, Zze ma-
me jejich filmy v lep&im stavu. KdyZ pak chtéli lidé z televize obnovit prdva na staré
némecké filmy a doZadovali se mnichovskych verzi, zacali jsme byt teprve pro Institut
fiir Filmkunde zajimavi.

Zlepsila se béhem let podpora ze strany stdtu?

Ano. Nyni mdme tzv. sdruZeni filmoték (Kinemathekenverbund). Cleny se mohly nejprve
stét jen statn{ instituce, ne komunalni. Bavorsky stdt by za nds musel pfevzit zastitu, coz
bych ale jd nechtél. Sly$el jsem, Ze p¥i nynéjsi rozpoctové krizi se uvazuje o tom, Ze stat
bude financovat jen Bundesarchiv, ale uZ ne Institut fiir Filmkunde, ktery by pak byl
ohroZen. Jind otdzka je, jak si spolkovy archiv poradi s pfirtistkem archivu NDR, véetné
persondlu.

Nerestaurujete jenom némecké filmy. KdyZ chtéji Rusové vidét kompletni verzi svého nej-
slavnéjsiho filmu, musi se asi obrdtit na Mnichov...?

Na KF#iznik Potémkin jsme padli &irou ndhodou, protoZe jsme chtéli kopii pro predstaven{
s hudbou a pfitom zjistili, Ze autentickd verze Krizniku Potémkina neexistuje. Kopie Gos-
filmofondu byly staZené z jedné kopie némeckého Ri¥ského filmového archivu. Rusové te-
dy do této zkrdcené némecké verze doplnili staré ruské titulky, ale co vystfihla némecka
cenzura a jest& pred ni Philipp Jutzi, ktery film adaptoval pro némeckou distribuci, to
ve verzi Gosfilmofondu chybi. Tyto ¢dsti obsahovala ozvuéend verze, kterou kdysi udélali
Sergej Jutkevi¢ s Naumem Klejmanem. Pro nds nepfichazela v tvahu, protoze byla na for-
métu zvukového filmu a ve patné kvalité, prosté duplikdty duplikdtd. Ony chybéjici ¢ds-
ti, které jsme ted’ uZ znali, jsme pak nasli v jedné newyorské a jedné londynské kopii.
Kdy?Z jsme je chtéli doplnit, zjistili jsme, 7e na mista, kterd némeckd cenzura vystiihla,
byly dosazeny zdbéry z jinych &asti filmu a na jejich mista zase duplikaty tychz zdbért.
TakZe byly ve Spatné kvalité tam, kde mély byt a v dobré tam, kam nepatiily. My jsme je
vratili nazpdtek. Ted' se ¥ikd, Ze nejlepsi verze Kfizniku Potémkina je v Mnichové.

U newyorské a londynské kopie jsme si mysleli, Ze tam jsou chyby ve stfihu nebo nedéis-
toty vzniklé p¥i kopirovédni, protoZe mezi dvéma zdbéry byla éasto vlepena dvé policka
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z jiného kotouce a éasto dokonce vzhiiru nohama! Dnes si myslim, Ze to Zddné chyby pfi
kopirovéani nebyly a Ze to tak bylo v pivodni{ verzi. V celém filmu byly takové od3t&pky,
pro néZ jsem v literatufe nenasel vysvétleni, a7 na to, Ze Ejzenstejn jednou ¥ekl, Ze do fil-
mu jakoby byly vypéleny stfely plnéné kovovymi té&lisky, tzv. kartd¢e. Snad to byla meta-
fora pro tuto podivnost...

Rad bych se do toho filmu pustil jet& jednou a vyel z dochovanych kopif, z americké
a z anglické, abych vidél, jestli neni tfeba je respektovat vic, neZ jsme to udélali my.
Nase verze je kompletnéjsi nez ona z Gosfilmofondu a v lep&i obrazové kvalité ne# ozvu-
¢end verze, ale montaZ je zménénd, nenf autentick4.

S hudbou Edmunda Meisela ke Kfizniku Potémkinovi byl Ejzenstejn velmi spokojen, ale
védél pritom o Jutziho zméndch?

Ano.
A souhlasil s nimi?

Viibec ne, polemizoval proti tomu, Ze z péti aktd udélali Sest, proti mezititulk@im a proti
tvodnim titulkéim, kde stdlo, Ze ve filmu vystupujf herci ze Stanislavského divadla, coz
byl pro néj dhlavni nepfitel. Pro vefejnd uvedeni jsme méli dvé kopie, jednu s preloZe-
nymi titulky pro turné s orchestrdlnim doprovodem po Némecku a jednu s ruskymi, véet-
né téch, které jsme doplnili z americké Jeye Leydy, naptiklad: ,,Bijte Zidy!“ Zachovali
jsme rozdéleni na pét aktii a Lothar Prox navrhl upravit hudbu tak, aby s nimi ladila.

A Deset dni, které otfdsly svétem?
To je podobny pi¥ipad. Grigorij Alexandrov udélal v $edesétych letech ozvudenou verzi.

Se Sostakovidovou hudbou?

Ano. A tam jsou scény chybéjici v kopii Gosfilmofondu, jen jedna scéna byla spoleéné
s nepovolenymi caristickymi filmy separétn& v trezoru. Bylo to zaseddni UV s Leninem
a s Trockym. Naum Klejman si v8iml mezititulku, jehoZ text znal ze scéndre Deseti dnil,
které otfdsly svétem, a Alexandrov tu scénu do filmu vratil.

Takze v jeho verzi bylo moiné vidét Trockého?

Ano, ale jen se tam mihne, v pivodnim filmu ho asi bylo vic. Alexandrov kromé toho do-
plnil nékolik chybéjicich zdbérd z jedné kopie na Sestndctce, které ted’ zndme z jeho
ozvucené verze, ale ne na pétatficitce ve formdtu némého filmu. Vim, odkud z Anglie
Alexandrov tu $estndctku ziskal, ale zatim mi nikdo nedoké4zal ¥ici, jak k ni pfedtim ona
anglickd instituce pfisla a kde je pétatficitka, na niZ se ta distribuénf Sestndctka zakl4-
dd. Myslel jsem, Ze to mohla byt americkd distribu¢ni verze, ale to se nepotvrdilo. Dou-
fam, Ze mi angli¢ti partnefi budou v té véci déle pétrat.
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U nds se zatim uvddé&ji némé filmy s doprovodem orchestru jen velmi zfidka. Je pro vds ten-
to zplisob prezentace némé kinematografie Zddouct?

Zpocétku viibec nebyl, promital jsem je bez hudby. Na festivalu experimentdlnich filma
v Knokke bé&Zely avantgardni filmy bez zvuku a bylo to dobré. KdyZ jsme u nds v muzeu
promitali bez hudby rekonstruovanou verzi Robisonovych Varovnych stinii, bylo v plné
obsazeném sile velké napéti, protoZe obraz na platné provokoval k soustfedéni. Jindy
jsem zjistil, Ze vedlejsi zvuky rusi. KdyZ jsme nasli pvodni hudbu k Langovym Nibelun-
gim, prestala byt Kriemhildina pomsta najednou tak t&Zkym soustem a ja pochopil, Ze
tam hudba prece patiila. Ale nezadali jsme s tim my. Frankfurtské filmové muzeum mé-
lo dobrého pianistu, pro nds jsem angaZoval Aljoschu Zimmermanna a diky pfispévkim
jedinych dvou miliondid, které zndm, Rudolfa Augsteina a Giintera Sachse, jsme pofidi-
li k¥idlo. Nechal jsem Zimmermanna improvizovat vyhradné k filmim z moji sbirky.
Nagli jsme také partitury k Lubitschovym film&m Sumurun a Zena faraonova, které
upravil. U Renoirovy Nany jsme zjistili, Ze pfi premiéfe se hral Jacques Offenbach
a Aljoscha vypdtral, Ze kromé Offenbacha existuje spousta dalsi vyborné francouzské
operetnf literatury, coZ viechno vyuzil ve svém klavirnim doprovodu. Nejsou to korektni
rekonstrukce, ale historickd dimenze tam vidycky je. Co se zvukovych filma tyce, pro-
mitdme je vyhradné v pivodnim znéni, tfeba japonské a bez titulk{, i kdyZ je pak méné
divdkd. Japonci se raduji...

Pro¢ se restaurované némé filmy vice nevymériuji mezi filmotékami v riznych zemich? Mis-
to toho se novym generactm divdki pfedvddi staré nekvalitni, krdcené a zkomolené verze. ..

Problém, o ném# mluvite, je zplisoben starou tradici, podle niZ promitaji archivy to, co
maji ve sbirkdch. KdyZ chtél tfeba Jacques Ledoux z Bruselu ode mne néjaky film a ja
jsem mu ho chtél pdijéit a udélat spoleénou retrospektivu Murnaua nebo Fassbindera, tak
odmitl. Chté&l predvadét jen to, co sdm mél, chtél ty filmy mit. J4 jsem jich chtél také mit
co nejvic, ve spravnych verzich! Pfi pijéovdni jsem byl zpocdtku hodné velkorysy, ale
pak jsme museli udélat ernou listinu institucf, jimZ nebudeme kopie ptijéovat, protoze
s nimi $patné zachdzely. To mohly byt i filmotéky! Co jste zminil, by tak nemuselo byt.
Jd jsem naSe restaurované kopie asto predstavoval v zahraniéi na pozvani Goetheova in-
stitutu, ale promitalo se samozrejmé ve velkych sélech, tfeba v Museum of Modern Art.
Jisté by to bylo moZné i v Praze, kdyby se naslo vhodné misto a penize na transport.

Archivy a filmotéky must filmy uchovdvat, ale také je zpFistupriovat vefejnosti. Jaky je vds
postoj k tomuto vénému problému?

To je tfeba stdle znovu fesit. Negativy ztrdceji kazdym novym kopirovdnim na kvalité.
Kdybychom chtéli filmy jen uchovédvat, nesméli bychom je promitat. Film ale Zije jenom
na platné pfed publikem. Mrtvy objekt v krabici, to neni film!

V jednom rozhovoru z doby vaSeho fFeditelovani v Mnichové jste ekl zajimavou véc: Kdyz

by nékdo chtél psdt prdci o uréitém reZisérovi a obrdtil by se na vds, ale stacilo by mu vidét
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Sfilmy toho refiséra na videu, tak byste ho vyhodil. V jiném archivu by zase tfeba vyhodili
toho, komu by to nestacilo.

To byla moje zdsada i v praxi, Ze jsme lidem, ktefi na né¢em badali, dali ke studiim vi-
deokazetu, ale museli se pfedtim podivat na ten film na pldtné. KdyZ neméli chut, fekl
jsem: nejste pro nds partner. V tom pfipadé mne ani nezajimd, co byste o tom filmu na-
psal. Dnes uz lze z kritik vyéist, Ze autor piZe jen o vécech, které lze z filmu pochytit na
televizni obrazovce.

To se ovsem uzZ i u nds stdvd pravidlem.

Ze se kritikové takhle p¥ipravuji? MfiZe to byt uZite¢né, ale napoprvé je tfeba vidét film
na velkém pldtné. Jednou jsem moji Zené bdsnil o jednom filmu s Fredem Astairem,
a kdyZ ho pak vysilali v televizi, fekla, o ¢em pry jsem to mluvil, Ze tam nic takového
nevidéla!

Kdy? jste byl v muzeu zahlcen némeckou klastkou, zbyl vam jesté éas pro némeckou no-
vou vinu?

Ano, vidyl pravé tu jsem chtél sbirat predevsim. S klasikou jsem zacal, kdyZ jsem ji
chtél uvddét a nemél jsem pofddné kopie. O filmech, které se mi viibec nelibily, jako
Metropolis, jsem prohldsil: musime ho mit, protoze je dilezity.

Moznd se vdam stdle jesté nelibi...

(Smich) Kupodivu ano. Casto se dé&lo to, 7e jsem odnékud pfijel a viichni se vyptdva-
li: ,,Tak co, zase jsi néco vidél?* A jd jsem Fekl: ,,Asi mé roztrhnete, ale nasel jsem jes-
té jednu kopii.” ,,Ale ne Metropolis!“ ,,To vite, Ze ano!“ ,,Do p...! UZ ndm to tak leze
krkem!* Pak jsme si ale sedli ke stfihadskému stolu a okamzité jsme byl zase nadse-
ni dokonalosti formy a zjisfovali podle partitury, co patii jinam, nez to bylo dochovano.
Narozdil od Rivetta, ktery kdysi napsal, Ze ty obrazy jsou tak Zasné, Ze je vedlejsi, jak
Sly za sebou, jsme ted vidéli, jak vyborné byly sestffhané. Silu obrazové rétoriky Ame-
ricané vibec nepochopili. Langovy mezititulky ¢lovéka vidycky vhodi do pfiStiho
zabéru, obrazy reaguji na to, co fikd nékdo na jiném misté. Ndzor Dominique Painiho,
e plynulost montédzZe se prosadila ve zvukovém filmu a my si ji ted’ do nasi predstavy
o némém filmu zpétné dosazujeme, je nespravny. Napéti narativni motdZe buduje Lang
od obrazu k obrazu naprosto zietelné — Noel Burch o tom psal v souvislosti s filmem
Doktor Mabuse, dobrodruh. Nesouhlasim také s Painiho mys$lenkou, Ze filmy, které znd-
me jako torza, bychom tak nékdy méli ponechat, i kdyZ objevime chybéjici &4st, tak
jako se mtize separdtné uschovat nalezena ¢ast sochy, kterd uz se vzila v obdobé kras-
ného torza. Musel jsem se smdt, protoZze tfeba film Od rdna do piilnoci se v odborné
literatufe vyzdvihuje jako beztitulkovy a my jsme pfitom zjistili, Ze tam titulky ptvod-
né byly!

111



ILUMINACE

Bez Gregora — rozhovor s Enno Patalasem

Ast je také nesprdvnd spekulace, Ze Renoirové Noci na kfizovatce by neprospélo, kdyby se
nasel onen povéstny ztraceny kotouc.

To je také nesmysl. Pravda jisté je, ze Noc na kfizovatce by zniéilo, kdyby se vydéistila
zvukovd stopa, coZ se zfejmé stalo se Zlo¢inem pana Langa. 1 u Vraha mezi ndmi se kdo-
si pokusil filtrovat ruchy. Dokud nékdo mluvi, tak to huéi, a najednou spadnete do diry
ticha. U néjakého filmu mi to §lo tak na nervy...

Jesté jsme nezminili vasi prekladatelskou &innost, napfiklad Godardiw Uvod do skuteé-
nych déin filmu.

Némecké vyddni mélo vétsi étendisky ohlas neZ original. Prekldddme spolecné s moji
Zenou, j4 tak dobfe francouzsky neumim. Ted’ bychom rddi pfelozili étyfsvazkovou kniz-
ni verzi Godardova videocyklu P¥ibéh(y) filmu, jejiZ origindl md vyjit u Gallimarda.

(Praha, duben 1998)

Pripravil Milan Doinel

Citované filmy:

Artisté pod kupoli cirku (Die Artisten in der Zirkuskuppel: ratlos; Alexander Kluge, 1967), Casablanca
(Michael Curtiz, 1942), Deset dnf, které otidsly svétem (Oktjabr; Sergej Ejzenstejn, 1927), Dlouhd Sedd ¢édra
(The Long Gray Line; John Ford, 1955), Doktor Mabuse, dobrodruh (Dr. Mabuse, der Spieler; Fritz Lang,
1922), Fantom (Phantom; Wilhelm Friedrich Murnau, 1922), Hatari! (Howard Hawks, 1962), Hvézdy (Ster-
ne; Konrad Wolf, 1958), Karabinié¥i (Les Carabiniers; Jean-Luc Godard, 1963), Klec (Rotation; Wolfgang
Staudte, 1949), Kronika Anny Magdaleny Bachové (Chronik der Anna Magdalena Bach; Jean-Marie Straub
a Daniéle Huillet, 1968), K¥iznik Potémkin (Bronénoséc Pofomkin; Sergej Ejzenstejn, 1925), Loni v Marien-
badu (L’Année derniére & Marienbad; Alain Resnais, 1961), Metropolis (Fritz Lang, 1926), Miceni mofe
(Le Silence de la mer; Jean-Pierre Melville, 1948), Moc citéi (Die Macht der Gefiihle; Alexander Kluge,
1983), Nana (Jean Renoir, 1926), Neusmiteni (Nicht versshnt oder Es hilft nur Gewalt, wo Gewalt herrscht;
Jean-Marie Straub a Daniéle Huillet, 1965), Nibelungové (Die Nibelungen; Fritz Lang, 1924), Noc a mlha
(Nuit et brouillard; Alain Resnais, 1955), Noc na kfifovatce (La Nuit du carrefour; Jean Renoir, 1932),
0d rdna do piilnoci (Vom Morgens bis Mitternacht; Karl-Heinz Martin, 1920), Paisa (Roberto Rossellini,
1946), Poddany (Der Untertan; Wolfgang Staudte, 1950), Pribéh z Louisiany (Louisiana Story; Robert Fla-
herty, 1948), Rozloucent se vierejskem (Abschied von Gestern; Alexander Kluge, 1965), Rim, oteviené mésto
(Roma citta aperta; Roberto Rossellini, 1945), Signdl k Zivotu (Lebenszeichen; Wemer Herzog, 1968),
Stopafi (The Searchers; John Ford, 1956), Sumurun (Emst Lubitsch, 1920), Utrpeni Panny orlednské
(La Passion de Jeanne d’Are; Carl Theodor Dreyer, 1927 — 1928), Varovné stiny (Schatten; Arthur Robison,
1923), Vrah mezi ndmi (M; Fritz Lang, 1930), Zlocin pana Langa (Le Crime de Monsieur Lange; Jean Re-
noir, 1935), Zlodéji kel (Ladri di biciclette; Vittorio De Sica, 1948), Zena faraonova (Das Weib des Pharao;
Ernst Lubitsch, 1922).
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