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Literdrni obzor

Kinematograf v rakouském cisarstvi

Srdan KneZevié: Lebende Photographien kommen... Die Anfinge der Kinematographie
auf dem Gebiet des Kaisertums Osterreich (1896 — 1897).
Osterreichische Gesellschaft fiir Filmwissenschaft, Kommunikations- und Medienforschung —
Osterreichisches Filmarchiv, Wien 1997, 32 stran.

Jméno srbského filmového historika Srdana KneZeviée (1957) neni étendiim [luminace nezna-
mé. Mohli se s nim setkat jiZ v roce 1994, kdy pro lluminaci shromdzdil nejstarsi filmové pravn{
normy z ¢eskych zemi a zpracoval soupis Zadateld o kinolicence v Cechdch do roku 1910." Byl to
jeden z dilé¢ich vystupll jeho zaniceného zdjmu o pocdtky kinematografie na tzemi Rakouska-
-Uherska. Neznam druhého ¢lovéka, ktery by s takovou posedlosti systematicky objizdél central-
ni i oblastni archivy, stejné jako regiondlni knihovny viech zemfi byvalého Predlitavska, aby do-
hledal faktografické detaily o prvnich filmovych predstavenich v tehdej$im Rakousku a prvnich
mistnich dritelich kinematografickych licenci. Je nadevsi pochybnost, Ze se mu pfi jeho ambici
po tplnosti podafilo shromdzdit mimofddné objemnou sumu ¢asto dosud zcela nezndmych infor-
maci, sumu unikatni nejen svym celorakouskym nadhledem, ale i zrovnoprdvnénim center a re-
giontl. Ted' jde o to, co s ni.

V (itlé brozuie formdtu A4 Lebende Photographien kommen... KneZevi¢ myslim poprvé propojil
své regiondlni sondy a pokusil se podat obraz po¢dtki kinematografie na celém tizemi rakouské-
ho cisafstvi. U7 to samo zasluhuje zvySenou pozornost, nebof stiedoevropska filmova historiogra-
fie se stdle jedté nevymanila ze zajeti ,,ndrodnékulturniho™ klite a naddle energicky parceluje
nadndrodni celky, aniz docenuje jejich vyznam pro rozvoj regiondlnich kinematografickych
aktivit. Nejvy8si ¢as uplatnit kone¢né i pohled z druhé strany. Upfimné fec¢eno — nezdd se, Ze by
si KneZevié tento opravdu piinosny rys své studie v plném slova smyslu skute¢né uvédomoval,
ze by jej domyslel a néco z ného pfi prdci vyvozoval. Pohybuje se sice po viech korunnich ze-
mich se sympatickou samoziejmosti, ale vlastné z toho viibec nic netézi. Md v rukou jedinecény
soubor informaci a neklade si nad nim Zddné otdzky. Podle vieho patif Srdan KneZevié k tomu
typu (filmovych) historikii, kteff svou prdci povazuji za ukongenou nalezenim faktu. Otdzka po
jeho pii¢indch a smyslu jako by ziistdvala za horizontem jejich uvaZovdni. Zcela v intencich
Rankeho klasické teze, Ze postard-li se historik o fakta, postard se Bozi prozfetelnost o smysl; ten
tu vSak priSel hodné zkrdtka. S tak zatvrzelym (poklesle) pozitivistickym stanoviskem, jaké
prezentuje recenzovand préce, se na sklonku 20. stoleti setkdme snad uZ jen pravé na pidé
filmové historiografie, resp. v té jeji odnozi, jez m4 laické koreny a jez vytlaovdna univerzitnim
bdddnim o kinematografii, doZivd v bezelstné imunité vii¢i vSem trendim a metodologiim histo-
rické védy.

Pritom pravé kinematografie z pielomu 19. a 20. stoleti se té8i v poslednich deseti letech
zvySené badatelské pozornosti, dilem souvisejici se stoletym vyro¢im vyndlezu kinematografu.

1) Srdan KneZevidé, Proni prdvni predpisy pro kinematografii na tizemi Cech, Moravy a Slezska
(1896 — 1918). Jluminace® 6, 1994, &. 2, s. 79 — 81 [dvod k edici]; Nejstar$i filmové prdvni predpisy.
Tamtéz, s. 83 — 106. Ty Z, Zadatelé o udéleni pronich kinolicenci v Cechdch (1896 — 1910). Tamtéz,
s. 119 - 126.
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Fenomén kina figuruje v pracich ze socidlnich a kulturnich déjin, je jednim z vyznamnych
témat vyzkumu médii (Medienforschung), stejné jako védy o komunikaci (Kommunikationswis-
senschaft), tvoff neodmyslitelnou souddst déjin véedniho dne (Alltagsgeschichte) ete. ete. Tim
jak kazdy po svém pootdceji problém kina, se vSechny tyto pFistupy navzajem doplnuji, nasto-
luji nova témata, kladou starym pramenitim nové otdzky a ve vysledku podstatné koriguji obraz
vytvofeny tizce zaméFenou filmovou historiografii. Vélenuji totiz kino a film do celku spolecen-
ského, kulturntho a hospodéiského Zivota. Zda je autor s touto novou literaturou (zdaleka ne jen
filmovou) obezndmen, nelze z jeho prdce vyéist. V jeho textu Zidné stopy nezanechala a v pre-
bujelém pozndmkovém apardtu se odkazuje vyhradné na archivni prameny a dobova periodika.
Podobné by vzhledem k pravdépodobné faktografické nasycenosti vétSiny KneZevicovych pra-
ci jisté kazdy zdjemce o toto obdobi uvilal odkazy na dal3f studie tohoto autora (md jich pry
kolem 30), le¢ i ty zlistdvaji utajeny.”

Abychom neddvali prichod jen svému zklamdni, zastavime se u roviny ryze faktografické, v niz
spodivd jisty piinos této brozury. Detailni archivni vyzkum autorovi umoznil zpfesnit nékteré tida-
je ¢i dokonce vyvritit tradované omyly. NejzdvaZiné&i oprava se tykd osobnosti Eugéna Duponta,
zdstupce spolecnosti bratrd Lumiérovych v Rakousku-Uhersku, ktery v bieznu 1896 ve Vidni
usporddal prvni kinematograficka pfedstaveni na izemi monarchie a predved| vynadlez i samotné-
mu cisafi. Rakouskd i ¢eskd literatura jej dosud znala jen jako Eugéna, pravdépodobné na zdkla-
dé matriky farniho dradu sv. élépéna ve Vidni autor jméno opravil na Eugéne-Joachim. Za své
vzala i teze, 7e je ptivodem z Lyonu (viz Walter Fritz, Zdenék Stabla, Agnes Bleier-Brodyovi
ad.) — Dupont byl vidensky roddk z francouzsko-rakouské rodiny kuchafe hrabéte Harracha a po-
zd&ji c. k. inspektora dvorni kuchyné. Stal se podilnikem obchodni agentury J. Hours, Edel & Du-
pont, pii¢cemz oba jeho francoudti partnefi Joseph Hours a Paul Edel pochdzeli privé z Lyonu.
Agentura prostiedkujici francouzskym firmam vyvoz zbozi do Rakouska-Uherska byla zaregistro-
vdna jak ve Vidni, tak v Lyonu. Tam se s nf také zkontaktovala i spole¢nost bratrii Lumiérovych,
jez zpo&dtku zvolila — stejné jako Edison — model kontrolovaného Sifeni svého vyndlezu prostied-
nictvim smluvnfch zdstupefi. Dupont tuto &innost ukonéil hned v roce 1897, ale Knezevié zde
ziejmé piili§ precenuje roli, kterou mél v Dupontové rozhodovani sehrat stradlivy poZdr parizské-
ho dobroc¢inného bazaru 4. kvétna 1897 zplisobeny pravé kinematografem a ndsledny pokles na-
vitévnosti na videnskych kinematografickych produkeich Dupontem organizovanych. (Viden pro-
zivala katastrofu obzvlasf citlivé — mezi 150 obéfmi poZdru byla i vévodkyné z Alencgonu, tedy
Zofie, nejmladif sestra rakouské cisafovny Alzbéty.) Podstatn&jii byla jisté skuteénost, 7e piibliz-
né v téze dobé& zménila firma Lumiére obchodni strategii a dala své kinematografy do volného pro-
deje. Tim zanikla jistd vylu¢nost Dupontova postaveni a jeho dal&f plisobeni na tomto poli tak pro
ného ztratilo smysl. Slo piece o podnikatele s &etnymi jinymi obchodnimi aktivitami. S Duponto-
vym jménem bylo dosud spojovino i prvni zndmé filmové predstaveni v ¢eskych zemich 15. cer-
vence 1896 v Karlovych Varech. Z lumiérovského programu to alespoii usoudil Zden&k Stabla.”
KneZevié tuto domnénku nepotvrzuje, naopak bez jakékoli spojitosti s Dupontem naléza v Karlo-
vych Varech a posléze v Maridnskych Laznich trojici Videnant Morize Nadlera, Nathan Gold-
schmieda a Edmunda Markuse.

2) Srdan KneZevic¢ je autorem disertacni prdace o prvnich filmovych predstavenich a ko¢ovnych kinech v Ju-
gosldvii v letech 1896 — 1900. Ddle srov. napi.: Srdan Kne e vié, Proa kinematografska prikazivan-
Ja u Ljubljani (1896 — 1900). ,.Zgodovinski ¢asopis™ 40, 1986, ¢&. 3. s. 283 — 290; 1y %, Prva kinemato-
grafska predstava v Ljubljani. ,,Dokumenti slovanskego gledaliskega in filmskega muzeja® 20, 1984,
¢. 43, 5. 259 - 262.

3) Srov. Zdenek Stébla, Kinematografické projekce v Cechdch a na Moravé v letech 1896 — 1897. CSFU,
Praha 1979, s. 27 — 30.
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Prevyprdavény seznam dalSich osmi desitek podnikaveti, kteff si v prvnich dvou letech kinemato-
grafie pofidili v Rakousku promitaci p¥istroj, obsahuje fadu zajimavych informaci, ale ty jako by
z ného spiSe jen bezdééné prosakovaly. Vynofuji se tu pred ndmi celé trasy cestovnich kin, jez lze
rekonstruovat z vy¢tu jejich jednotlivych Staci, ddaje o socidlnim statusu jejich provozovateld, ale
je zde i defilé nejrizné&jSich prostiedi, v nichz se promitalo. Nalezneme tu materiél ke komparaci

el

kinematografického ,,zatiZeni* jednotlivych regioni. To v&e provokuje k domys$leni, k obecné&jiim
otdzkdm, k tivahdm vedenym nad pfi¢nymi fezy materidlem. BohuZel, provokuje to snad zaintere-
sovaného ¢tendre, nikoliv — zd4 se — autora. Ten zde prezentoval aZ neuvéfitelny nezdjem o inter-
pretaci, o vyS8i miru zobecnéni, k némuz jej kvalifikuje bohaté materidlové zdzemi i letity zdjem
o dané téma. Pak se oviem nabizi otdzka, zda by jeho badatelskym vystupfim opravdu vice neslu-
gela forma soupisu. Bylo by to Zdnrové &istdi.

Ivan Klimes

Historicky dialég dvoch kultir

Vladimir Goddr: Kacirske quodlibety.

Music forum, Bratislava 1998, 184 stran, ndklad neuveden.

Vladimir Goddr je zndmy predovietkym ako skladatel filmovej hudby, menej zndmy je ako skla-
datel vdaznej hudby a skoro nezndmy ako teoretik. Tdto hierarchizdcia popularity viak neméze
slizi{ ako hodnotova stupnica Goddrovych aktivit, pretoZe tieto st rovnocenné alebo, inak po-
vedané, sii navzdjom komplementdrne, a to dokonca v tom zmysle, v akom ho pouziva Vladimir
Godadr, ale o tom este celkom uréite bude reé.

Svoje teoretické nazory Vladimir Goddr spristupiiuje ¢eskému a slovenskému ¢itatelovi v prvej
knihe, nesticej ndzov Kacirske quodlibety. Ako si to mdézeme preéital na zadnej strane obdlky
knihy, ,,jednotlivé texty Kacirskych quodlibetov vznikali pocas horiceho leta roku 1992 ako aké-
si relaxac¢né cvicenia po ukonéenf Stvorzviizkovej vedeckej prace Battaglia a mimesis [doteraz
nebola publikovand — pozn. P. M.] Na rozdiel od tejto prdce som ich pisal najmi pre seba, pri-
¢om pri formulovani okruhov problémov a ich rieSeni som sa snazil nezdéraziioval principy
kauzédlneho myslenia, ale orientovaf sa skér pomocou myslenia v analégiach.” LenZe oslabenie
principov kauzdlneho myslenia v prospech analogického myslenia nemo#no povazovaf za nega-
tivum & dokonca za skiz na plochu volnych asocidcii. Skér naopak, prave myslenie v analégiach
umoznilo Goddrovi odkryval vzfahy aj medzi najvzdialenej$imi a na prvy pohlad nesimeratel-
nymi regionmi, obdobiami ¢i vrstvami. Tiito tendenciu hddam najsignifikantnejsie dokumentuje
text s ndzvom Orient — Oceident, ktord s jemnou iréniou interpretuje blizkost Orientu s Occiden-
tom. Myslim si, Ze akykol'vek komentdr by len likvidoval spominani jemni iréniu, a preto rad-
Sej uvddzam jeden obsiahlejsi citdt, ktory hovori za vEetko: ,,Daisetz Teitaro Suzuki v prdci
An Introduction to Zen Buddhism v kapitole Prakticky zen tvrdi, Ze Zivot je zdkladom vietkého,
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