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Bergmanovi hosté vecere Smrti

»Vypadd to jako divadlo, ale stejné dobfe by to mohl byt film, televizni inscenace nebo prosté
jenom cetba,” konstatuje Ingmar Bergman v pfedmluvé ke tfem svym textim — Po zkouslce,
Posledni vykfik a Co chvilku k¥i&{ na jevisti svéta —, které v roce 1994 vydal pod soubornym n4-
avem Pdté jedndni. Jde opravdu o texty znaéné univerzdlni, které dokazuji, Ze se jejich autor umi
volné, bez prekdZek pohybovat mezi riiznymi uméleckymi médii. CoZ plné plati i o poslednim
z nich: ten byl plivodné napsdn jako divadelni hra, ale nakoneec, v roce 1997, podle né&j vznikl
stejnojmenny televizni film. K velkému pfekvapen{ kritiky i divdk@ ho natoéil sdim Bergman,
ktery tak prolomil dlouhé filmové mléeni, k némuz se uchylil zaédtkem osmdesatych let, poté co
dokon&il sviij posledni velky opus, FANNY A ALEXANDR.

Co chvilku kFici na jevisti svéta vénoval Bergman predeviim dvéma svym velkym Zivotnim ldskdm,
vdsnim ¢i posedlostem: divadlu, jevisti, herctim a filmu, kiniim a kinematografii. ,,To véechno,*
vysvétluje ve své predmluvé, ,,mé provdzi uz od té doby, co jsem si pod bilym stolem v dé&tském
pokoji postavil svoje prvni loutkové divadlo a o nékolik let pozdéji se nastéhoval do prostorné sat-
ny s malym plechovym strojkem opatfenym klikou, maltézskym kiiZzem, ¢oékou, petrolejovou
lampou a sépiové zbarvenou filmovou smyé&kou.* .

Kromé toho oviem také oZivuje nékterd velkd témata své star§i tvorby; syntetizuje je a zdmérné
zleh¢uje a ironizuje. I tentokrat mu jako hlavni inspiraéni zdroj poslouZilo prostfedi, ze kierého
sam vySel: jeho rodina, to jest ,,lidé dobré vile s katastrofdlnim dédictvim pfemr$ténych pozadav-
ki, patného svédomi a pocitd viny“ (Laterna magica). Ale zatimco diiv (napiiklad ve FANNY
A ALEXANDR, DOBRE VULI, NEDELNATKACH a SOUKROMYCH ROZHOVORECH) zaméfoval pozornost pie-
devsim na své rodice, respektive jejich rozporuplny a ve svych diisledcich naprosto zhoubny
vztah, tentokrit si za protagonistu vybral postavu, které dosud svéfoval jen epizodické role. Je ji
cimrmanovsky prastény i genidlni stryéek Carl, zde vystupujici jako tviirce epochdlniho vyndlezu
a spoluautor bizarniho filmové-divadelniho show.

Déjistém Bergmanova nového filmu je z velké &4sti mald zapadld vesni¢ka Grénis, svou izolo-
vanosti a mrazivou atmosférou pfipominajici obei podobného jména (Frostnis) z HoSTU VECERE
PANE (1963), jimiZ vyvrcholilo a zdrovefi i skonéilo reZisérovo ,,religiézni* obdobi. Podobnost to
neni nikterak ndhodnd. V Grénis se znovu setkdvdme s nékterymi postavami z HOSTU i s odka-
zy na uddlosti, které tehdy osudové zasdhly do jejich Zivota. (DluZno dodat, Ze jde o v&domy
anachronismus — Co chvilku kfiéi se totiz odehrdvd o tiicet let diiv neZ HOSTE!) Ale jestlize
led a snih v HOSTECH zbeziitésiiuje vztah obou protagonistii, fardfe Tomase a jeho milenky, udi-
telky Miirty, a vede k jejich citové rezignaci, v Co chvilku kfi¢i mé vanice, kterd zuff za zdmi
Templaiského domu, proménéného ve filmovy a divadelni sél, d&inek prévé opaény: stmeluje
vechny piitomné, vyvoldvd hfejivy pocit soundleZitosti mezi ¢leny Carlovy herecké spole¢nos-
li a jejich divaky.

Zdd se, Ze dnes jiz osmdesdtilety Svédsky tviirce dospél ke smiflivéjgimu pohledu na lidskou
existenci a Ze bolestnd, drdsavd a hotk4 filosofickd tdzdni, kterd ho dfiv tak znepokojovala,
ponékud ztratila na dileZitosti. Pravda, Zivot je — jak naznacuje uz sdm ndzev filmu, pfevzaty
z Shakespearova Macbetha — pomijivy a iluzivni, ale tento fakt neni nutné brat p#ili§ tragicky.
Postava Smrti v Co chvilku kfici je sice v metafyzickych souvislostech stejn& nevédomd jako jeji
kolegyné ze SEDME PECETI, ale na rozdil od ni nikoho svou ignoranci nedési. Spi¥ naopak, m4
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masku klauna, grotesknf rysy a nic lidského ji nenf cizi, dokonce ani kopulovdn{ se smrtelnym
klientem! Jako by tak ddvala za pravdu autorovi, ktery pred nékolika malo lety v rozhovoru pro
New York Times prohldsil:

,»KdyZ jsem byl mlady, mél jsem stradlivou hriizu z umirdni. Ale ted to povaZuji za velmi moudré
opatfeni. Je to, jako kdyZ zhasnete svétlo. Neni potieba délat kviili tomu zbytedny rozruch.
Podle Ingmara Bergmana je vSechno vlastné jenom hra. To, co se odehrdvd na filmovém pldtné
nebo na divadelnim jevidti, i to, co se déje v redlném svélé, protoZe obé tyto skutecnosti se sobé
podobaji a jsou navzdjem zaménitelné. Souédsti této hry je i hra se Smrti.

* %k %

Co chvilku kfiéi na jevisti svéta (Larmar och gor sig till — In the Presence of a Clown) poprvé
uvedla Svédskd televize 1. listopadu 1997." Hlavni role zt&lesnili: Carla Akerbloma Borje
Ahlstedt (stryce Carla hrdl u% ve filmech FANNY A ALEXANDR, DOBRA VULE a NEDELNATKA), Pauli-
ne Thibaultovou Marie Richardsonovd a Osvalda Voglera Erland Josephson. V epizodické roli
jednoho z bldznt na psychiatrické klinice se mihne Ingmar Bergman osobné.

Zbynék Cernik

1) K televiznimu filmu s ndzvem V PRITOMNOSTI KLAUNA viz napt.: Pavlina Coufalovd, V pfitomnosti
klauna. ,,Cinepur” 1998, ¢. 11, s. 33; Jannike A hlund ov 4, Bldznova televizni zpovéd’. Tamtéz, s. 35.
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