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Encyklopedicke heslo

VSICHNI DOBRI RODACI
Vojtéch Jasny, 1968

Ndmét a scéndr: Vojléch Jasny. Dramaturgie: Viclav Nyvll. Kamera: Jaroslav Kucera. St¥ih: Miroslav
Héjek. Hudba: Svatopluk Havelka. Texty pisni: Pavel Kopta. Zvuk: Dobroslav Srdmek. Choreografie:
Karel VrtiSka, Olga Ferebauerovd. Architekt: Karel Lier. Kostymy a vytvarnd spoluprdce: Ester Krum-
bachova. Vyprava: Jifi Rulik. Produkce: Jaroslav Jilovec.

Hraji: Vlastimil Brodsky (O¢end$), Radoslav Brzobohaty (Frantisek), Vladimir Mensik (Pyfk), Waldemar
Matuska (Zaginek), Drahomira Hofmanova (Veseld vdova), Pavel Pavlovsky (Bertin), Viclav Babka (Franta
Lampa), Josef Hlinomaz (Frajz), Karel Augusta (J6za Triia), Ilja Prachai (Plécmera), Viclav Lohnisky
(Zejvala), Jiff Tomek (Md&ala), Véra Galatikovd (Marie, Frantifkova Zena), Helena RiZi¢kovd (hospodskd
Marka Padena), obyvatelé obce Bystré u Poli¢ky; Martin Riizek (vypravéd) ad.

Vyroba: Filmové studio Barrandov, TS Bohumil Smida — Ladislav Fikar, 114 min, bar., 35 mm. Premiéra:
cervenec 1969, zdkaz distribuce: ffjen 1971, obnovend premiéra: leden 1990.

Film zachycwje vyvoj a proménu moravské vesnice v obdob{ od konce druhé svétové vdlky do sklonku Sedesdtych
let. Vyprdvéni je ¢lenéno do jedendcti kapitol oteviranych vidy letopisnym iidajem: Mdj 1945, Predjari 1948,
Cerven 1949, Cervenec 1951, Podzim 1951, Cerven 1952, Vinoce 1954, Jaro 1955, Léto 1957, Zima 1958,
Epilog. Na tomto historickém pozadi, kdy povdlecnou euforii stfidd komunisticky teror a ndsilnd kolektivizace,
se epizodicky odvijeji Zivotni osudy hlavnich protagonisti — ,,sedmi kamarddii a Veselé vdovy*. SiéZejni motiv
predstavuje Fivotni odysea bohabojného sedlika Franti¥ka, ktery se odmitd kolektivizovat, je véznén a nakonec
se pod tlakem okolnosti yyme vedeni upadajictho druzstva; v epilogu se zpétné doviddme o jeho smrti. Varhantk
Ocends se stane mistnim funkciondiem KSC a pozdéji vynucené vesnici opousti. ,,Kraddk* Pyik radéji voli smrt,
nez aby el do ,krimindlu se Skolenim*. Umird i mlady naivka po3tdk Bertin, kterého zasdhne jemu neurée-
nd kulka. Smrt s pFijde také pro bohatého sedldka Zdsinka, prondsledovaného pocitem viny za smrt své Zeny-
-fidovky za vdlky. Svérdznou venkovskou komunitu ddle tvofi vééné ustraieny Franta Lampa, naivisticky maliF
Frajz a femme fatale Veseld vdova, jejiz ldska vidy konéi neStastnou smrti milovaného. Misini poinorovou poli-
tickou moe reprezentuji vedle OcendSe domkar Zejvala, ktery stane v cele meninového druzstva, polir Mdcala,
dosazeny do funkce tajemnika obce a prospéchdr Plécmera.

Autorsky film Vojtécha Jasného pramenné vychdzi ze skuteénosti a mnohé postavy maji sviij redlny pied-
obraz v obyvatelich autorovy rodné Kel¢e. Jasny sbiral materidl jiZz od roku 1946, na realizaci pomyslel od
roku 1956, politické poméry v8ak umoznily projekt uskute¢nit a7 o dalsf desetileti pozd&ji. V priitbéhu pra-
ci progel film nékolika vyvojovymi fdzemi: prvni verze scéndie (1967) predpoklddala dvoudilny film v cel-
kové délce Zesti hodin, druh4 verze jej zkrdtila na polovinu, prvni sestiih (kombinované kopie) trval t¥i a pil
hodiny a byl poté upraven (na zdkladé ndvrhi Jana Kudery) do vysledné podoby (chybi napiiklad sekven-
ce setkdn{ Zivych s mrtvymi pii zdvéreéném reji masek). Stdvajicf tvar je tedy svého druhu torzem. Navzdo-
ry (&1 naopak diky) uvedenym okolnostem vzniklo dilo ojedinélé umélecké a lidské intenzity, kterd vyvé-
rd z hlubinnych zdrojii: ,,V8ichni dob# roddci jsou filmem mého srdee, jsou i mym ndvratem ke kofentim.
J4 v Roddcich déldm to, co mé& bylo souzeno, co zacal mijj otec, matka a moji sousedé. A déldm to rdd.”
[Jasny, Kino, 1968, ¢. 10.]

Epicky zdklad filmu md kronikéisky rdz, projevujici se éasovymi mezititulky, diachronni kompozici 1 dlohou
vypravéde, ktery mimo obraz komentuje ¢i predvidd déj pevné ukotveny v konkréinim historickém dobi,
v mistnich redliich a pfirodni scenerii. Obraz déjinné epochy vyriistd z mozaiky drobnych lidskych osudi
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oby&ejnych venkovanii, jejichZ Zivotab&h tragicky poznamend zména spolecenského systému a ndsilnd ko-
lektivizace. Politické udélosti vedou k rozpadu kamarddského souruéenstvi roddkii a k naruseni fadu celé
venkovské komunity, ktery byl odeddvna budovdn v souladu s pfirodnimi zdkonitostmi. Rozklad pospolného
ZFivota provdzi i hospoddisky tpadek vesnice, nebof kolektivizovaného majetku se ujmou ti, ktef{ sami hos-
podafit neumi.

Expozice filmu se odviji v pastordlnich obrazech. Krajina vyzafuje obrozenou vitalitu sytou zelenf luk, roz-
kvetlymi stromy, teplym jasem slunce. Mali kluci stifleji z nalezenych zbrani, na horizontu Sirého pole ordé
s koném kypif plidu, na blankytném nebi se volné vzn4si ptdk. MuZi odpdli v lomu starou némeckou minu
a veder se schdzeji v hospodé: jejich hluéné veseli vrcholi ve vifivém tanci a procitajici den je zastihne v tichu
krajiny, jak znaveni spi pod mohutnym letitym javorem, jehoZ korunu postupné do zlatova rozziha vychdzeji-
ci slunce. Tento esteticky nesmirné pisobivy zdbér, snimany ve velkém ,,neohrani¢eném® celku, symbolicky
evokuje mylus zrozeni, mytus prvotni jednoty viehomiru. Potom viak pFichdzi dnorovy mrdz, ostry vilr Zene po
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polich snih, nastdvd ¢as sviru, lidského protivenstvi, osobnich tragédii. Poetizujici, humornd, euforickd styli-
zace vstupni ¢4sti ustupuje elegickym téniim. ,,Svét se rozdélil na dvé piilky,” fikd vypravéc a FrantiSek v roz-
hovoru s O¢end3em doddva: ,,Dostali jsme se oba mezi velikd kola. A ta se todf a drti, af chces, nebo ne.”
Vnucené kolektivizaci nejdiislednéji vzdoruje sedldk FrantiSek se svou pocetnou rodinou. Tuto postavu obda-
fil autor nejen signifikantnim , kfesfanskym* jménem, ale celkovou ,,biblickou* aurou, dctou k Bohu, k rodo-
vé tradici, k ptidé, jeZ se projevuje prostymi gesty, le¢ nezdolnymi zdsadami. Frantisek ziélesiiuje novodobé-
ho muéednika, obétuje se za svou pravdu, a tim i snimd h¥ichy z ostatnich (véznéni, nemoc, pozdéjsi vedent
dru#stva). Zvla$tni druh hrdosti si v sobé nese také Jozka Pyik, typ lidového koumdka a nenapravitelného zlo-
déjitka, jehoZ imperativem je svobodny, nevdzany zplisob Zivota; proto voli smrt, kterd si pro n&j pfijde v pa-
mitné scéné, kdy Pyik leZi v bldté svého dvorku a z nebe na néj pomalu dopadd béloskvoucr pefi. Zddnlivé-
ho protihrice pfedstavuje postava Ocend3e, ktery oddané slouZil Bohu i strané. V epilogu navstivi rodnou ves
(tento ndvrat lze chdpat jako formu pokdni) a v jeho teskném smifeni dospiva film k zdvérecné katarzi. -
Jasny zalidfiuje prostor fadou dalgich postav, které oZivuje vymluvnymi charakteriza¢nimi zkratkami. Kolek-
tivni portrét strukturuje individualizovanymi hrdiny a v&echny, véetné groteskné fraskovitych figur novych
lokdlnich mocipdn, sleduje s chdpavou pozornosti, v niZ nostalgickd vzpominka pfekryvd tragické rozpory.
Zivoty viech dobrych rodski jsou ddny nejen pozemskym tidélem, ale i vy$&im iiradkem, jehoZ viile se pro-
jevuje jiz uvozujicim titulkem: ,,V Zivoté kaZdého ¢lovéka je jeden nejvice rozhodujici okamzik.* Lidské osu-
dy jsou tu vklinény mezi aktudlni politickou realitu a v&&ny majesldt piirody s jejim cyklickym ¢asem. Vy3§{
sily formélné zastupuje i vievédouci vypravéd ¢i némd poslava stafenky, jez se jako védma opakované zjevu-
je v detailu zvrdsnéné tvdfe. Privé perspektiva sub specie aeternitatis povySuje snimek na tiroveii mytu &i ale-
gorie obecné lidského ddélu.

Jasny stav film na tematicko-kompoziénim paralelismu lidskych a p¥rodnich d&ji. Clovéka pojimé jako inte-
gralni souddst pfirody a trvalymi pffrodnimi zikony poméfuje docasny lidsky mikrosvét. Kazd4 kapitola je uve-
dena sérif pfirodnich zdbérd, jeZ upominaji na Zivotoddrnou (matefskou) roli pfirody i na jeji vy3si autoritu
(krajinné celky jsou vesmés snimény tak, Ze stoupaji ke vzddlenému horizontu a implikuji tak pomyslnou
wduchovni™ vertikédlu). P¥rodnf obrazy soudasné tvoii lyricky kontrapunkt dramatickych peripetii a zaklddaji
vyjimeéné vytvarné a barevné kvality filmu. Napiiklad symboliku roénich obdobf a jejich stifdéni, které struk-
turuje a rytmizuje vyprdavéni, dotvdif specifické vytvarné feSeni: strohé, symetrické, statické a celkové zdbéry
zimnf scenerie stojf proti impresionistické stylizaci detailnich barevnych ploch letni pfirody. Jasného bohat4
bdsnivd imaginace se projevuje i ,,umélou” estetizaci nékterych lidskych oby¢ejii a dkonti (tanec, senosed).
Formou zpomaleného, rozfdzovaného pohybu jsou obfadné stylizovdny scény umirdni. Film esteticky ozvl4st-
fiuji také autonomni vytvarné obrazy (b&louf na pozadi zasnéZeného pole). Celkové ddvd reZisér filmu malebny
vizudlni kolorit, jenZ souzni s jeho smiflivou, harmonizujici, ,,kfesfanskou® filosofii. Tempo vypravéni je lyric-
ky pozvolné, oteviené piirozenému plynuti ¢asu, emociondlnim pfesahtim a poetickym evokacim.

VSICHNI DOBRI RODACI jsou filmem vysostné osobnim, konfesijnim. Vojtéch Jasny tu nostalgicky apostrofuje
dusi Moravy, vyznav4 se z ldsky k domoviné, z dcty a pokory k pfirozenému fddu Zivota, k harmonii pfiro-
dy a lidské pospolitosti. KaZdé naruSenf této harmonie, kaZdy pokus o preseknuti kofenil, z nichz po véky
vyristd lidsky rod, pfindsf jen zlo a smrt. Film soudasné vyjadiuje viru, Ze plivodni a pfirozené v ¢lovéku
miZe obstdt i v dobdch tragickych zkouSek. Prdvé tato vira umoZiiuje dospét v zdvéru k jistému vyrovndni,
jehoZ bolestné oéistnd forma umociuje celkové elegické vyznéni.
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Viichni dobfi roddci (Vojtéch Jasny, 1968)
Foto archiv .

Dobova kritika zahrnula film chvilou jako dilo ,,zpivajici Zalm o osudech této zem&* [DN], které vynik4 bés-
nivymi hodnotami, vielost{ pohledu a v dil¢ich sloZzkdch potom kongenidlni kamerou a hereckymi vykony
(zejména Zivotni kreaci Vladimira Mendika); ojedinélé vyhrady sméfovaly k drobnym kompoziénim a rytmic-
kym nesrovnalostem a k hereckému projevu Waldemara Matugky. Zghy se oviem objevily vyhrady ideologic-
kého charakteru a film putoval do trezoru. Obnovend premiéra pfinesla novou vinu obdivnych kritik a napfi-
klad Jan Lukes [Zdbér| ozna¢il film za ,,opus magnum® ¢eskoslovenské kinematografie.

VSICHNI DOBRI RODACI piedstavuji svébytny epicko-lyricky dtvar, v némz jsou moderni filmovou feéf artiku-
lovdny filosofické a etické idedly prirozeného svéla, polemicky konfrontované s danou ,,revoluéni epochou
a obecné s racionalismem socidlniho inZenyrstvi. V kontextu ¢eské kinemalografie ojedinélé dilo byvd
obvykle fazeno k nejvyznamnéj$im projeviim lyricko-poetického proudu, ktery md pomérmé hodnotnou tra-
dici (REKA Josefa Rovenského, filmy Véclava Kriky ad.). Jasny reprezentuje modernf vyvojovou fdzi tohoto
zdnru jiz svym snimkem ToUHA (1958). Tematicky méZeme film pfiradit k diltim, jez kriticky reflektuji pro-
blematiku tzv. kolektivizace venkova (viz Jasného satira PROCEST K PANENCE, 1961; ddle srov. NOC NEVESTY
Karla Kachyni, 1967; SMUTECNI SLAVNOST Zdenka Sirového, 1969). V kontextu dila Vojtécha Jasného tvoii
VSICHNI DOBRI RODACI spolu s TOUHOU a AZ PRUDE KOCOUR (1963) volny triptych, ktery nyni autor rozsifil
filmem NAVRAT ZTRACENEHO RAJE (1999). VSICHNI DOBRI RODACI znamenaji vrcholné dilo Vojtécha Jasného,
jez se stalo i jeho poslednim hranym ¢eskym filmem pied odchodem do exilu v roce 1970.

BIBLIOGRAFIE: Vsichni dobfi roddci. Filmovy piehled 1969, &. 19 a 1990, ¢&. 6, s. 40. ® Ladislav Kapek,
TFindet jarnich zndmosti. Kino 23, 1968, ¢. 10 (16. 5.), s. 8 — 9. @ Ladislav Tunys, KdyZ se natdcel film
Vsichni dobfi roddci. Kino 23, 1968, & 17 (22. 8.), s. 8 — 10. ® Viclav Vondra, O vSech dobrych rodd-
cich. Prace 25, 17. 4. 1969, &. 77, s. 6. ® (an) [Gustav Francl], V3ichni dob#i roddci. Lidovd demokracie 25,
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15. 5. 1969, &. 112, s. 6. ® Galina Kopanévovd, Viichni dob¥i roddci. Mlada fronta 25, 15. 5. 1969, ¢. 112,
s. 4. ® (a) [Viclav Sagek], Vsichni dob#i roddci. Zem&d&lské noviny 25, 22. 5. 1969, &, 118, s. 2. @ Jan Kli-
ment, Viichni roddci jedna rodina? Tribuna 1, 1969, &. 20 (28. 5.), s. 14. @ Jan Kliment, Nad dopisy k jedné
filmové Eritice. Tribuna 1, 1969, &. 25 (2. 7.), s. 15. ® Ivan Soeldner, Dobry roddk, ktery nesndsi nylon v pod-
brisnici. Kino 24, 1969, ¢. 11 (29. 5.), s. 5. ® Svatoslav Svoboda, Viichni dobfi roddci. Kino 24, 1969, ¢. 13
(26. 6.), s. 4. ® Drahomira Novotnd, Kronika bdsnikova. Filmové a televizni noviny 3, 1969, ¢. 13 (25. 6.),
s. 5. ® (), Zamysleni nad filmem Viichni dobfi roddci. Filmové a televizni noviny 3, 1969, &. 14/15 (9. 7.),
s. 12. ® Ales Fuchs, Clovék nent véény. Divadelni noviny 12, 1969, &. 21/22 (2. 7.), s. 7. ® Jan Dvorik,
Jasného cesta k roddkiim. Film a doba 15, 1969, &. 7, s. 350 — 355. @ Jan Kucera, O lidech a smrti. In: Film
a doba. Antologie textt z let 1962 — 1970. Praha (nedal.), s. 212 — 224. e Jifi Cieslar, O roddcich, ale
také o sobé. Lidové noviny 24. 1. 1990, s. 5. @ Jan Luke, Viichni dobfi roddci. Zabér 23, 1990, ¢. 2 (25. 1.),
s. 6. ® Jan Jaro$, Vsichni dobii roddci. Kino 45, 1990, &. 2 (30. 1.), s. 8 — 9. @ Jiii Vord¢, ...melancholickd
Jje dufe Moravy. Scéna 15, 1990, & 18 (5. 9.), s. 5. @ Stanislava Prddn4, ,....a vypli se osude”. ROK,
tinor 1990 (necis.), s. 30. ® Milan Hanug, O poeti¢nosti Vsech dobrych roddkii. Film a doba 36, 1990, ¢. 6,
s. 344 — 347. ® Jan Zalman, Umléeny film. Praha 1993, s. 80 — 84,

CENY: Cena Findle Plzen 1969 (ex aequo Zbehovia a piitnici); Cena eské filmové kritiky za rok 1968;
Trilobit 68 rezisérovi za film; Trilobit 68 Vladimiru Mengikovi za herecky vykon; XXII. Mezindrodnf filmo-
vy festival v Cannes 1969 — Cena za reZii a Cena Nejvy3&i technické komise za kameru; 3. misto v anketé
.Top 10 &esko-slovenského hraného filmu* viech dob, uspofddané u piileZitosti 100. vyroéi nasi kinemato-
grafie (viz Filmové listy — Projekt 100, zima 1998).

Jifi Vorae
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