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Edice a materidly

Adam Kadmon

ApaM KADMON piedstavuje v ¢eské (experimentdlni) filmové tvorbé v mnoha ohledech vyjimeény
dtvar.” Je to film kofenici nezvykle hluboko — v kabale a gnosi, odkud zndme Adama Kadmona
jako prvniho ¢lovéka, a dost mo¥n4 jesté v udent starého Egypta.”

Dvojice autori Martin Cihdk (1964) a Jan Daiihel (1971) natédeli ADAMA KADMONA na prelomu
let 1993/1994. RovnéZ na pielomu letopoétdi vznikly jejich pfedchozi spoleéné filmy NEUSTADT
(Silvestr 1991/1992 v Novém Mésté pod Smrkem) a NASE ZAHRADKA (1992/1993). Po nich citili
autofi potfebu uzaviit trilogii, a proto se rozhodli pro ADAMA KADMONA. Shodli se totiZ, Ze oba po-
my%leji na filmové zpracovéni{ tématu téla, Ze totiz toto téma miiZe dosavadni fazi spolecné tvorby
dobfe zacelit. Byla tu rovnéZ dvaha natoé¢it ,,hodné alternativni pornofilm®, ale nakonec se auto-
fi priklonili k mytu prvntho élovéka. Oba autofi byli disponovéni k natd¢eni velmi dobfe, protoze
se zabyvali kabalou a alchymif, Cihdk studoval hebrejstinu. Rovnéz Daiihelova fotografick4 tvor-
ba se ubirala do zna¢né miry cestou esoterickou.

ApAM KADMON byl stvofen béhem necelych t¥f dni, po které se Cihdk s Daiihelem a dvéma herci
uzavieli v nevelké mistnosti tehdejsiho skromného ateliéru Jana Daihela. Méli k dispozici kame-
ru AK 16 piivodem z NDR a materidl Fomapan 800 ASA. Stoji za pozornost, Ze model kamery,
s ni% pracovali a jejiZ jméno je také monogramem hlavni postavy, poslouzil Leni Riefenstahlové
k natd¢eni Olympijskych her v Berliné 1936 i k filmové daleko méné vynalézavému zdznamu pro-
cesu s Rudolfem Slanskym v Praze 1952. O filmovém materidlu, ktery méli k dispozici, autofi vé-
dé&li, Ze byl vyvinut pro vojenské, snad EpiondZn{ ticely a Ze profel jakousi fermentaci — byl snad
dokonce uloZen v potoce a napaden bakteriemi, coZ pochopitelné& aktivné ovlivnilo a obohatilo vy-
sledny charakter obrazu. Béhem natdcenf byl pouZivdn pouze jeden svételny zdroj. Vzhledem
k omezenému prostoru musela byt napfiklad improvizovana jizda, resp. zdbér, ktery vypad4 jako
jizda kamery, tak, Ze herec byl uloZen na podvozek détské postylky a tazen pres mistnost, zatim-
co kamera zistala (boisky) na misté.

Cihék s Daithelem se st¥idali, kazdy tocil jeden zdbér. Film tak dostal v priibéhu geneze dialogicky
charakter, co? bylo umoznéno pomérné pevnou stavbou dila, jeho organizaci podle sedmi stupriti al-
chymického procesu (viz strana ze scéndfe a explikace Jana Darihela, které zde rovnéz otiskujeme).
Toto predem dané uspofaddni souvisi s tim, Ze cely film byl natd¢en v pifsné chronologickém po-
tddku (vyslednd metrdZ je 330 m/16mm). A tak proces geneze Adama, ktery je ndmétem filmu, mél
svou paralelu v béZfcim redlném ¢ase intimni spolupréce pii natd¢eni. DiileZité pfi tom je, Ze ADAM
KADMON se tak dosti zfetelné vzdaluje zvyklostem experimentdlniho filmu, nebof pfi natd¢eni po-
slouzila ,.konstrukce® filmu coby uréitd jistota, vznikala zpétnd vazba. Roli ndhody tviirci pfedpo-
klddali uz ve scéndfi a béhem nataéeni ji umoZiiovali (svételné zdvoje v obraze, vlastnosti materid-
lu), nicméné obecné vzato, §lo o konkretizaci filmové myslenky pomoci pohybu, svétla, interpunkce
atd., tedy bez pokusnického tdpdni.

1) Tento tivod k edici navazuje na mij text O hranici divnych filmii, ktery vy%el ve sborniku p¥ispévkii
z konference konané v Poné&sicich na podzim 1998. Viz Hranice (ve) filmu. Praha 1999, s. 65 — 73.
V textu jsou pousity citace z rozhovoru s Martinem Cihdkem (v Praze 25. 9. 1999) a Janem Daithelem
(v Praze 27. 9, 1999),

2) Kabala rozliuje Adama nebeského (Adam Kadmon) a pozemského (Adam Letatah) a znd i jeho inverz-
ni, démonickou stranku (Adam Belial). Prvnim pozemskym ¢lovékem pak byl Adam ha-rison. I on je
oviem podle Talmudu dvojpohlavni, stejné jako nebesky Adam Kadmon.
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Beztak se viak mize ADAM KADMON jevit jako experimentdlni film. Jak jsme vidéli, neni to pres-
né, protoze takové ,.zafazeni* a priori ochuzuje dilo samé. Vymezuje jej — navic s nddechem Zdn-
ru — do urcitych hranic, které je sice mozné tim ¢i onfm smérem (zptisobem) piekracovat a toto
prekroceni pak esteticky hodnotit, ale pravé tim se dilo uvéziuje do sité stereotypnich kritérii,
kterd nejsou ani imanentné hodnotici, ani teoreticky rozsifujici. Experimentdlni film v8ak neni
jen zdnrovi kategorie; jeho podstatou je unikdni, vymykdni se kategoriim af uz druhovym, Zdnro-
vym, formédlnim, obsahovym ¢&i jakymkoli jinym. UmoZiiuje dokonce uzdvorkovani druhé édsti
tohoto pojmu, tedy onoho .film* — co zistdvd, je experiment sam. Jeho filmové ,télo" je pouhd
dohoda — konvence, v niZ se lze pohybovat relativné svobodné a lze ji také ignorovat.

Rozporu mezi uziim a SirSim chdpdanim experimentu odpovidd tehdejsi nezdjem obou autort
o problematiku experimentdlniho filmu. Ani Daiihel ani Cihédk valné neznali historické a teoretic-
ké dimenze experimentdlniho filmu a jak vzpoming Martin Cihdk: ,,Brakhage jsem viibec neznal
a Len Lye mi byl protivny. Neslo ndm o néjaké novatorstvi, spi¥ jsme volili takové prostiedky,
o kterych jsme piedpoklddali, ze budou fungovat.“" Jan Darihel doddva: ,,Trvalo to jesté nékolik
let, nez jsem vidél tfeba pryvni Wendersovy filmy, které se mi zdély byt néjak pitibuzné. My jsme
neméli Zddné vzory nebo filmové experimentdlni metody, které bychom byvali chtéli vyuzit. Spi
ndm &lo o to, udélat film, .ktery nenf*, film se silnym ¢asovym elementem.*

Autorem hudby k Abamu KAapMoNOVI je KryStof Maratka (1972), hudebni skladatel, ktery od
roku 1994 piisobf soucasné v Praze a v Paiizi.” Martin Cihdk s nim spolupracoval na jednom
dokumentdrnim filmu v roce 1990 a zddlo se, Ze je to vhodnd osoba jako tieti spoluautor filmu.
(V zdvéreéném titulku éteme pouze tii pifjmeni: Cihdk, Daiihel, Mafatka.) Hudebni kompozici
vytvoril Maratka k uz hotovému filmu, ktery si promitl a pfinesl partituru, jejiz reprodukce je
soucdsti nasf edice. Hudba (predevsim vokaly evokujic liturgické zpévy a zvony) se pak nahra-
vala ve zvukovém studiu v Hellichové ulici v Praze.”

Apam KADMON je film, ktery dychd svym rytmem. Pfesnéji feeno, dech — a tim i rytmus — se
v ném rodf a my jsme svédky tohoto zrodu. Zdaleka ne vSichni divdci, jak ukazala opakovand zku-
Senost, ocenuji tajemné chvéni oplodiiujiciho svétla, vznikajiciho Zivota, povstdvajici bytosti, zda-
leka ne v8ichni vydrZi sledovat film aZ do konce. V tomto ohledu se jednd do ur¢ité miry o ini-
ciaénf film. Otdzku ¢asu a dasovosti Adama Kadmona dokresluje Martin Cihék: ,.Jednou jsme si
poustéli ADAMA polovién{ rychlosti a méli jsme pocit, Ze to je teprve ono. Bez zvuku a hodinu —
a tenkrat se nam zddlo, Ze to je to, co jsme chtéli.”

Cihak pristupuje k filmu jako k ,.uméni svétlopisnému® — a skuteéné, ADAM KADMON byl doslova
psan svétlem. Je to patrné ze struktury celého filmu, dosti markantné napiiklad v leitmotivu
svételnych zdvojii, které se ve filmu objevuji. (Prdvé kamera AK 16 umozituje ten efekt, ze kdyz
se vyjme kazeta s filmem, ¢4st materidlu se osviti.) Svétlo je ozivujicim principem filmu, a tedy
i bytosti jménem Adam Kadmon. Télo filmu a télo Adama jako by povstdvaly zaroven. Nikoliv
paralelné, ale v propojeni, jez neni nepodobno propojeni Zenského a muzského elementu, jak se
timto filmem prezentuje. Navzdory libosti fyzickych krajin a svételné kompoziénich celki, obra-
zii statickych i pohyblivych, oba autofi védomé postupovali proti jakékoliv estetizaci. Obrazovd

3) Jak vyrazny posun v tomto ohledu nastal, ukazuje napf. Cihskfv obsdhly prehledovy ¢ldnek o evropském
i americkém avantgardnim a experimentdlnim filmu. Viz Martin C i h 4 k, Ponornd feka kinematografie.
Maly priwvodce déjinami takovych podivnych filmi. ,.Cinepur™ 1999, &. 13, s. 24 — 33.

4) Srov. Svatava Barané&icov4, Jablka ze stromu Maratki padaji na francouzskou pidu. Rozhovor s mla-

" dym Ceskym skladatelem a pianistou Kryitofem Mafatkou. ,Lidové noviny* 11, 1998, &. 8 (10. 1.), s. 13.

5)  Dluzno #ci, Ze ADAM KADMON promilany bez zvuku nic neztrdci na své plisobivosti, ba spiSe cosi ziskd-
vi: naléhavost Casu, jehoz je zapotiebf k vnimani a proZiti poselstvi, které v sobé film obsahuje. Podob-
né je tomu napiiklad s filmem ODPOLEDNI 0SIDLA (MESHES OF THE AFTERNOON; Maya Deren — Alexander
Hammid, 1943), ale tento film byl natoten a dokonéen jako némy a teprve pozdéji k nému byla zkompo-
novina hudba (Teiti Ito). Kdo viak jedenkrit zhlédne toto opus magnum jako némé, bude si uz pokazdé
hudbu eliminovat.
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télesnost jejich filmu nabizf velice atraktivni motivy na pomezi fyzického (figurdlniho) a abstrakt-
niho, ale ADAM KADMON se drZi pevného fadu, ktery nedovoluje Zddné ornamentélni, esteticky pii-
sobivé odbocky. Ostatné Darihel pfistupuje k filmu jakoZto uméni demiurgickému a podobné ja-
ko ve své fotografické tvorbé i zde spocivd v konkrétnosti procesii, véci, stavi, jeZ snimd. Nechdpe
tedy film jako vytvarné (vizudlni) uméni, ale jako noeticky proces, v némz ho zajimd vztah mezi
realitou (a jejim ¢asem) a zdznamem (a jeho ¢asem). Z ¢&isté vizudlniho hlediska nicméné mohou
nékteré motivy ADAMA KADMONA piisobit jako p¥ibuzné k filmovym dotéckam Ceiitka Zahradni¢ka
k Burianové inscenaci Mdje v roce 1935. Zahradni¢ek, podobné jako pfed nim Jiff Lehovec, jenz
vytvoril origindlni dotacky k inscenaci jako prvni, snimali pfedevsim detaily Zenského téla a ob-
jevovali v té hie stini magické propasti a tajemné pldné. NepouZivali véak napiiklad tak blizké
detaily jako Cihdk a Danhel a hlavné sledovali docela jiny cfl: vytvoFit imaginativni prostor bds-
né, tedy jakysi jeji doplnék urceny k uZiti v rdmci scénického projektu.

Film ApAM KADMON vyprdvi pifbéh. Na prvnf pohled je toto tvrzeni rozporné. Jednak Apam Kap-
MON nic nevypravi, nybrz prezentuje uréité téma (genezi A. K.) a jednak toto téma nema4 déj, je to
(pouhé) déni. Je tu v8ak jesté druhy pohled, ktery iik4 totéZ, ale z trochu jiného thlu: Adam Kad-
mon zprostfedkovdva proces geneze, tedy vyprdvi jej (nikoliv o ném) a vyprdvéni a dénf se tak
prekryvaji. Dochdzf tu k ,,mytologickému® efektu, jimz se sblizuje a moZnd i piekryvd jazykové
a filmové vyjddieni. MiZeme to oziejmit na srovndni ADAMA KADMONA s ilustraci ve spise Philo-
sophia Reformata, vydaném 1622 ve Frankfurtu. Jak ukazuje obrizek, Zensky a muisky element,
zpiitomnény podobné jako ve filmu ADAM KADMON Zenskym a muiskym télem, se propojuje.
(Ponechme zatim stranou fakt, Ze alchymicky komiks zaznamendva vidy télo jako celek, kdezto
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film Apam KADMON ze své podstaty pracuje s detailem.) Tento proces je tu zaznamendn fragmen-
tarné, jak to odpovidd komiksovému vyjadiovani. Jak ukazuje ilustrace, z vizudlniho hlediska je
vysledkem nedokonalé spojeni, jen jakysi ndznak, ,soucet” dvou vstupnich elementt. Vidime
jedno androgynni télo — oviem s dvéma hlavami. Naproti tomu Adam Kadmon ve filmu povstdva
jako redlnd postava, presnéji bytost. Je tomu tak diky tomu, Ze ADAM KADMON byl odvyprdvén,
prezentovin skrze ¢as a svétlo, mohli bychom fici ,,vysvétlen®. Toto vysvétlovani je také soucast
autorského klice — totiz pojeti svétla jako tvofivé sily. Adam Kadmon se také vysvétluje” pouze
z filmového pdsu na pldtno (pfepis na magneticky pds by el v tomto piipadé piimo proti filmu).
K tvofivé sile svétla odkazoval také pamflet autorské dvojice Cihdk — Daiihel, ktery vznikl po
dokonéeni prvnich dvou dild trilogie: ..Chdpeme projekei jako Svéceni Svitku Svétla. Vysvétlu-
jeme plochu pldtna nafimi filmy. Spermie Svétla zpétnym odrazem bicuji Temnotu salu, illuminu-
jice divdka.*"

Film fikd (prezentuje): toto je jakysi (antropomorfni) prvek, toto je dalsi, jiny (antropomorfni)
prvek... a tak ddle. Zdbéry se sceluji, vznikd mezi nimi dynamické napéti, pohyb, ktery je propoju-
je, nastdvd pulsace. Vysledkem je absolutni jednota idedlni bytosti obsahujici veSkerou moudrost,
veSkeré védeéni. Tento zdvér by nebyl moiny bez konkrétniho .odvypravéni™ urditych detaild
(prvkil), jez jsou oprostény od kontextu a vstupuji tak do nové, vyssi kvality poznani, jez neni spou-
tdvdna rozumovymi predpoklady.” Film ApAM KADMON neni adaptaci mytu o Adamu Kadmonovi.
Ptesto viak nelze prehlédnout, ze Cihakfiv a Darihelfv film je unikdtnim pevodem tohoto mytolo-
gického fenoménu z média jazyka do média filmu. ,,Pfibéh” Adama Kadmona lze na zdkladé (opa-
kovaného) zhlédnuti filmu zpétné slovy prevyprdvét, nicméné ve filmu se autorim podatilo diky
presnému pldnu (scénéii) uskuteénit nebeského Adama, v némz je ,,skryto tajemstvi poédtku ¢lo-
véka, tajemstvi ,prvniho padu lidi* a pfedeviim tajemstvi planu boZiho tvofeni svéta viibec™.

Idea téla vystupuje v tomto filmu ve dvojim smyslu: nejprve ono viditelné, fotografované télo,
idedln{ télo, obsahujici Zensky i muzsky element; télo, jeZ se rodi jen v stavbé a dynamice filmu,
nikoli v realité, kde by mohlo byt snimdno, a pak télo jako hmota filmu, hmota média. Toto ,,dru-
hé télo®, filmu ovSem nejvlastnéjsi, je pritomno aktualizaci technologického procesu: smysly vni-
matelnymi vlastnostmi jako je $kdla Sedi, svételnd nevyrovnanost, intervence cizorodych prvki,
které by byly v ,,profesiondlnim® filmu nepfipustné.

Vrafme se na zdvér jedté k vychozimu ,,bodu téla”. Adam Kadmon, jak naznac¢uje mj. i moZny
etymologicky pfivod jeho jména, byl stvofen z hliny, ze zemé&."” Tedy podobné jako Golem. Tra-
diéni zidovskd exegeze vyklddd slovo ,,golem* jako oznaceni prvniho ¢lovéka, Adama. Ve filmu
nenf podobnost mezi Adamem a Golemem jen ve slové, v jazyce. Ta je také v zdvéreénych za-
bérech lezici bytosti, kterd dychd (totiz mocné dymad z cigarety znacky Start) podobné jako kdyz
byl oZiven Golem.

Michal Bregant

6) Srov. polské wyswietlanie — promitani.

7) Martin Cihdk — Jan Daihel, . Neustadt“ a ., Nase zahrddka“. Strojopis, 1 s. Archiv Jana Datihela.

8) Vit Janetek pi¥e v souvislosti s ADAMEM KADMONEM o ,,pifimém vnimédni®, ,.vnimdni bez pfedpojatych
souvislosti*. Srov. Vit Jane ¢ ek, Fesitval FAMU 1994. Provokace, nebo vyzva k provokaci? ,,Cinema-
pur® 1994, &. 6,s.4 - 7.

9) Milan Nakoneé¢ny, Lexikon magie. Praha 1999, s. 127,

10) Pokud je mi zndmo, filologové nejsou jednotni v ndzoru, zda je hebrejské slovo dddm piibuzné se slovem
addmdh, je# zna¢i hlinu, zemi, piip. hlinu rudé zbarvenou. .,A( jiz etymologie slova tohoto jest jakdkoliv,
tolik jest jisto, Ze jeho télo bylo ze zemé, tj. ze hmoty utvofeno a Ze v hebrejStiné aspoii slova vyjadiujici
pojmy ,zemé* a ,¢lovék®, dddm a addmab podobné znéji a Ze tim Hebrej ndzornéji si pFipominal smr-
telnost svého téla vyslovenou krdsné Kazatelem 12, 7.% Viz Josef Tumpach — Antonin Podlaha,
Cesky bohovédny slovnik. I. dil. V. Kotrba, Praha 1912, s. 68. (,,A prach se vrati do zemé&, kde byl, a duch
se vrat{ k Bohu, ktery jej dal.” Kaz 12.7)
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