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ADOLF HITLER VE FILMECH
O STRANICKYCH SJEZDECH
A VT TYDENICICH

Stephan Dolezel — Martin Loiperdinger

Karlu Friedrichu Reimersouvt k 60. narozenindm

V dobfe minénych vzdéldvacich filmech se s Hitlerem setkdvdme prevdiné jako s divo-
ce gestikulujicim fecénikem, u kterého se zdd, Ze ve svych zanicenych vybusich ztrdci
nad sebou kontrolu. V podivuhodném protikladu k tomuto spife odpudivému obrazu Hit-
lera jako zndmého vzteklouna stoji film Joachima C. Festa HITLER — JEDNA KARIERA
(1977), ktery byl tidajné minén kriticky, ale rozhodné tak neptisobil. Fest vyuZivd pfede-
véim filmového materidlu z film{ ze stranickych sjezd@ od Leni Riefenstahlové a tydeni-
ki z konce tficétych let, ktery se vyznacuje znamenitou technickou a estetickou kvali-
tou; oproti tomu vzdéldvaci filmy vychdzeji z ranych filmt volebni kampané NSDAP,
které byly zédsti natoéeny jesté pred rokem 1933.

Hitlerova politickd ,,kariéra® ma svou historii a od ni se odviji a utvdf{ i jeho medidln{
kariéra ve filmu. Tato historie md svd zastaveni:

1. v proméné redlného obrazu zjevu Hitlerovy osoby, jakoz i jeho politického prostiedi
pred uchopenim moci a po ném,

2. v proméné organizac¢nich, ekonomickych a — v neposledni fadé — technickych pred-
pokladii filmové reprodukee a, v tésné souvislosti s tim,

3. v proméné samotnych filmovych tviiréich prostfedka.

Poédtky byly vice nez skromné. Nejstarsi filmovy snimek Adolfa Hitlera pochézi ze slav-
nosti pravicové radikdlnich a ndrodnich bojovych svazi Bavorska: celych deset tydnf
pied nezdafenym pokusem o mnichovsky pué se Hitler ve zpravodajském filmu NEMECKY
DEN V NORIMBERKU, DNE 2. ZAR[ 1923 (Der Deutsche Tag in Niirnberg am 2. September
1923)" jesté zdaleka neobjevuje jako viidce, ale jako velitel jednoho z mnoha uskupent.
0 pozornost publika se musi délit se slavnymi generdly jako je Ludendorff a se zndmymi
videi sborti dobrovolniki.

1) K filmografickym ddajim pro vechny ndsledovné citované filmové zdroje srov. vypiijénf katalog: Peter
B ucher, Wochenschauen und Dokumentarfilme tm Bundesarchiv-Filmarchiv. (= Findbiicher zu Bes-
tinden des Bundesarchivs, Bd. 8.) Koblenz 1984.
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Také v nejstar$im dochovaném filmu ze stranickych sjezdd NSDAP z roku 1927 jesté
nemiiZze byt ani Fe¢i o vyrazné rozpoznatelné stylizaci Hitlera do postavy viidce. Jeho vy-
stupovéni ve filmu je pfipravovdno tizasné neobratné: dvacet sedm minut trvajici némy
film nenf hoden svého pompézniho titulu SYMFONIE BOJOVNE VULE (Eine Symphonie des
Kapfeswillens). Asi étvrtina &asu filmu padne na piijezd témér bez vyjimky nuzné odé-
nych tcastnikl stranického sjezdu. Tento dlouhy tvod uzavird ne zrovna inteligentni
mezititulek: ,,Hitler se jiZ dostavil“. Prvni zdbér ukazuje Hitlera z velké ddlky a sotva ro-
zeznatelného v neusporddané skupiné dosti odli¥né odénych muza. Teprve v ndsleduji-
cim zdbéru se piiblizi: prostovlasy, v ko&ili SA, jezdeckych kalhotdch a vinénych punco-
chéch, na prsou Zelezny kiiz, kterym byl vyznamendn ,.nezndmy posel“ v prvnf svétové
vélce. Cekajic tvar SA postava neuspoiddané kolem, bez filmové vyznamové souvislos-
ti. Znovu ndsleduji zabéry stranickych prominentti, mezi nimi: Hitler. Nejednotny odév
ucastnikd stranického sjezdu a chatrné aranzmd, jakoz i nendpaditost vedeni kamery
a filmovy stiih ukazuji, Ze NSDAP jesté neni s to politicky a filmové technicky vytvorit
predpoklady pro piisobivou filmovou propagandu.

Pro druhy film o stranickém sjezdu — o dva roky pozdéji — jiz bylo zfizeno podle uvod-
nich tdajéi vedeni natdéeni, které bylo svéfeno Balduru von Schirachsovi. Cty¥i kame-
ramani natdceli, o ,,technické provedeni se postarala renomovand mnichovska firma
Arnold & Richter. Film, ktery byl se svymi osmdesdti Sesti minutami znacné delsi,
dopadl pfiméiené profesiondlnéji, ale jesté neddval tusit filmovou stylizaci Adolfa Hit-
lera coby stranického viidce. Pocta mrtvym s Hitlerovym projevem k SA, svécent pra-
poru s Luitpoldhainem, pfijeti defilé SA na hlavnim trzisti — tedy zabéry ritudlt, pii
kterych Hitlerovi ndleZela exkluzivni role, nejsou filmové esteticky a dramaturgicky
obzvlasf zdtiraznény. Tak jako jeho predchidce z roku 1927, byl i tento film ze stranic-
kého sjezdu roku 1929 zamyslen pro vlastni klientelu a mimo stranické kruhy se sotva
rozsitil.”

Hitlerovym dileZitym prostiedkem propagandy v boji o volebni hlasy pfed rokem 1933
byl politicky projev pied publikem, které se zvlasf shromdzdilo, aby ho zazilo ..live®.
Technickd média vizudlni reprodukee, jako jsou plakaty a fotografie, pfitom hrila pod-
fadnou roli. Kratké zvukové filmy, které NSDAP vytvofila béhem volebniho boje roku
1932, jsou pro historiky velmi pouénymi prameny ohledné volebniho boje a fec¢nického
stylu Adolfa Hitlera pied jeho jmenovanim f{8skym kancléfem. Ani ony vSak pred rokem
1933 nenalezly uplatnéni, jez by stdlo za zminku: pro propagandu NSDAP v poslednich
letech Vymarské republiky bylo filmové médium bezvyznamné. Filmy vytvorené ve
vlastni rezii jiz nemély na zdrcujici volebni tspéchy NSDAP valny vliv, protoze kromé
jiz presvédéenych naciondlnich socialistli sotva nalezly své diviky.

Produkce stranickych film@ byly dost skromné, a tak bylo mozné rozéifit filmové snim-
ky Adolfa Hitlera pouze o filmové tydeniky. Aktudlni médium filmového tydeniku se jiz

2) K obéma filmfim ze stranického sjezdu NSDAP z let 1927 a 1929 srov. Albrecht Tyrell, IIl. Reichs-
parteitag der NSDAP, 19. — 21. August 1927, Niirnberg, ..Eine Symphonie des Kampfwillens*. Dopro-
vodnd publikace k filmové edici G 122 Institutu pro védecky film (IWF), Géttingen 1976. Srov. 1€z
IV. Reichsparteitag der NSDAP, Niirnberg 1929. Doprovodnd publikace k filmové edici G 140 IWF,
Géttingen 1978.
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pred prvni svétovou vilkou etablovalo v programu kin jako ,,Zivé noviny®. Politici, lho-
stejno zda voleni nebo korunovani, byli od zaédtku oblibenym ndmétem kameramanti.
Jiz pfed pfelomem stoleti prvni filmovi piony¥i v Némecku vyhleddvali ,.blizkost cisare*,
nejenom z politickych, ale i z komerénich diivodt. Cisar Vilém II. byl stokrat zfilmovan,
nejprve bratry Lumiérovymi a Oskarem Messterem, pozdéji piedeviim francouzskymi
tydeniky spolec¢nosti Gaumont a Pathé, které ovladly trh. Vilém IL. je jistym zptisobem
prvni némeckd filmova hvézda: jesté pied vznikem dlouhych hranych filmii a zavedenim
systému hvézd existovaly stovky kratkych filmi s aktualitami, které ukazovaly cisare
a lakaly na jeho jméno inzerované v titulku.”

Takika ,,ndhradnim cisafem® byl i{Ssky president von Hindenburg, hvézda filmovych
tydenik®i Alfreda Hugenberga. Alespon tak dlouho, dokud se Hugenberg jako super-
ministr v Hitlerové prvnim kabinetu mylné domnival, Ze on sdm je viidcem néroda.
Filmové zpravodajstvi, jimz Hugenbergtiv Deulig-Woche pfedstavil ¥3skou vlddu, vy-
tvofenou 30. 1. 1933, jednozna¢né ddvd prednost Hugenbergovi, zatimco 3éf vlddy
Hitler je zatla¢en do pozadi. Podobné tomu bylo ve filmovém zpravodajstvi ke ,,Dni
z Postupimi®, kdyz Hindenburg s Hitlerem 21. 3. 1933 po slavnostni bohosluzbé v po-
sddkovém kostele v Postupimi, v jehoZ hrobce jsou uloZeny ostatky Bedricha II., zaha-
jovali nové zvoleny Ri¥sky sném. Zvukové tydeniky od Emelky a Ufy ddvaly jedno-
znaéné prednost ¥iSskému presidentovi. Neni to jenom v jeho pouhé piitomnosti na
platné podle poétu a délky zdbért, ale také v konzervativni akcentaci vizudlnich a hu-
debnich znakt. Zvldstni roli zde hraji slavnostnf uniformy z dob cisafstvi, jako jsou ty,
jez maji na sob& Hindenburg, Mackensen a korunni prine Vilém. Hitler, vyjimené
v civilnim culaway, se oproti nim jevi jako opticky nezajimavy. V konzervativné poji-
manych tydenicich se Hitler jako objekt snimdni objevoval jen velmi st¥idmé, coz bylo
podobné jako pfed Hitlerovym uchopenim moci. Dokud to £lo, tydeniky se pokougely
Hitlera ignorovat.

Goebbels si byl této mezery v medidlni p¥itomnosti Hitlera velmi dobie védom, a proto
podnik] okamZit& po jmenovéni viidce ¥¥skym kancléfem prvni velkolepé zamy$leny po-
kus o vyuziti filmového média pro volebni propagandu NSDAP. Hitlertiv projev v berlin-
ském Sportovnim paldci z 10. 2. 1933 nechal Goebbels kviili nedostatku vlastnich od-
bornikti nato¢it tymem zpravodajskych kameramanti. Vzhledem ke zkugenostem s jejich
konzervativnim postojem to byl odvédiny kousek. Kromé toho bylo tenkrit technicky
a dramaturgicky obtizné filmové atraktivné reprodukovat projev v uzavieném prostoru.
Film, zamysleny pro propagandistické tcely, obsahuje Hitlerovo tfiatficetiminutové
wprovoldni k némeckému ndrodu®. Je to nejdelsi filmovy dsek Hitlerova projevu, ktery
vilbec existuje. V rozsdhlém ,,zahi{vacim kole*, ze kterého film ukazuje dvandct minut,
dokdzal Goebbels mistrovsky vystupfiovat napéti publika, ¢ekajictho ve Sportovnim
paldci na Hitlertiv p¥ichod. Potom zalal Hitler se svym projevem a oficidlné tak zah4jil
volebni boj NSDAP pred novymi volbami do Ri¥ského snému, které byly stanoveny na
5. btezna. Hitler vydal heslo ,,Boj proti marxismu* a pranyfoval tak KPD, SPD a odbory

jako dhlavni nepfdtele ,,vSech sluSnych Némca“.

3) Srov. Hilmar Hoffmann — Martin Loiperdinger, Wilhelminisches Kino. Zwischen Kintop,
Kunst und Krieg. In: Hilmar H o ffm a nn, 100 Jahre Film. Von Lumiére bis Spielberg. Diisseldorf 1994,
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Obvykle, i kdyZ je na reénika namitfeno vicero kamer, vznikaji také zabéry do publika,
na dekoraci sdlu, transparenty a podobné, jeZ se pak pouZivaji nejen jako prostiihy, ale
také proto, aby se ¢4sti projevu mohly nendpadné opticky kratit. Kameramani tydenikii
pracovali pro produkéni spoleénosti, které nebyly Hitlerovi piilis naklonény: nezd4 se,
ze by naticeli s nadSenim. U stfihaciho stolu se dd prokdzat, Ze nejpozdéji v posledni
tfetiné Hitlerova projevu — v jeho rétorickém vrcholu — se nedostdvd synchronnich zabé-
rii fe¢nika i publika. MoZnd kameramantim doSel materidl, moznd se pfi stithdn{ filmo-
vého materidlu bali k Hitlerovu fortissimu pouZit odpovidajici obrazy jeho gestikulace
a mimiky. V kone¢ném produktu jsou k origindlnimu zvuku Hitlerova exaltovaného pro-
jevu doddny asynchronni obrazy jen mirné zaujatého publika. Mimo NSDAP a okruh je-
jich piiznived nemél tento film valny dspéch.”

Goebbels o¢ividné zacal pochybovat o pozadovaném reklamnim ti¢inku Hitlerovych pro-
jevii. Existoval uz jenom jeden dalsi pokus o vydatnou prezentaci fe¢nika Hitlera v kiné,
totiz v TRIUMFU VULE od Leni Riefenstahlové, ale tentokrét s rozsdhlym a dramaturgicky
vypilovanym pfedznamendnim. V tydenicich, které si nemohly dovolit ¢asové ndarocéné
pfipravy, vyznivaly Hitlerovy fe¢nické vystupy nadéle docela stru¢né.

Kromé , Hitlerova provoldni k némeckému ndrodu® z tinora 1933 existuji dalsi piikla-
dy pro to, Ze tydeniky s Hitlerem zpoédtku pfili§ vlidné nezachazely. Prvni narozeniny
»lidového kanclére” — 20. 4. 1933 bylo Hitlerovi 44 let — se sotva daly obejit. Hugen-
bergova Deulig-Woche, podle niZ jesté v prosinei 1932 k ,,nejvyznamnéjsim osobnostem
Evropy® patfil Hindenburg a nikoliv Hitler, si pfi tom dovolil pfekvapujici dvojsmysl-
nost: Po interview s americkym reportérem, ktery konstatoval, ,.that there is a new fresh
vitality here in Germany under your great leader and chancellor Adolf Hitler, of whom
I am a great admirer®, bezprostfedné ndsledovaly zdbéry selat jako upoutdvka pro nésle-
dujici zpravodajskou story ze ZOO. Kdyz byl v disledku zmocnovaciho zdkona a zruSeni
Vymarskych stran Hugenberg zbaven moci, ztratily ironické nardzky tohoto druhu ptidu
pod nohama.

V té dobé jiz Goebbels probral s Leni Riefenstahlovou plén na ,,film o Hitlerovi®. Ze se
o tom hovofilo jiZ od 13. kvétna, jak lze vy&ist z Goebbelsovych deniki, dnes Leni
Riefenstahlovd vehementné& popird.”

Povéfit takovym projektem praveé reZisérku, bylo jisté neobvyklé, ale ukdzalo se, Ze to
byla vhodnd osoba. Jako Zena, kterd nebyla élenkou NSDAP, zdrovei ale byla protézo-
vdna viidcem osobné, nemusela Leni Riefenstahlovd brat zidné ohledy na propor-
ce a rozpory mezi riznymi ¢dstmi strany. Mohla se tak plné soustfedit na sviij rezijni
tikol a vyuZit poskytnuté umélecké svobody, aby — jak fekla — filmové uplatnila otdzku
,viry” jakoZto podstatu sjezdu strany. Zddnlivé nepolitické nadSeni byvalé tanec¢nice

4) Srov. podrobné modelovou edici IWF: K. F. Reimers a kol., Hitlers Aufruf an das deutsche Volk vom
10. Februar 1933. Doprovodnd publikace k filmové edici G 126 IWF, Gittingen 1971.

5) Srov. k tomu Riefenstahlové vyroky v dokumentdrnim filmu Ray Miillera Moc 0BRAZU (Die Macht der
Bilder, 1993); k vyvrdceni s Goebbelsovymi zdpisy do deniku a fotografii, kterid dokazuje jejich hod-
novérnost, viz Martin Loiperdinger, .. Sieg des Glaubens™ — Ein gelungenes Experiment national-
sozialistischer Filmpropaganda. In: Ulrich Herrmann — Ulrich Nassen (Ed.), Formative Asthetik
im Nationalsozialismus. Intentionen, Medien und Praxisformen totalitirer dsthetischer Herrschafi und

Beherrschung. Weinheim-Basel 1994, s, 35 — 48,
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a pfedstavitelky horskych filmi pro idedly ,,sily a krdsy“ k tomu nabizelo dobré subjek-
tivni predpoklady. Hitler a Goebbels o¢ividné jasné poznali, Ze tyto kvality byly pro
icinny film ddlezitéjsi nez nesporné nacionalné socialistické smysleni.

O objektivni piedpoklady se NSDAP postarala jiz sama: scéndf byl prepychové vysio-
fen, jak jen to bylo mozné. Nakonec byl roku 1933 oslaven ,,Stranicky sjezd vitézstvi*
a v roce 1934 ,,f{f‘ésk}? stranicky sjezd jednoty a sily®. Mezi politickymi svatky a ritudly
Treti iiSe byly stranické sjezdy NSDAP bezpochyby nejdilezitéj$imi vefejnymi podniky
pro politické sebeutvareni narodniho socialismu. S odpovidajici pompéznosti byly vy-
praveny norimberské slavnostni pfisahy — a to zcela nezdvisle na projektu filmu o stra-
nickém sjezdu. Filmim Leni Riefenstahlové o stranickych sjezdech jen prospélo nasa-
zeni lidi a materidlu, jez bylo mnohem vétsi nez u stranickych film NSDAP z dob
Vymarské republiky. Pro samotné filmové zdbéry byly vynaloZeny dfive nevidané na-
klady: Pro TRIUMF VULE byl Leni Riefenstahlové roku 1934 k dispozici §tdb s celkem
170 pracovniky. Mohla si dovolit exponovat 130 tisic metri filmu, z nichZ po nékolika-
mési¢ni prdci vybrala tii tisice metrii pro stiih.

Vyprava pro film o stranickém sjezdu VITEZSTVI VOLE v roce 1933 sice jesté nenabyvala
téchto gigantickych rozméri, ale ve srovnani s podobnymi soudobymi produkcemi byla
stdle jesté mimofddnd. Riefenstahlovd ziskala dva vynikajici kameramany, totiZ Seppa
Allgeiera a Franze Weihmayra, dobré znamé z horskych filmt od Arnolda Fancka, ktef{
se jiZ casto osvédéili pii sloZitych zabérech v exteriéru, jakoz i Waltera Frentze, ktery pfi
pravé nato¢eném kajakovém filmu nasbiral uZite¢né zkusenosti s ruéni kamerou.
Celkem bylo béhem ,Vitézného stranického sjezdu® nasazeno alespon dvandct kamer.
Ctyfi tydeniky byly zastoupeny deviti opertory, ale jen kameramani Riefenstahlové po-
zivali doposud nebyvalych privilegii, aby hlavniho predstavitele, Adolfa Hitlera ptisobi-
vé zasadili do obrazu. Sepp Allgeier mohl svou kameru kdykoliv postavit po boku viidce
a dokonce smél jet v Hitlerové limuziné. Hitlera tak bylo moZno zabirat z bezprostfedni
blizkosti, coz bylo novum, jez bylo rozhodujici pro vytvoreni nového filmového stylu, kte-
ry se brzy mél stdt vzorem.

Svou ustfedni dlohu spatfovala Leni Riefenstahlovd v rytmickém ztvdrnéni uddlosti sjez-
du strany. To platilo pfedevéim pro jednotvdrné a ponékud tnavné plisobici néstupy.
Gspéénf recept jejich stylistickych novinek spodival v tom, Ze politickému pfevratu n4-
rodné socialistického ,,hnuti* na pldtné proptjéila filmovou dynamiku. Vidy? NSDAP
sama sebe spatfovala jako mobilizujici silu ndrodniho pfevratu, ktery mél vést k ,,opé-
tovnému rozmachu Némecka®. Rozmanitou hrou mezizabért, které byly snimdny mobil-
nimi kamerami, pfekonala obvykly strnuly obrazovy vytez zpravodajstvi a docilila nové
filmové estetizace a stylizace stranického sjezdu. Prvni film Riefenstahlové o stranickém
sjezdu, kterému sdm Hitler dal titul VITEZSTVI VIRY, tisk pfemr§téné oslavoval jako ,.fil-
mové oratorium™ a ,.triumfédlni obrazovou symfonii®.

Tato exaltovand hudebni pfirovnani znéji jako hldSeni u krdlovského dvora. Vychdzeji
ale zfejmé z nejvice podceniovaného piispévku filmové hudby, kterou sloZil a aranzoval
Herbert Windt a kterd vychdzi zédsti z Richarda Wagnera, &dsteéné z pochodové hud-
by a dilem z lidovych ndpévii. Kviili v¥hraddm viiéi ndmétu filmu se dnes rddo prehli-
i1, ze VITEZSTVI VIRY skuteéné predstavuje novinku v déjindch némeckého filmu: Leni
Riefenstahlova éerpd z ,,nového vidéni* a vyuZiv4 estetickych vymoZenosti avantgardy
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1. Vitézstvi viry od Leni Riefenstahlové (1933):
Hitler a stabni 3éf SA Ernst Rohm

Foto archiv

dvacdtych let pro ndrodné socialistickou filmovou propagandu; nasazuje kameramany,
ktefi pFindSeji bohaté zkuSenosti z horskych filmi natd¢enych v redlech a do price na
propagandisticky pisobivém dokumentdrnim filmu vndsi takovy zplisob natdcent, jaky
byl vyvinut pro hrané filmy. ReZisérka nakonec s ohledem na ptisobivost filmu vytézi-
la z uddlosti stranického sjezdu pomoci prostiihi takové vizualni ptivaby, které nebyly
ve stylu tydenik{i Vymarské republiky mozné.

Ze zpé&tného pohledu, pfedevsim ve srovnani s TRIUMFEM VULE natodenym o rok pozdéji,
neni VITEZSTVI VIRY jesté celistvé. Je vidét, jak reZisérka pracuje na tom, aby ,,sviij* styl
teprve nalezla: zkousi dramaturgické novinky, zavddi neobvyklé perspektivy kamery, ale
zastdrly styl tydenikii zatim nelze zcela setiit. Proto musela Leni Riefenstahlovd pii stfi-
hu sdhnout po naprosto heterogennim materidlu. VITEZSTVI VIRY je nakonec kompilaci
zdabért z tydenikd, zdbért dodatecné natoéenych ve studiu a z filmového materidlu, kte-
ry byl pofizen tfemi kameramany, Allgeierem, Weihmayrem a Frentzem.

Také kinematograficky viidcovsky obraz Adolfa Hitlera zdaleka nenf tak jednoznaény jako
o rok pozdé&ji v TRIUMFU VULE. To v8ak md méné co délat s technickym vybavenim filmu
ne s politickym rozdélenim moci v dobé ,vitézného stranického sjezdu®. Filmové se po-
vySeni Adolfa Hitlera na viidce zkou$elo vicekrat: Tak napi. defilé SA a SS zadind a kon-
¢f velkym detailem Hitlerovy vodorovné naprazené ruky, takze jeho ruka je do obrazu za-

sl
1

sazena jako ,,symbol poZehndni* — tolik program, ktery byl k zakoupeni u pokladny. Také
zahdjeni kongresu strany je prezentovino jako hold Hitlerovi, kterého Hel} oslovuje jako
»prvniho bojovnika strany®. Ale jako stin stoji vedle Hitlera druhy muz ve stdté, Ernst

Réhm, $tdbni $éf SA (obr. 1). R6hm se svymi tidernymi jednotkami a brutdlnim terorem
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dopomohl NSDAP a Hitlerovi k moci, ndsledné dikladné vyéistil politickou krajinu v ,,no-
vém Némecku® od vSech protivnik{i, zejména od onéch z fad délnického hnuti. Réhm je
pii defilé SA, SS a Stahlhelmu vidét za Hitlerem na otevieném zadnim sedadle viidcovy li-
muziny. Piehlidku vykondvaji ve dvojici, nikoliv jen Hitler coby samovlddce, jako o rok
pozdé&ji v TRIUMFU VULE. Pii ndstupu SA v Luitpoldhainu vzddvéd poctu mrtvym spolu se
svym ,,starym spolubojovnikem™ Ernstem Rohmem, ndsledné si oba podaji ruce a Hitler
zalne se svym projevem k SA.

V TRIUMFU VULE se uz R6hm netiéastni: 30. 6. nebo 1. 7. 1934 byl na Hitlertiv osobni
rozkaz zavrazdén ¢leny své druziny — Luchino Visconti tyto udélosti zakomponoval do
svého hraného filmu SOUMRAK BOHU (1969). Krvavd koupel ukonéila vnitropoliticky boj
o moc: Rohm stél v cesté spojenectvi Hitlera s generily fi$ské armady, usilujicimi o va-
le¢né piipravy, protoze chtél z SA udélat jakysi druh lidového vojska ,,narodné socialis-
tické revoluce®.

Parddnim kouskem naciondlné socialistického sebepojimdni ve filmovém médiu je bez-
pochyby TRIUMF VOLE, témé¥ dvouhodinovy opus Leni Riefenstahlové o ¥{¥ském stranic-
kém sjezdu 1934.” Soustfedénd prdace kamery, stfih a montdZ ddvaji charakteristicky
idedlné vyniknout obrystim stranickych ritualéi. Podstatu déje filmu reZisérka vyhradila
slavnostnimu ndstupu, k némuz pred viidce nastoupil Reichsarbeitsdienst, pfislugnici
Hitlerjugend, straniéti funkcionaii NSDAP jakozZ i pfislusnici SA a SS. Defilé v siku, pii-
sahou vérnosti a svécenim praporu prezentuji tyto masové nastupy absolutné podmané-
nou poslusnost rozkazu Adolfa Hitlera. Vnitin{ jednota a vnéjii sila, to m4 byt poselstvi
»nového Némecka® — a podle toho také ziskal norimbersky oslavny ritudl v roce 1934 ti-
tul ,,Ri¥sky stranicky sjezd jednoty a sfly* (obr. 2).

Jako ¢ervend nit se filmem tdhne pfiznani k revizi porazky ve svétové vdlce. Naprosto zie-
telné je to v poselstvi pocty padlym pfi ndstupu pracovni sluzby. ,,Dokonale sefazenych®
52 tisic pfislusnikdi dobrovolné pracovni sluzby nastoupilo a predvedlo cviéeni — pfi nedo-
statku zbrani — se svymi ry&i. Sborovd hra reklamuje ndrok téchto ,vojdkd prdce”
na opravdovy vojensky stav: ,,Nestdli jsme v zdkopech ani v bubnové palbé grandti —
a presto jsme: Vojdci! — Zde stoji mladé muzstvo i{Se — jako kdysi u Langemarcku, u Tan-
nenbergu, pfed Liittichem, pfed Verdunem...” Pfi vyvoldvdni téchto bitevnich mist za-
znéla melodie Mél jsem kamardda (Ich hatt’ einen Kameraden) a poté hlas: ,,Kamaradi,
které rud4 fronta a reakce zastielily,” — ider na buben — ticho — a odpovéd chéru: ,,Nejste
mrtvi, Zijete — v Némecku!*

Tradiéni linie némeckého vojenstvi tak sahd od cisafskych vojsk aZ k ddernym skupi-
ndm SA-svazii. Boj stdle obchdzi Némecko — v prvni svétové vdlce proti vnéjsimu, za Vy-
marské republiky proti vnitinimu nepfiteli. Vnitini boj byl vitézné ukondéen likvidaci
délnického hnuti, revize ,Versailleské potupy* naopak jesté chybi. Proto muZi Reichs-
arbeitsdienstu pfed publikem demonstrovali svou pfipravenost ziskat novou zemi nejen
ry¢em, ale dobyt ji i zbrani.

6) Srov. podrobné Martin Loiperdinger, Rituale der Mobilmachung. Der Parteitagsfilm ., Triumph
des Willens**. Opladen 1987. Detailnf popis filmu lze ziskat za poplatek prostiednictvim Institutu
pro védecky film (IWF), Géttingen: Martin Loiperdinger, ..Triumph des Willens®“. Protokol.
Miinchen 1980.
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2.TH snfmky z Triumfu viile od Leni Riefenstahlové (1935)
Foto archiv

Druhou poctu mrtvym ukazuje film pii ndstupu SA a SS v Luitpoldhainu. Tato scéna je
vrcholem dramaturgické konstrukce viidcovského mytu. Hitler prochdzi mléicim &tver-
hrannym Sikem svych ,,politickych vojaki k ¢estnému pamdtniku padlych, zistdvd zde
chvili némé stdt a znovu vykroéi nazpétek. Symbolicky tak pfijimd odkaz padlych, aby ho
zivym predal jako nezvratny rozkaz. Osazenstvo potvrzuje kazdy vidciv projev na sjezdu
strany trojndsobnym ,,Sieg Heil!“. Ve jménu vzpominky na ty, ktefi padli za Némecko, je
slozena piisaha kdykoliv nasadit vlastni Zivot v zdjmu ndroda, o némz rozhoduje vidce.
Byt vérny viidci je totéZ jako byt pfipraven zemiit za Némecko. To je, pfevedeno na spo-
le¢ného jmenovatele, politické poselstvi filmu o stranickém sjezdu TRIUMF VULE.
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Tento bezohledny viidcovsky princip vyZaduje bezmeznou hodnovérnost viidee. Pfivrien-
ci Adolfa Hitlera museji mit ke svému viidei neomezenou divéru, aby bez vyhrad ode-
vzdali vlastni Zivot moci jeho rozkazu. Esteticka stylizace a vyvySeni viidcovské postavy
se proto stalo politickou nutnosti. Tviréi prostfedky kinematografie, pfedeviim kamera,
osvétleni a stiih, jsou ve filmu o stranickém sjezdu plné ve sluzbdch obrazové reZie né-
rodné socialistického kultu vidce.

Absolutni dominance viidce nad formacemi strany akcentuje vhodnou volbu stanovisté
kamery. Napiiklad pfi ndstupu SA a SS si nelze neviimnout, Ze Hitler je stdle filmovin
z podhledu a nastoupenf piivrzenci z nadhledu. Timto zplisobem je vizualizovdn viidcov-
sky princip: k vadei se vzhliZi zdola, strani¢ti soudruzi jsou nahliZeni a kontrolovani
shora.

Filmova rezie zfetelné sakralizuje Adolfa Hitlera pfedevsim pii jeho piijezdu do Norim-
berka, pfi jeho proslovu k Hitlerjugend a pfi defilaci na ndmésti. Filmovd prezentace
viidce coby spasitele pracuje se stiiddnim sluneéniho svétla a stinu a s proménami per-
spektivy, jichZ lze dosdhnout rozdilnym thlem pohledu a rozdilnou ohniskovou vzdéle-
nosti objektivu. '

Na za¢dtku jeho proslovu k Hitlerjugend vrhd stfecha tribuny na Hitlera stin. Ke konci
jeho projevu ho kamera pomalu obratem objede, takze Hitler stojici stdle za mikrofonem
zddnlivé sdm od sebe vyklouzne ze tmy do sluncem prozdfeného prostoru. Kamerou zpii-
sobeny pfechod do svétla se uskutedni v momenté, kdy se k mlddezi obraci s biblickymi
slovy: .,...nebof jste télo z nadeho téla a krev nasi krve.”

Podobného efektu je dosazeno pii Hitlerové pfijezdu do Norimberka tim, Ze stiidavé pro-
jizdi zénami svétla a stinu. V protisvétle pronikajicich slune¢nich paprski je pomoci
clon vytvoren kolem Hitlerovy hlavy a hibetu jeho ruky svételny kruh. Vidce se objevi
ve velkém detailu, ozafeny svételnou gloriolou, jez se podobd svatozari. Hitlerova poza —
stoji vzpfimené ve svém otevieném mercedesu, zdviZzenou pravou pazi, dlan sméfujici
kupfedu — posiluje dojem, Ze kamera naprosto védomé navazuje na kiesfanskou ikono-
grafii spasitele. Pfi pfehlidce na ndmésti je Hitlerova napifazend paze zabirdna teleob-
jektivem Sikmo zdola tak, jako by muZi SA a SS pochodovali pod viidcovou zdvizenou
pazi. Hitler nad nimi drZi svou ruku jako ochranny $tit. Z tohoto zorného tihlu se pdza,
s niz Hitler pfehlidku vykondv4, stdvd ve filmu poZehndnim, jeZ udéluje ,,svym* muzim.
Diky této filmové idealizaci se Hitler jevi jako politicky mesid$ ndroda.

Tento zplisob sakrdlni oslavy, jak je vizualizovdna ve stranickém filmu TRIUMF VULE, pliso-
bi dnes moznd podivné. Tenkradt viak méla redlny podklad ve skute¢nosti, Ze Hitlerova
osoba se rovnala neomezené politické moci: vidce ztélesnoval fasistickou stdtni moc, pro-
toze Adolf Hitler skute¢né ovladal statni moc. Nehledé na jeho nenapadnutelnou pozici
v Cele statostrany a vlady je Hitler v zdfi 1934 de facto také ,,nejvyssim soudcem®, coz
bylo béhem sjezdu strany nékolikrat zmitiovdno v nardzkdch na vrazdy z 30. ¢ervna. Kro-
mé toho je Hitler od smrti ¥i8ského presidenta von Hindenburga, 2. srpna, jesté i hlavou
stdtu a vrchnim velitelem vojska, které je nyni pfisahou zavédzdno jen jemu osobné.
TrIUMF VULE je v d&jindch audiovizudln{ masové komunikace jedineény piipad: Adolf Hit-
ler je jedinym politikem dvacatého stoleti, ktery v celove¢ernim zfilmovani své vlastni po-
litické legendy sdm hraje hlavni roli. Na pldtné vidime vysledek Hitlerem posvéceného
rozdéleni prdce mezi reZii stranického sjezdu a rezii filmu. Opus od Leni Riefenstahlové,
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jako autenticky filmovy dokument vefej-
né sebeinscenace vidce, jednoznaéné je
a zlstane filmem o Hitlerovi. Filmovd
verze stranického sjezdu pfindSela do
kin kaZdoro¢ni vrchol viidcovského kul-
tu. Milionovému publiku je pfedkldddna
k napodobeni norimberskd hra o poslus-
nosti a plnéni povinnosti — Z4dn4d deko-
race moci, Zddnd estetickd fasdda, kterd
md oklamat divdky, nybrz naprosto sro-
zumitelnd duSevni mobilizace na pldtné.
Pro zpravodajské pojedndn{ ndrodné so-

3. Hitlerovo provoldni k némeckému ndrodu cialistickych slavnosti stanovil TRIUMF
(10. tinora 1933) VULE zcela novd méfitka. V kvétnu 1935,
Foto archiv tedy nékolik tydnt po piivodnim uve-

deni, zaloZil Hans Weidemann, referent
pro tydeniky v Goebbelsové ministerstvu propagandy, némeckou filmovou a zpravodaj-
skou kanceldr, aby tak zglajch3altoval &tyfi soukromé tydeniky — Ufa, Deulig, Bavaria
a Fox. Propagandisticky dilezité piispévky do zpravodajstvi se nyni pfipravovaly pre-
dem a uplatiiovaly se ve viech némeckych tydenicich zdroven. Koncem listopadu to tak
bylo napf. s reklamou na zimni pomoc a s pfispévkem oznadenym titulkem ,,Protiletec-
kd obrana je nutnd®.” V bfeznu 1937 ¥{¥skd vldda zakoupila spolecnost Ufa a v tydeni-
ku Ufa pak skonéily i ostatni tydeniky. P¥esné na zaédtku vilky Goebbels dosdhl svého
cile — totiz jednotného tydeniku pod svou osohni kontrolou. Ri¥skému zvukovému ty-
deniku Ufa pfipadl monopol na tydeniky a uzavieny kontroln{ systém se od ptidélent
filmového materidlu az po obrazovou a textovou cenzuru zarucoval, 7e Ufa-Wochenschau
(od léta 1940 pod jménem Deutsche Wochenschau) ifil pouze to, co bylo vhodné a po-
volené.
Z nejdilezitgjsich tydeniki pfedvale¢né doby jako byly Deulig a Ufa se nedochovalo
vice neZ jedna tfetina vyddni. PfestoZe se dd odhadnout, Ze Hitler vystupoval pfiblizné
v kazdém tfetim vyddni tydeniku. Tydeniky se pfipojovaly k osobnimu kultu kolem viid-
ce jen velmi vdhavé. Nicméné koncem roku 1933 spolecnost Deulig predstavovala
Badenweilersky pochod jako ,,nejoblibenéjsi videtiv pochod*. Nahlédneme-li do roku
1934, zjistime, Ze z osmi filmovych zpravodajstvi Ufy byla jiz jen tfi bez viidce. Od roku
1935 patiilo ke kdnonu zpravodajskych ritudlt pfivitdni nového roku, které porddal
Adolf Hitler jako hlava stdtu pro diplomaticky sbor. Pfed svym novoro¢nim pifspévkem
roku 1935 nechala Ufa pfi ¢erném blanku zaznit fanfary. Za&dtek roku 1936 zahdjila Ufa
nadSenym davem pred #{&skym kancléfstvim: ,,Prvni pozdrav viidei!®; o rok pozdéji re-
cita¢nim sborem pfisludnika fiSské drghy: ,,Dékujeme ti!*“ V lednu 1938 se ohlédnuti za
péti lety Treti fiSe stalo pfehlidkou zdsluh, za které je tieba vdécit samotnému viidei.

7) Srov. Martin Loiperdinger — Klaus Schénekis, Krieg im Frieden. Die UFA-Wochenschau in
den dreifigen Jahren. In: Witich RoBmann — Joachim Schmitt-Sasse (Ed.), AchtungFertigLos.
Vorkrieg 1935 — 1939. Berlin 1989, s, 101 — 103,
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Stdtni akty a stranické ceremonie v kaz-
doro¢né se opakujicim cyklu byly pev-
nou souddsti tydenikovych zpravodaj-
stvi. Hitler, neustdle v centru déni, se _
objevoval v roli viidce lidstva a velekné- |
ze. Mdjové slavnosti, prehlidky, pokla-
ddni vénct v paméini den hrdind, impo-
zantni pocta padlym pfi hitlerovském
pu¢i 9. 11. 1923 u mnichovské Feld- |
hernhalle, podékovéni za tirodu na Biic- |
kenbergu a v neposledni fadé dny #3- |
ského stranického sjezdu pravidelné

poskytovaly prilezitost uvadét v kiné 4. Zvukovy tydenik Ufa ¢&. 451
mistra ceremonii Adolfa Hitlera. V po- k Hitlerovym 50. narozenindm (1939):
loving ticdtych let byly ritudly, jakoz Hitler a Himmler

i jejich filmové ztvdrnéni, inscenovidny Foto archiv

jiz tak stereotypné, Ze je velice obtiZné

datovat zdbéry, které ve filmovych archivech nachdzime bez jednoznaénych tvodnich dda-
ji. Do této kategorie patii 1 kaZzdoro¢ni ndavstévy berlinské vystavy automobilf a stdle zno-
vu se opakujicf otevirdni novych dseki ddlnic.

K vzacnym pfileZitostem, které prolamovaly tento na ¢ase zddnlivé nezdvisly svét ritudld,
patfily piilezitostné zpravy o Hitlerové ndvstévé slavnostnich her v Bayreuthu. Ale ani
zde Hitler nepiisobil nikdy soukromé. Neexistovala zddnd prvni ddma, 74dnd Hitlerova
rodina a jen ziidkavé byly vystupy s ndhradnimi rodinami, jako byli manzelé Goebbelsovi
s jejich détmi. Naproti tomu amatérské barevné filmy s Evou Braunovou oteviraly tiplné
jiny, intimni svét kolem Hitlera, ke kterému tydeniky nemély piistup. Oficidln{ zprdva
s Hitlerem a jeho fenou Blondi ze zdfi 1943 byla spife kuriéznf raritou.

Hitlerovy vystupy v tydenicich se zpravidla konaly v uniformovaném svété muzi. Pokud
se viidce na pldtné setkdval se Zenami, byly to Zeny, které odény do kroje reprezentovaly
typ ..zeny z lidu®. Obzvldst ndpadnd je v této souvislosti opét sekvence z TRIUMFU VULE
Leni Riefenstahlové: zdbéry, v nichz Hitler tfese rukou Zendm z krojovanych skupin
v polocelcich, se stiidaji s detaily a velkymi detaily Zen, které si jazykem zvlhéujf rty
nebo ustrnou pii pohledu do oéi. Psychologové se kloni k interpretaci zvlhéovanf rtii jako
wagitacniho chovani®. Pfi analyze ve stfizné vznikaji pochyby, zda zdbéry viibec vznikly
v souvislosti, jiZ stfih sugeruje. Pro interpretaci je nakonec rozhodujici poselstvi, které
md sled stfihii zprostfedkovat: Zeny horuji pro vidce. To, co TRIUMF VIULE trapnym zpii-
sobem explicitné zobrazuje stithem, je pozdé&ji implicitné p¥{tomno v nesé¢islnych, méné
spektakuldrnich stfihovych sekvencich Hitlera na jedné strané a nadSenych Zen na stra-
né druhé. Zejména ve zpravodajstvich o anslusu Rakouska, ¢i ve zvukovych tydenicich
Ufy z bezna téhoz roku, jez byly vydédny ke stdtni ndvstévé Hitlera v Italii.

V tydenicich z predvédle¢né doby zaujimaji Soty s Hitlerem v pofadi piispévki takika
vidy prominentni misto (obr. 3). Bud' tvofi tvod k vydani tydeniku, nebo, a to je &astéj-
§f, zdvérecny prispévek. PrileZitostné se viidce objevuje hned v nékolika pifspéveich
a obsadi dvé nebo dokonce t¥i posledni pozice tydeniku. Jen velmi mdlo vydani tydenik
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zustdava zcela vyhrazeno obrazu vidce:
k nim patii napf. zvukovy tydenik Ufa
z konce brezna 1938 k anslusu Rakous-
ka, ¢i zvukovy tydenik Ufy z téhoz roku
ke statni ndvstévé Hitlera v Itdlii.

Vyznamné je predeviim slavnostni vy-
ddni zvukového tydeniku Ufy k Hitlero-
vym padesdtym narozenindm z roku 1939
(obr. 4)." Dvacet minut trvajici tydenik
za¢ind zdobenim dom a vykladnich
skifni a ukazuje preddvani ddrkd. Dokon-

ce Hitlerovy narozeniny se slavi, takovd
5. Deutsche Wochenschau & 512 (Gerven 1940):  je dikce kamery, jako stdtni akt. Viidce,

Hitler po hldSent o kapitulaci Francie jenz rozhodné neni uvolnény, si dopreje
Foto archiv ranni zastavenicko, pozdravi se se zpi-

sobnymi Goebbelsovymi détmi a pfijme
krojované skupiny ze ,.viech koutl i%e“. Po téchto ritudlech, které zprostiedkuji uréitou
ndladu, jde Ufa rovnou k véci: po vpadu do Ceskoslovenska a kratce pred vrcholicf krizi
v Polsku signalizuje toto vyddnf{ tydeniku rozhodujici obrat — Hitler se stdva ,,nejvétsim vo-
jeviidcem vSech dob®. Diiraz filmového ztvdrnéni nenf kladen na piipravy, zastaveni a ova-
ce, nybrz na monstrézni prezentaci vojenského divadla, totiz na doposud nejvétsi vojen-
skou prehlidku Treti ¥Se. Tydenik Ufa étyfi minuty ukazuje HitlerGv prijezd kolem
vojenskych oddildi, nastoupenych podél Via triumphalis, nové berlinské vychodozdpadni
osy; osm a ptil minuty pak pfedvadi pochod oddild pred jejich nejvyssim velitelem. Zvu-
kovd mixaz a obrazovy stiih jsou vzdjemné mistrovsky sladény: jdsot divdki zaznivd dra-
maturgicky efektné pfi Hitlerové prijezdu Brandenburskou branou, majestdtni akordy
provdzeji Hitlera k ¢estné tribuné a zmlknou pfesné v okamziku, kdy zaujme své misto.
Protoze Ufa byla na toto narozeninové vyddni py$nd, vénovala mu slavnostni ¢ldnek, z né-
hoZ se dd usuzovat na neobvyklé ndklady. Jenom pro vojenské zdbéry bylo nasazeno dva-
nact kameramant na doprovodnych vozidlech, na ploSindch omnibus{, na stfechdch ve-
fejnych budov, dokonce na Brandenburské brdné a Vitézném sloupu. Ze Sesti hodin
exponovaného filmového materidlu bylo pouZito dvacet minut — tento pomér natdéeni 1:18
sice jesté zdaleka nedosahuje neuvéfitelného poméru 1:40 jako u TRIUMFU VULE, ale v ob-
lasti aktudlni tydenikové produkce je ojedinély. Penize v tomto pfipadé nehrély Zddnou
roli, protoZe Ufa jiZ byla ve vlastnictvi stdtu a oslavovat hlavu stdtu bylo jejim dkolem.
S pocédtkem druhé svétové vilky byl stereotypni kdnon viidcovskych obrazii v tydenicich
roz&{Fen o nékteré nové ritualy; patiily k nim predevsim Hitlerovy ndvitévy fronty. Pozo-
rovdn nadSenymi mladymi vojdky, vzdy v korektni uniformé, prohlizi nejmoderné&jsi va-
le¢ny stroj, proptij¢uje fdd a demonstruje ticast na osudu véleénych invalidd.
Béhem vilky tydenik velmi zfidka ukazoval vystupy, které by nebyly inscenovdny pro
kameru. Patfil k nim Hitlertiv takzvany tanec radosti z Deutsche Wochenschau z konce

8) Srov. edici Institutu pro védecky film: Friedrich Terveen, Ufa-Tonwoche Nr. 451/1939 — Hitlers
50. Geburtstag. Gottingen 1960.
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6. Deutsche Wochenschau ¢. 754 (bfezen 1945)
Foto archiv

7. Deutsche Wochenschau ¢&. 755 (konec brezna 1945)
Foto archiv

tervna 1940, kdyz se dozvédél o kapitulaci Francie (obr. 5). Walter Frentz, jenz byl b&hem
vilky jako zpravodajsky kameraman neustdle v Hitlerové blizkosti, se od vojenského po-
sla zavéas dozvédél, Ze na cesté k Hitlerovi je diileZitd zprdva. Diky tomu mohl diktdtora
natolit ve chvili, kdy zprdvu obdrzel. Tydenik tuto ud4lost integroval ve vyznamové sou-
vislosti. Ukazuje Hitlera a Goringa pfi rozhovoru, potom §téb Hitlerovych spolupracovni-
kii, na konci znovu Goéringa s Hitlerem. Tato souvislost byla vytvofena teprve ve stiiZné.
Na zacdtku a na konci celého Sotu mé Hitler na sobé& dlouhé kalhoty od uniformy, upro-
stted m4 ale jezdecké kalhoty a holinky. Zejména diky zvukové stopé publikum vnima-
lo tyto kombinované zdbéry jako naprosto souvislé. Kdyz komentator oznamoval vojenské
porady, divdci zdroven slySeli hudebni leitmotivy, které jim byly zndmé z piispévki o bo-
jovém nasazeni. To, co bylo ve skute¢nosti uméle vytvoreno, se tak stalo hodnovémym.

35




ILUMINACE

Stephan Dolezel — Mantin Loiperdinger: Adolf Hitler ve filmech o stranickych sjezdech a v tydenicich

Kameramani, ktefi byli ve vdlce nasazeni jako ,,filmovi zpravodajové* u takzvanych pro-
pagandistickych rot, stdle znovu opakuji, Ze pii své filmové prdci na fronté nemuseli do-
drzovat témér Zadné predpisy. Co se ale tykalo filmovych zdbért Hitlera samotného, bylo
tomu nejpozdéji od poloviny roku 1941 jinak. Nejnovéjsi neurologické vyzkumy, z nichz
v Institutu pro védecky film v Géttingen vznikl vyzkumny film, ukdzaly, ze Hitler od roku
1941 jevil zndmky pokrocilého Parkinsonova syndromu, s typickymi anomaéliemi drzeni
téla, predevsim s vyraznym tfesem rukou, takzvanym klidovym tremorem.” Walter Frentz
jako kameraman ve viiddcové hlavnim stanu mél na starosti umistit kameru vzdy tak, aby
se tyto symptomy nezdtiraziiovaly (obr. 6). Potla¢eni ostatnich nezadoucich detailf pak
uz bylo dilem cenzury zpravodajskych filmd v Berliné. Teprve ve zmatku poslednich
tydnii vdlky tento kontrolni systém oc¢ividné spravné nefungoval (obr. 7).

Podle vile Goebbelsova ministerstva mél Hitler, viditelné poznamenan préibéhem vilky
a svou nemoci, v tydeniku motivovat k poslednimu nasazenf za ,.konec¢né vitézstvi®, kte-
ré se posunulo do nedohledna."” S pomoci komentdtora a obratné kamery sugeruje Hitle-
riv posledni vystup pro zpravodajskou kameru, Ze mu hitleroviti ho8i vypravéji vdlecné
zazitky a ubezpeduji ho o stateénosti Hitlerjugend a o jeji vite v ,.kone¢né vitézstvi“. Pi
detailnim prohliZeni filmu ve stfiZné lze rozeznat, Ze ve skutecnosti nehovorili k Hitlero-
vi, ale na kameru, navic pred jinym pozadim, jindy a pred jinym tymem kameramani.
Tydeniky se v pocdtcich Treti fiSe teprve pomalu a zdrdhavé uéily, co Deutsche Wochen-
schau na jejim konci ovlddla perfektné — totiz technické manipulaci obrazfi. Vzhledem
k beznadé&jné vojenské situaci je viak vyloudeno, Ze se timto zplisobem dafilo manipu-
lovat také diviky.

Prelozila Yveta Blovska
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Citované filmy:
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ti, 1969), Triumfviile (Triumph des Willens; Leni Riefenstahlovd. 1935), Vitézstvi viry (Sieg des Glaubens;
Leni Riefenstahlova, 1933). '

9) Srov. Ellen Gibbels, Hitlers Parkinson-Syndrom — Eine Analyse von Aufnahmen der Deutschen Wo-
chenschauw aus den Jahren 1940 — 1945. Video-Produktion des Instituts fiir den Wissenschaftlichen
Film. Géttingen 1992, 42 min., signatura IWF-G 254. Viz také Ellen Gibbels. Hitlers Nervenkrank-
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