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Rozhovor

FILM A HISTORICKA VEDA

Rozhovor se Stephanem Dolezelem

Stephan Dolezel (nar. 1936) studoval historii a germanistiku v Mnichové, Basileji a Bonnu, v le-
tech 1967 — 1979 pak pfisobil na université v Marburgu nejprve jako védecky asistent a pozdé&ji
jako docent historickych véd. Poté zadal pracovat v Institutu fiir den Wissenschaftlichen Film
(IWF) v Géttingen, kde vedl od roku 1983 oddéleni duchovnich a socidlnich véd. Od svého pii-
sobeni na université v Marburgu se v rdmci své pedagogické a védecké ¢innosti vénuje moder-
nim déjindm stfedni Evropy a také filmu jako historickému pramenu. Filmovou problematikou se
pak hloubéji zabyval také jako ¢len International Association for Media and History (IAMHIST).
V IWF se jako historik podilel na zpracovdni edic filmovych materidli k némeckym filmovym
tydenikiim a propagandistickym filmm nacistické éry i obdobi po roce 1945 a jako védecky
redaktor a rezisér na natd¢eni dokumentdrnich filmd k dé&jindm védy a kinematografie (napf.
Das Miinchener Abkommen 1938. Eine Podiumsdiskussion unter der Leitung von Prof. Dr. Ferdi-
nand Seibt. Miinchen 1988; Der DEFA-Regisseur Prof. Dr. Kurt Maetzig iiber politische Aspekte
seines Filmschaffens. Wildkuhl 1995).

Déle je autorem fady studii k problematice nacistické filmové propagandy a némeckého filmo-
vého zpravodajstvi (napf. NS-Filmpropaganda zu Beginn der NS-Ostexpansion: ,,Schicksalwende
und ,,Der ewige Jude®. Miinchen — Wien 1983; WELT IM FILM 1945 and the Re-education
of Occupied Germany. In: S. Dolezel — K. R. M. Short /Ed./, Hitler’s Fall: The Newsreel Witness.
London — New York — Sydney 1988; s M. Loiperdingerem, Hitler in Parteitagsfilm und Wochen-
schau. In: M. Loiperdinger — R. Herz — U. Pohlmann /Ed./, Fiihrerbilder. Miinchen — Ziirich
1995). Spolupracoval i na vzniku fady televiznich pofadi vénovanych déjindm druhé svétové
vilky (napt. ,,Bastaniers Bilder vom Krieg*. Deutscher Uberfall auf die Sowjetunion, ZDF 1981;
Deutsche Wochenschau Nr. 566 vom 9. Juli 1941, Deutscher Uberfall auf die Sowjetunion. NDR III
/»Vor 40 Jahren“/ 1981).

Jako ¢len Collegia Carolina v Mnichové a pfedseda Historischen Kommision der Sudetenlinder
v Heidelberku publikoval sou¢asné fadu odbornych studii k problematice &eskoslovensko-
-némeckych vztahii v letech 1918 — 1945 (napt. Grundprobleme der tschechoslowakischen
Innenpolitik im Spiegel der Gesandtschafisberichte von Dr. Samuel Saenger [1919 — 1921/. Zeit-
schrift fiir Ostforschung 23 /Festschrift fiir Eugen Lemberg/. Marburg 1974; Nationalitiiten-
probleme im Krafifeld der NS-Expansionspolitik: Tschechoslowakei /1918 — 1939/. In: E. Forn-
dran /Ed./, Innen- und Aufenpolitik unter nationalsozialistischer Bedrohung. Determination
internationaler Beziehungen in historischen Fallstudien. Opladen 1976; Grundziige der reichs-
deutschen Tschechoslowakei-Politik 1933 — 1939 unter besonderer Beriicksichtigung der Sude-
tendeutschen. In: J. J. Hoensch — D. Kovédé /Ed./, Das Scheitern der Verstindigung. Essen
1994). Se svou manzelkou Heidrun DoleZelovou vydal také edici zprdv némeckého velvyslance
v Praze z let 1933 — 1935 (Deutsche Gesandtschafisberichte aus Prag. Teil IV /1933 — 1935/.
Miinchen 1991).
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Trvalo pomérné dlouho, nez historikové zacali vyuzivat film k historickému vyzkumu, ale
Némecko sehrdlo v tomto procesu rozhodné progresivni ilohu. Mohl byste na ivod pFibli-
zit, jak se u némeckych historiki zrodil zdjem o film?

My v Némecku vidycky fikdme, Ze jsme se k tomu dostali dosti pozdé, Ze napf. v Ame-
rice nebo v Ddnsku s tim zacali diive. Jako prvni asi upozornil na novy druh historické-
ho pramene jesté koncem minulého stoleti kameraman brat¥{ Lumiéri Poldk Boleslas
Matuszewski (Une nouvelle source de I'Histoire. Création d’un dépot de cinématographie
historique. Paris 1989). V tom byl pokrokovéjsi nez ikonografickd komise Mezindrodniho
vyboru historickych véd (Commitée International des Sciences Historiques), kterd tepr-
ve na zacdtku tficatych let, kdyZ uznala fotografii jako historicky pramen, ziidila sub-
komisi pro prdci s filmovymi prameny. Problémy s profesiondlnim p¥istupem k fotografii
oviem trvaji dodnes, jak ukazuje spornd vystava o némecké Wehrmacht (viz Bogdan
Musial, Kritische Anmerkungen zur Wehrmachtsaustellung. Vierteljahreshefte fiir Zeit-
geschichte 1999, ¢&. 4).

V samotném Némecku povaZzoval jesté v roce 1931 Siegfried H. Steinberg prici s filmem
za druhotadou (Die Internationale und die Deutsche Ikonographische Kommission. Histo-
rische Zeitschrift 147, 1931). Po roce 1945 se o zdiiraznéni vyznamu metodologického
vyvoje filmové analyzy pro historiky zasadil némecky ¢len zminéné subkomise — gottin-
gensky medievalista Percy Ernst Schramm, u jehoZ asistenta Walthera Hubatsche jsem
psal svou disertaéni praci. Hubatsch pochdzel z vychodniho Pruska a specializoval se na
déjiny pruské provincie na Baltu, ale jeho druhym zdjmem se stal pravé film jako histo-
ricky pramen (viz Walther Hubatsch, Probleme des geschichtswissenschaftlichen Films.
Geschichte in Wissenschaft und Unterricht 1954, ¢. 4). Od Schrammovy a Hubatscho-
vy iniciativy v padesdtych letech se miize hovotit o gittingenské skole historicko-vé-
decké filmové analyzy, kterd se rozvijela predevéim diky spoluprdci s gottingenskymi
profesory historie, naposledy s Manfredem Hagenem a mymi predchfici v IWE Fritzem
Terveenem a Karlem Friedrichem Reimersem.

Kdy byl vlastné Institut fiir den Wissenschafilichen Film zaloZen?

To je trochu sloZitéjdi. Po natoc¢eni prvniho védeckého filmu v Némecku (¥lo o snimky
lipského botanika Wilhelma Pfeiffera z roku 1898) produkovali éetni védei individudlné
filmy, o nichz se ale mohli jejich kolegové sotva néco dozvédét. Idea koordinace filmové
prdce ve védé pak pochdzi jesté z doby Vymarské republiky, ale jejf realizaci zabrdnila
hospodaiska krize. Teprve v roce 1934 byla v Berliné na zdkladech ptivodniho Schul-
film-Institutu zaloZena Reichsstelle fiir den Unterrichtsfilm (pozdéji Reichsanstalt fiir
Film und Bild in Wissenschaft und Unterricht /RWU/), kterd méla od roku 1935 i od-
déleni pro vysoké Skoly. Diky tomu, Ze byla zaloZena pod ministerstvem Skolstvi a ne
propagandy, prezila druhou svétovou vélku. Po vilce byl vytvofen v zdpadnim Némecku
Institut fiir Film und Bild in Wissenschaft und Unterricht (FWU), ktery dnes sidli v Mni-
chové. Jeho oddéleni pro vysoké skoly a védu se osamostatnilo v roce 1953 jako Insitut
fiir den Wissenschaftlichen Film (IWF) v Gottingen. Hlavnim poslanim IWF je pro-
dukce, archivovéni a distribuce filmt pro védu a prakticky pro viechny vysoké gkoly.
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Institut je financovan spolkovou vldadou i jednotlivymi spolkovymi zemémi. Bohuzel jeho
rozpocet v posledni dobé utrpél diky ispornym opatienim, ale doufdm, Ze se jeho finané-
ni situace zase rychle zlepsi.

Naznadil jste, Ze ve svété zacali historikové film vyuZivat dfive nez v Némecku. Mohl byste
to konkretizovat?

Myslim, Ze jako jednoho z nejdilezitéjsich inicidtord tohoto proudu je t¥eba jmenovat pro-
fesora Nielse Skiuma Nielsena z Kodané. Byl stejné jako Schramm medievalista, coZ neni
ndhoda. Oba byli totiz zvykli diky své specializaci pracovat s ikonickymi prameny. Niel-
sen kolem sebe shromdzdil skupinu Zakd, ktef{ zacali pod jeho dohledem pracovat s fil-
mem. KdyZ jsme se zacali v sedmdesdtych letech sdruZovat na mezindarodni bdzi — mdm na
mysli Mezindrodni asociaci pro média a historii (International Asociation for Media and
History /IAMHIST/) —, byla uz ddnské filmova skola metodologicky vyspéld a méla jiz dru-
hou generaci teoretiki a praktiki filmové analyzy. K této generaci patfili také Karsten Fle-
delius a Stig Hornshgj-Mgller, jenz se pozd&ji postaral o edici filmu VECNY ZID.

Zastavme se nyni na chvili u zminéného sdruzeni IAMHIST.

IAMHIST byl zaloZen v roce 1977, ale vyvijel se postupné, z fady pfipravnych mezi-
ndrodnich konferenci. Jednim z jeho hlavnich inicidtorti byl mfij predchiidce v IWF
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Karl Friedrich Reimers, nynéj&{ profesor na Hochschule fiir Fernsehen und Film v Mni-
chové. IAMHIST piivodné sdruzoval lidi, kteff se zajimali o vyuZivdni filmu pfi vyuce
historie. Jeho pole plisobnosti se v priibéhu let samoziejmé znacné rozsitilo, takze dnes
uz se napiiklad nevyhybd ani natd¢eni filma. Mimo jiné to znamend, ze IAMHIST m4
ve svych faddch i reziséry nebo Zurnalisty. Zdkladem vSak stdle ziistdvd vztah filmu
a historickych véd, af uz v roviné védecké nebo populdrni. Publika¢ni aktivity tohoto
sdruZenf se rodily spontdnné a mély nejprve podobu sbornik z mezinarodnich konfe-
renci — kazdy z nds, kdo takovou konferenci uspofddal, se zkratka postaral o vyddni pii-
spévkii z ni. Konference byly z praktickych déivodi vidy kombinoviny se setkdnim éle-
nt JAMHIST, ktery se snaZi takové setkdni organizovat alespon kazdy druhy rok.

Meély tyto konference monotematicky charakter, nebo byl jejich program sestavovdn volné,
bez tematického omezeni?

Snazili jsme se je vidy néjak tematicky koncentrovat, zaméfit je tieba na uréitou epo-
chu ¢i konkrétni problémovy okruh. J4 jsem naptiklad uspofddal v Géttingen dvé velké
mezindrodni konference — jednu na téma ,,Konec druhé svétové vilky v mezindrodn{
propagandé filmovych tydenikd® a na ni jsem pak navdzal tématem ,,Pocitek studené
vilky ve filmové propagandé®. Jinym takovym tématem bylo asi pred Sesti lety v Berli-
né téma ,,Metropole svéta ve filmu®. Zdroven jsme ale nikdy nechtéli vyluc¢ovat kole-
gy, ktefi se zadanému tématu zrovna nevénovali, nicméné chtéli prezentovat vysledky
své prdce, takze vedle hlavniho tématu byl na téchto konferencich vidy rovnéz blok
.-any other subject® pro pfispévky na jind témata. Shornikd z téchto konferenci je samo-
ziejmé celd fada. Snaha vtisknout témto aktivitdim néjaky rdd pak vedla nakonec k za-
loZeni ¢asopisu Historical Journal of Film, Radio, and Television, ktery m4 za sebou jiz
devatendct ro¢niki.

Kdo tvori élenskou zdkladnu IAMHISTU?

Cleny jsou jednotlivei i instituce z celého svéta. Podet individudlnich &lendi se dnes po-
hybuje pfiblizné kolem sto padesdti, k tomu pak pfistupuje daldich asi sto instituct;
i gottingensky IWF je ¢lenem IAMHISTU. Instituce predstavuji vyznamny zdroj piijmf,
protoze jejich ¢lensky prispévek je asi trojndsobné vy&si. Dominantni roli v IAMHISTU
dnes uZ hraji spiSe Ameri¢ané, ale v prvnich letech spoéivala iniciativa predeviim na
evropskych historicich. Vyznamnou pozici mélo, jak uZ jsem fekl, Ddnsko, ale také Ni-
zozemsko — konkrétné Historicky dstav v Kodani a nizozemsky Stichting Film en Weten-
shap, coz byla obdoba IWF v Géttingenu. K t&€mto tfem stiediskiim se jesté pripojily dvé
nebo tfi university ve Velké Britdnii a zejména British Universities Film (and Video)
Council v Londyné, coz bylo takové koordinaéni centrum pro akademické filmové price
ve Velké Britdnii.

IAMHIST se ovsem neuzaviral jen do sebe, ale snaZil se prosadit i na $irsich platfor-

mdch. Na svétovém kongresu historikii v roce 1985 ve Stuttgartu byl dokonce zdslu-
hou IAMHISTU vy¢lenén pro téma ,.film a historie* samostatny blok. Lze tuto skutecnost
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vnimat i v symbolickém smyslu, Ze byl film jako historicky pramen koneéné akceptovdn
i nejsirsi historickou obei?

O takové véci se ¢lovék musi postarat. V éele IAMHISTU tehdy stdl jiz zminény ddnsky
historik Karsten Fledelius, ktery mél velmi dobré kontakty s organizdtory mezindrodnich
kongresti historikil, a jeho zdsluhou jsme ve Stuttgartu méli poprvé vlastni sekei. Jd jsem
pravé tehdy organizoval jednu z onéch gittingenskych konferenci a nacasovali jsme ji
tak, Ze jeji ti¢astnici odjeli z Gottingen rovnou do Stuttgartu, ¢dsteéné i s tymiz referaty.
To mélo tu vyhodu, Ze autofi ptispévki ve Stuttgartu mohli do svych referata jesté zapra-
covat podnéty z diskuse, kterou absolvovali u nds. Vedle této sekce jsme na stuttgart-
ském kongresu méli jesté tzv. IAMHIST-Tag, to znamend, Ze jsme se mohli vefejné pied-
stavit jako instituce (napiiklad pfedndskami k metodologickym problémtim filmové
analyzy). Na viech dalsich mezindrodnich historickych kongresech se IAMHIST prezen-
toval, oviem ne vidy s vlastni sekei. To signalizuje, Ze i pfes dnes jiZ vice neZ stoletou
historii filmu a to, Ze jiZ nikdo nezpochybrtiuje odborné ocenéni filmu, stéle zistdva pro-
blémem, kde najit dostateény pocet odbornikil pro tuto specidlni oblast historické védy.
Pii piistim historickém kongresu v Oslo v roce 2000 se ale bude IAMHIST pravdépo-
dobné opét plné prezentovat vlastni sekei.

Némedéti ¢lenové IAMHISTU organizovali ve spoluprédci s IWF pfi sjezdech némeckych
historiki hojné navstévované filmové sekce. V Némecku je pak nepiehlédnutelny zdjem
mlad$ich védcii, predeviim uéitelt historie, jez ve vy$Sich stupnich reformovanych gym-
ndzii pracuji s origindlnimi filmovymi prameny, uéebnice poukazuji na dtleZitost této
préace a poskytuji dokonce prvni metodologické pokyny k vlastni prdci s historickymi fil-
movymi prameny.

Rozmach historického vyzkumu filmu je samoziejmé podminén dostupnosti filmovych pra-
menti. V Ceské republice celkem nejsou problémy s domdcimi hranymi filmy natodenymi
po roce 1930, ale dostat se k produkct némé éry stejné jako k dokumentdrnim a zpravodayj-
skym filmiim je pro fadového historika i ve véku videa stdle velmi obtizné. Jakd je v tomto
sméru situace v Némecku?

Hrané filmy by mély byt k mdni v Deutsches Institut fiir Filmkunde ve Wiesbadenu, af
uz v podobé 16mm kopie ¢i videokazety. Tydeniky a dokumentarni filmy pak v Bundes-
filmarchivu, samozfejmé Ze ne bezplatné. Kromé toho existuje fada mensich na Bundes-
filmarchivu nezdvislych archivii, napitiklad povdleéné tydeniky vlastni dodnes aktivni
produkéni firma Deutsche Wochenschau GmbH z Hamburku. Tam najdete napiiklad
angloamericky tydenik Welt im Film, ktery byl vyrdbén pro americkou a britskou oku-
padéni zénu jako jeden ze ti{ tydeniki z prvnich povile¢nych let. Velmi obtiZné je dostup-
ny tydenik Blick in die Welt, uréeny pro francouzskou zénu, ktery v Sedesétych letech
koupila jedna soukromd firma. Tret{ tydenik Der Augenzeuge z vychodniho Némecka,
tedy ptivodné produkce DEFA, zase distribuje spoleénost Progresfilm z Berlina. Takze
ani v Némecku nenfi v tomto ohledu situace zrovna jednoduchd.

Vybrané edice filmovych prament — zpravidla s vytisténou védeckou analyzou nebo di-
daktickym tivodem, je moZné ziskat v Némecku v IWF v Géttingen nebo u nasi &kolni
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partnerské instituce, jiz je FWU v Mnichové. Vyuzit{ kompaktnich nebo digitdlnich dis-
ki, které umoziuji rychlou préci s potfebnymi filmovymi zabéry pii vyuce, slibuje v bu-
doucnu jesté intenzivnéj$i vyuziti historickych filmovych prameni. Teprve tim se vy-
plni optimélni technické predpoklady pro Siroké pouziti filmovych materidld ve vyuce.
Zajisté zde jesté zistdvd otdzka odborné kompetence autortt odpovédnych za potfebny
doprovodny materidl a v neposledni fadé i otdzka licenci, jeZ nejen v Némecku ztézuje
prdci s témito materidly.

V Rakousku a Némecku je mozné vidét Fadu kazet s dokumentdrnimi a stfthovymi filmy
z modernich déjin. Jsou také napr. vyddvdny i celé fady filmovych tydeniki na kazetdch,
nebo alespori napr. Fady nacistickych filmovych tydeniki vztahwjicich se k jednotlivym
propagandistickym kampanim treti Fise z obdobi druhé svétové vilky?

Obchod s filmovymi materidly kvete také v Némecku, ackoli ne vidy s kompletnimi sé-
riemi filmovych tydenikii v origindlni délce. Zvldstni médu predstavuji série sestavené
z tydenikovych zprav z uréitého roku, které jsou myslené jako nostalgicky narozeni-
novy ddrek (ve smyslu ,.Takovy byl rok tvého narozeni®). Nékteré série vyddvaji také
napfiklad muzea u piileZitosti riiznych vystav a ty se pak proddvaji jako filmové pra-
meny. Nékteré série filmovych tydenikd jsou uvddény v televizi, jako v piipadé cyklu
televize ZDF Damals — Vor 40 Jahren zndmého novindre Guido Knoppa. Knopp oviem
neprezentoval filmové materidly v nezménéné podobé, jak to uéinila ve svém pofadu
Vor 40 Jahren televize NDR III, nybrZ jeho série slavila dspéch u televiznich divdki
diky dopliiovdni tematicky vybiraného historického filmového materidlu hranymi scé-
nami (napifklad: barevné natocené zabéry ,,Hitlerovych® rukou pfi podpisu kombino-
val s ¢ernobilymi zdbéry Hitlera u psaciho stolu z filmovych tydeniki). Stejnym zptiso-
bem pfipravil s velkym $tdbem spolupracovnikti pro ZDF i dalsi velké série (naptiklad:
Hitler — Eine Bilanz, 1995; Der verdammte Krieg, 1995; Hitlers Helfer, 1997 — 1998;
Hitlers Krieger, 1999; Unser Jahrhundert, 1999). Videokazety s témito porady a — coz je
zvlasté pozoruhodné — doprovodné publikace se v Némecku s velkym dspéchem proda-
valy. Tento dnes ,,nejispéSnéjsi autor literatury faktu™ v Némecku (Der Spiegel 1999,
¢. 46) neni oviem u historikii pfedevsim z metodologickych divod vnimén jednoznac-
né. Zdsluha takovych produkei je pfesto nepochybnd, nebof kazdy se miize seznamit
s historickym filmovym materidlem a to miize jen pozitivné ptsobit na budouci akade-
mickou préci s filmem.

V historické védé doslo k tomu, Ze vedle tradiénich politickych, vojenskych a pripadné
i hospoddrskych déjin se zacala vénovat pozornost napt. i déjindm vSedniho dne. Tim se
také rozsitila pramennd zdkladna o dalsi typy historickych prameni, mimo jiné o film, se
kterym se uti historici zachdzet.

Jd bych se na to podival jesté z jiného hlediska. Jiz Gustav Droysen, v minulém stoleti
zakladatel metodologie historickych véd v Némecku, hovofil jednak o tradi¢nich pra-
menech, to znamend pramenech, které publiku sdélovaly uré¢itd (politickd, ndboZzenskd
apod.) poselstvi, a pak o tom ostatnim, tedy svédcich minulosti, jiZ mohou podat zpravu
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o minulosti bez intence, tedy ndhodné. K tomu patfily také predméty denni potieby.
V dobé filmu to plati samozrejmé také pro odpovidajici filmové zdbéry, které nam dovo-
luji kldst minulosti jiné otdzky. Tak miZeme napiiklad analyzovat sovétské filmové tyde-
niky, jak hldsaly vystavbu socialismu. MZeme ale také zkoumat, jak vypadali lidé, kte-
if v nich byli zachyceni, jejich tvdre, obledeni, socidln{ prostfedi, mésta a vesnice, rusk4
krajina. V Némecku jsou ve spojeni s nostalgickou retrospektivou ranych povileénych
let napiiklad oblibené historické vystavy padesit let starych predmétdi denni potieby.
Tehdejsi prostfedi a tyto pfedméty, které v ném byly prezentovany, jako tfeba rddia, led-
nicky, ale i médu, méizeme také poznat z filmovych tydeniki nebo ze starych reklamnich
filmfi. Ostatné neddvno slavil v Némecku dspéch celovederni stiihovy film sestaveny ze
starych reklamnich film@. Bylo by ale mozné se také napiiklad divat, a to se uz téz dél4,
na déjiny uméni pomoci filmového tydeniku. Napiiklad v zdpadnim Némecku byly
v uplynulych desetiletich nato¢eny pro filmové tydeniky reportdze o nejnovéjsich tren-
dech v malitstvi nebo v hudbé. I to je jeden z piikladd, kdy je moZné odpovédét pro-
stiednictvim moderniho historického pramene, jakym je film, na staré otdzky.

Vyndlez fotografie a filmu byla revolucni zména — a diky ni je nase predstava o tvdii epo-
chy, jakou je dvacdté stoleti, daleko konkrétnéjsi. To je pfece néco zdsadné nového.

Kdybych mluvil v této souvislosti o revoluci, tak bych fekl, Ze to revoluéni a tiplné nové je
pravé ta metodologie pifstupu k pramentim. Oviem ,,liplné* nenf tak docela to spravné
slovo, protoze pravé medievalistickd $kola ndm uz nabidla alespon pocddtek metodologic-
kého premysleni. J4 si myslim, Ze odpovédi historikéi mohou byt na jistém poli konkrét-
né&jsi, pestiejii, snad také zajimavéjsi, ale nové prameny jsou také ve vypovédi omezené.
Nedovedu si piedstavit historickou studii feknéme k déjinam prvni poloviny tohoto stole-
ti bez tradi¢nich pisemnych prament. Zlobim se ale, kdyZ dostanu do rukou knihu, kterd
se zabyvd napiiklad Stalinovym Zivotem a nevyuziva zZadny filmovy pramen.

Némeckd oblast je pro nds zajimavd i tim, Ze se v ni zrodila na universitni piidé v ramci
institutii némeckého ale tieba i francouzského jazyka takzvand filologie filmu. Ta mad kore-
ny v textologii a jeji vznik byl spojen s potfebou mit moznost film Fddnym zpiisobem ci-
tovat. Filologie filmu sice film detailné analyzuje, ale velkou nezndmou ziistdvd, s jakou
filmovou kopii pracuje. Jakym zpiisobem se tento aspekt, nestabilnost technické konzervy —
filmové kopie, do niZ se miiZe kdykoliv zasdhnout, projevuje v historické prdci pfi prdaci s fil-
movymi prameny? U nds jsou filmové tydeniky, napiiklad Aktualita z obdobi protektordtu,
édstecné rozstfthané na jednotlivé Soty. Ty miiZeme sestavit podle jejich piivodniho pofadyi,
které zndme, ale uz nevime zda nejsou naptiklad zkrdcené o metr. Takze rekonstrukce jejich
ptivodntho tvaru vlastné neni moznd. Také miiZeme pFipadné sestavit jiny filmovy tydenik
a vytvofit jiny obraz doby. Byla i tato otdzka, otdzka originality, piivodniho tvaru, reflek-

tovdna na pudé IAMHISTU?

I tomuto tématu se odbornici samoziejmé vénovali jak na padé IAMHISTU, tak i napii-
klad v metodologickych sekeich mezindrodniho sjezdu historikii. Jd se domnivam, Ze se
tyto otdzky li&f podle toho, jak je to s jednotlivymi filmy, ale i podle toho, jaka je situace
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ve filmovych archivech v riznych zemich. V mnoha piipadech, napiiklad také u mnoha
némeckych némych filmovych tydenikt, nem@izeme tento problém zcela uspokojivé fe-
Sit, nebof malé firmy, které vyrabély filmové tydeniky, svoji produkei nearchivovaly pro
dalekou budoucnost, nybrz jen pro jeji pfipadné dalsi kratkodobé pouziti. V tomto duchu
byly také pro opétovné pouZiti vystiiZeny z tydenikd jednotlivé zprdvy, jiné byl vyhoze-
ny, pisemny materidl firem se ¢asto nedochoval. Nacisticky rezim v Némecku usiloval
o koncentraci produkce filmovych tydenik a s vypuknutim druhé svétové vilky se stal
Ufa-Wochenschau (od roku 1940 Die Deutsche Wochenschau) monopolnim tydenikem
Treti iiSe. Materidl z téchto tydeniki se ¢dsteéné dochoval a ¢dsteéné miizeme tyto tyde-
niky zcela zrekonstruovat ze zbytki ¢etnych kopii. P¥itom ndm velmi pomohly cenzurn{
karty, diky nimz jsme znali celou délku tydeniku, délku jednotlivych zprév i jejich pora-
di, ¢asto se také zachoval i komentd¥. Také celoveerni nacistické propagandistické fil-
my se vidy nedochovaly v archivu v plné délce. Tak jsme museli napiiklad sestavit film
VECNY ZID, jehoZ nedplnd 35mm kopie byla v Bundesarchivu, s pomoci 16mm kopie
z filmového muzea v Kodani. Diky této rekonstrukei se podatilo, jak ukdzalo i srovnan{
s kopif ze Stétntho filmového archivu byvalé NDR v Berling, skoro cely film zkompleto-
vat (viz Stig Hornshgj-Mgller, Der ewige Jude. Quellenkritische Analyse eines antisemi-
tischen Propagandafilm. Gittingen 1995). Analyza VECNEHO ZIDA od dénského kolegy
Hornshgj-Mgllera, ktery mezitim bohuzel zemrel, je s dvéma sty padeséti strankami ano-
tovaného zabérového protokolu jednou z vyznamnych praci, které IWF vydal. Uvedeny
pitklad VECNEHO ZIDA predstavuje situaci, kdy méte k dispozici riizné kopie a miZete az
na necelych par vtefin rekonstruovat cely film a dokonce miiZete ukdzat i filiaci riiznych
variant, tak jak se to déld v pf¥ipadé klasickych pisemnych pramenf, napiiklad kdyz jde
o stredovéké kroniky.

Narazili jste pfi porovndvdni tii verzi filmu VECNY ZID napiiklad na odlisnosti ve stiithu?

Nasli jsme rozdily ve stiihu a také v propagandistickém komentari. Tak napiiklad v né-
mecké verzi byl uveden mezi Zidy, kteff byli popsani negativné, i Albert Einstein, ale ve
francouzské jiz ne. Ve filmu jsou také scény, které ukazuji ,,berlinské* Zidy, kte¥f se cho-
vaji jako ,,pravi Berlifiané® a ve francouzské verzi ,,paiizské“ Zidy, kteif se chovajf jako
»pravi obyvatelé Pafize“. TakZe tam najdeme takovéto adaptace, jez jsou viceméné lo-
gické, ale souCasné je zajimavé také to, jak se manipulovalo s osobnostmi, které byly
v konkrétnim prostfedi zndimé nebo mély vétsi vliv.

Vratme se jesté k problému interpretace hraného a dokumentdrniho filmu. Hrany film to-
tiz na rozdil od dokumentu vndsi do problematiky filmu jako historického pramene néco
navic a tim je fikce reality, kterd je sice zdbavnd, ale soucasné klade vyssi ndroky na me-
todologické zpracovdni. Zdd se vdm, Ze prevaZuje u historikii spiSe zdjem o dokumentdrni,

nebo o hrany film — a jak se to odrdzi v némecké povdlecné filmové historiografii s prihléd-
nutim k problému nacistické filmové propagandy?

Vime, jak se Karel Veliky snaZil o svou inscenaci v Cdchdch. Jednim z déivodi, proé¢
se IWF v Gottingen staral hlavné o filmové tydeniky vychdzel z otdzky Percyho Ernsta
Schramma, ktery se ptal, jakd pak byla inscenace Adolfa Hitlera ve filmu? Otdzka
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filmové propagandy v Némecku v Hitlerové éfe pak byla v némeckém prostiedi spojena
bezprostfedné po vilce s otdzkou, jak a pro¢ se podatilo Goebbelsovu ministerstvu pro-
pagandy ,,pfesvédéit” némecké obyvatelstvo. K tomu se pak pomalu piidalo i zkouméni
hraného filmu. Otdzky spojené s hranym filmem ale nejsou v této souvislosti zajimavé
pouze z védeckého hlediska, ale také z hlediska ispéchu hranych filmii tieti ¥i%e u né-
meckého povéleéného publika. Tyto filmy nebyly z technického ani zdbavného hlediska
zcela $patné, jenomze kdyZ zacala némeck4d televize promitat sérii viceméné ,,nevinnych*
hranych filmi, nejenom historici zadali ukazovat, Ze tyto filmy zas tak nevinné nejsou.
Z metodologického hlediska je pak zajimavé, Ze takovéto otdzky kladli d¥fve germanisté.
To asi proto, Ze hrany film je literaturou v podobném smyslu jako romdn. Z doby, kdy jsem
byl docentem na université v Marburku, si vzpomindm na dobrou spolupréci s taméj$imi
germanisty. Ostatné interpretace hranych filmi také viceméné spoéiv4 na kooperaci ger-
manisth a historik@. Historik se musi zabyvat nejen dokumentdrnim filmem a filmovymi
tydeniky, ale také hranym filmem, v optimédlnim pfipadé dokonce celkem sloZenym z ty-
deniku, kulturniho filmu a filmu hraného tak, jak byly uvedeny pii premiéie. Analyza
hranych film@ ale neni bohuzel z finanénich divodi souddsti prace IWE Zato existuje na
némeckych vysokych $koldch vice ,,8kol“ historické filmové interpretace, jako napf.
v Historickém semindfi Irmgarda Wilharma na université v Hannoveru.

Jak pro dokumentdrni, tak i zpravodajsky film samoziejmé plati, Ze vieobecné nevyvol4-
vé takovy zdjem jako hrané filmy. Stdle ale zfistdvé fada problémti s nim spojenych, kte-
ré ie zapotiebi studovat. Tak naptiklad u zpravodajského filmu nam schdzi mezindrodni
komparace, myslim tfim porovnani toho, jak ukazuji tutéz situaci zpravodajské filmy né-
mecké, francouzské, italské apod. J4 jsem se o néco podobného pokusil prostfednictvim
edice francouzského filmového tydeniku Pathé Journal (viz André Combes, Die Wochen-
schau und der Kriegsausbruch 1939. Das Pathé-Journal 513 vom 7. September 1939.
Gottingen 2000) a némeckého Ufa-Wochenschau z poédtku druhé svétové vilky. Para-
lelné k tomu pak byla pfipravena edice ruského filmového tydeniku Sojuzkinozurnal
(viz Sergej Drobaschenko — Manfred Hagen, Sowjetische Filmpropaganda zur Westexpan-
sion der UdSSR 1939 — 1940. Ausgewdhlte Berichte der Staatswochenschau ,,Sojuskino-
schurnal®. Gottingen 1999), ktery neukazoval tazeni Rudé armddy do Polska, ale véle-
néni ,.bratrské zemé* do sovétského systému. Kdybychom méli takovych studii vice,
mohli bychom porovnévat nejen verbalni propagandu, ale také technickou a estetickou
kvalitu jednotlivych filmovych tydenikii.

|
Filmovd historiografie md svoji uménovédnou vétev, i kdyz o ni lze hovofit moind teprve :
v poslednich dvaceti letech, protoZe predtim to bylo spiSe takové publicistické historizujici

psani a méné analytickd reflexe. Domnivdte se, Ze v ramci filmové historiografie spolu i
uménovédny a historicky proud komunikuji?

K tomu patif jesté tfeti vétev — otdzka technického vyvoje filmu. J4 vnimdm tento problém

z hlediska své praxe v IWF v Gottingen. Mdm pdr kolegii, ktef{ vyuduji na université 5
a pracuji s filmem nejen jako s historickym pramenem, ale také jako s artefaktem. A spo-

le¢né se také zajimdme i o osobnosti, které ovlivnily film i po estetické strance. Tady ne-

chei hovorit o Leni Riefenstahlové, protoze o jeji filmové estetice napsal rozsihlé studie
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napiiklad Martin Loiperdinger, ale realizovali jsme napiiklad s pomocf historika umé-
ni Karla Stamma z university v Bonnu rozhovor s ,,viidcovym kameramanem® Walterem
Frentzem (viz Walter Freniz iiber seine Titigkeit als Kameramann 1932 — 1945. Gottingen
1985). Snazili jsme se analyzovat, jaké bylo jeho vzdéldnf, jakou techniku pouZival, jaké
byly jeho filmové pocdtky, nez se dostal k prdci ve filmovém zpravodajstvi a v Hitlerové
hlavnim stanu. Celkové si ale myslim, Ze autofi, kteff se snaZi spojovat ve své prici oba
piistupy, netvoif velky proud.

Pane Dolezele, na konci letodniho roku odchdzite do diichodu. Jaké jsou vase dalsi plany?

Chei se v budoucnu koncentrovat na otdzky, které pro mne mély vidy zvlastni vyznam.
Jde o némecko-deské, resp. némecko-ceskoslovenské vztahy v letech 1933 — 1945.
Chyst4 se série filmovych portréti ¢eskych a némeckych obéti let 1939 — 1948, na niz
se bude podilet IWE, Institut mezindrodnich studii Fakulty socidlnich véd University
Karlovy a fada némeckych a éeskych historikii. Také se chei zabyvat némecko-¢eskymi
vztahy pfed druhou svétovou védlkou a béhem ni, a to jak na zdkladé publikovanych ma-
teridlfi, tak pomocf historickych prameni. Spojeni obou metodologickych pfistupti k dé-
jindm dvacdtého stoleti bylo vidy to, o co jsem usiloval. Doufém, Ze se mi to pfi analyze
vybranych problémi z doby velké krize mezi obéma ndrody alespon ¢dste¢né podafi.

(Praha, Fijen 1999)

Pfipravili Ivan Klime§ a Pavel Zeman

Citované filmy:
Veeny Zid (Der ewige Jude; Fritz Hippler, 1940).
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