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BOZi OPOZICE

(materidl k eseji)

Milan D. Klepikov

Od roziiznutého oka k explozi v pasdzi Jouffroy se rozprostird dilo dona Luise Buiiuela,
od zacdtku do konce zavéSené na dvou touhdch, na néz ho sice nelze omezit, diky nimz
si ho ale miZeme dobie predstavit: filmafové touze po ndsilném otevieni pohledu
»dovniti a moralistov& touze po znideni, zkdze, apokalypse. Film... morilka. Jednim
dechem jako by se obé& slova sméla vyslovit jen u Buiiuela. (Do posledniho dechu.)
Nebyla to poezie, literatura, ale morédlka, co pfivedlo Bunuela k surrealistfim, jediné
proto na né i v odstupu mnoha let vzpominal jako na spoleéenstvi ,krdsnych lidi“.
Kdyz piisel do médy reformni komunismus, prohldsil se radéji za stalinistu a zastince
diktatury. KdyZ na néj piisli s Lutherem, zastesklo se mu po stfedovékych inkvizitorech.
Terorismus namiteny proti celému lidstvu patfil k jeho surrealistickym sniim, ale tero-
rismem beroucim v potaz obéti na nevinnych ve jménu partikuldrniho vzneZeného cile
byl zdéSen a otrdven. Ne Kant, ale Sade. Ne povznéSet, reformovat, vylepfovat, ale podi-
vat se do tmy... a zmlknout. Na fotografiich mladého otuzilého sportovce Buiiuela uz to
viechno je: v pohledu, postoji, ismévu. Kolik lze ,vydrZet“? S experimenty zaéind
u vlastniho téla, ukldd4 si zkougky. Takovy trénink se neztrati: v literdrnich kavdrndch,
ve filmovych ateliérech, v diplomatickych sluzbdch... Nejméné bolestinsky ze vSech fil-
marii. Boxer.

Uz jeho vstup do kinematografie byl dobfe mifenou ranou — proti konvencim méstackého
filmu, i proti pfejemnélému intelektualismu puristd. O Bunuelovi by se védélo, i kdyby
nenatocil nic nez prolog ANDALUSKEHO PSA a pak by, znudén prvnim natd¢ecim dnem, ode-
Sel vydéldvat si na svou dennf ddvku dry martini jinam. Ani vybuch na konci jeho posled-
niho filmu nepfehlusil chvéni, které zpiisobil o pil stoleti diive zaé4tek jeho prvniho. Jen
po uréitou dobu (pfed NAZARINEM a VIRIDIANOU) mu hrozilo, Ze ho stihne nespravedlivy
osud Orsona Wellese, jehoZ odsoudili k doZivotnf roli reZiséra debutu stoleti. Presto vida-
me Bunuela dodnes nejéastéji a nejradéji stojiciho na terase osvétlené mésicem, jejz co
nevidét roziizne mrak; pfihlizime muZi, jenZ si pfipravuje svij ndstroj, odhodlané a klid-
né, v plném védomi, s rozmyslem. Dusi opét ovlddla zndm4d diskrétni radost.

Bez narkézy podstoupend operace hledd za nafim vnéj$im, ,,dobytéim“ okem (vime, %e
krdsné Simone nebude ubliZeno) branu do podvédomf, identickou s onou kinematogra-
fif, o niz Buniuelovi deklarované $lo.

Po projekci si divak snaZi ujasnit, co vidél a zazil, jeho verbaln{ zdpis m4 terapeuticky
ti¢cinek. ANDALUSKEHO PSA &1 ZLATY VEK si mlZeme scénu po scéné preéist — u riznych
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autort rizné. (Pro socidln&-kritického filmare a dramatika Petera Weisse je ZLATY VEK
»nejndsilnéj$im pokusem o osvobozeni prostiedky filmu®. Proti moralistnim vykladiim
provokaci se naopak ohrazuje Petr Krdl a chce je citit samy o sobé — jako gagy, estetické
vyjevy nebo nepfipadnosti.)

,,Bufiuel hraje na film jako Bach na varhany,” pravi Jean-Luc Godard. Ale jak hril Bach
na varhany? Pokud jde o surrealismus, politiku, teologii, psychoanalyzu, sexuologii,
mame Bunuela v zdkladech zmapovaného. O jeho filmaiském stylu toho dovedeme fici
nejméné. (V mnoha sdhodlouhych pojednénich se tato otdzka objevila nanejvys v po-
znamce pod c¢arou.) Jednou schiidnou cestou je srovnani Bunuelovych nejstardich filmd
s témi poslednimi." Ale prvn{ vymluvny stylovy zlom se u Buiiuela odehril zjevné hned
na zaddtku.” ANDALUSKY PES je svym zplisobem nenapadnutelny: vizualizovand price
podvédomi muze byt jakkoli ,,5{lend®, na milimetr pfesnd montdz ji pevné ,,drzi“, je bez
dér. Mlady Buiiuel byl milovnikem a znalcem hudby i boxu, obé discipliny ho naudcily
preciznosti, debutant si nechtél dovolit Zddnou rdnu vedle — jako ,,choreograf* Chaplin
v ringu SVETEL VELKOMESTA. Ale uZ ve ZLATEM VEKU vypadavd z rytmu. (Existuji umélei,
predevsim vytvarni, ktefi se kviili tomu téZko smifuji se v&im, co po ANDALUSKEM PSU nd-
sledovalo.)

Pokud bychom se ale chtéli dobrat néjaké kloudnéjsi odpovédi na otdzku, jak Bunuel
vlastné ,,hraje na film*, méli bychom asi vyjit pravé z obdobi, které intelektudlové, jinak
jeho nejpilnéjsi publikum, miluji nejméné, od jeho mexickych filmd z pfelomu &tyfi-
catych a padesdtych let. Jediné ZAPOMENUTI a ON, a pak teprve POKUS 0 ZLOCIN byli
usetfeni cejchu ménécennosti a dockali se podrobné&jsich analyz, ale se zbylymi jede-
ndcti filmy si vétSina bufiuelogh pfili§ hlavu neldmala.”

% % %

Film, jehoz divdcky dspéch pomohl Bufiuelovi realizovat ZAPOMENUTE, byl FLAMENDR
(1949), piibéh muze, ktery po tmrti manZelky propadne alkoholu. Jeho nejbliz&i ho
chtéji jednou pro vidy vylé¢it tim, Ze pro néj inscenuji socidlni tpadek celé rodiny.
Flamendr podvod prokoukne a na opldtku nechd rodinu véfit, Ze zchudla doopravdy.
ZUZANA (BABEL A TELO) (1950) ironizuje morality o Zendch, rozvracejicich svou nezkrot-
nou Zivo&ignosti spofddand manzelstvi. SEJDIROVA DCERA (1951): muZ se vyddv4 na cestu,
ale jeho vlak se nedlouho po odjezdu kvili sesuvu piidy (schvdlnost scendristova) vraci
zpét na nddrazi, manzel pfistihne doma svou Zenu s jinym muZem, zavrhne ji, a spole¢né
malé dité pfenechd jeho osudu v domdcnosti chudych manZeld, ktefi tak znenaddni
ziskaji druhou dceru. Po letech se v ném probudi otcovsky cit a pdtrd po ni, netuse, Ze
je snoubenkou mladika, kterého provokoval svymi machistickymi Zerty k potyéce...

1) Bunueldv styl je na pocdtku viely, Stédry, fascinujici, posléze se propracovdva k odtazitosti, klidu,
potladeni spontaneity a slasti... k pfesné jasnozfivosti a odstupu. Srov. Petr Krdl, ,.Zlaty vék* dnes.
Llluminace® 6, 1994, ¢&. 4, s.14.

2) ZLATY VEK se védomé ,,zifkd graciéznosti® debutu, ,,hypnotické tango™ nahrazuje ,.klopytavy pochod*
»z kamenného véku® (zaddtek) ,,do véku maket* (sadeovsky zdmek). P. Krdl c.d.,s. 6a 10.

3) Mal4 retrospektiva nékterych z nich v lofiském programu nasf televize ziistala v tuzemskych kulturnich
periodikéch, pokud vim, rovnéZ bez poviimnuti.
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Secénu, v niz po ném divéin otec v kavdrné stifli peckami, si Bufiuel vychutndval uZ v ne-
autorizované prvni adaptaci téhoZ ndmétu.”

Buiiueltiv postoj ke komerci se ziejmé béhem patndcti let proménil; bez rutiny vych4-
z{ nyni vstfic o¢ekdvdni svého lidového publika po komickych vloZzkach, tanci a zpévu.
Libuje si v bezuzdném vreni kli$é, v nepravdépodobném vyhroceni zdpletek. (Divka,
kterd se — prdvem — obdvd zlistat s Archibaldem v jeho ateliéru o samoté, tam preven-
tivné pozve turistickou skupinu a na misté dostaveni¢ka uspoiddd hromadnou exkurzi.)
Oddév4 se potéSeni vypravééskou nehordznosti; v ARCHIBALDOVI ji publikum rddo odha-
lilo, zatimco ve star${ ZUZANE zistala ironie je$té mnohym skryta — Bunuel nad tim
mdvne rukou. MiZe ale dnes kdokoli pochybovat, Ze dramaturgie ndhod a nepfipadnych
spojt ve ,,velkych” Bufiuelovych ranych a pozdnich surredlnych dilech a v ,,nejlidovéj-
$ich® snimeich jeho mexického obdobi vych4zi z téze zdliby, z téhoZ smyslu pro humor?
Je tfeba rozliSovat mezi vyb&rem ndmétd, v némzZ Buiuel, jak sdm zdiraziiuje, nemél
v Mexiku volnost a zpracovdnim, které i v nepopiratelné vedlejsich dilkdch nikdy neby-
lo méné osobni. ReZisér sdm jen skromné podotyk4, Ze si nikdy nebyl ,,nevérny* mordl-
né. (Zrejmé ale ani remeslné, coz doklddd jeho odmitnuti nato¢it v Mexiku jeden film
Andrého Cayatta znovu scénu po scéné /1951/, jak to neddvno predvedl Gus Van Sant
ve své zbytecné kopii PSYCHA.)

#* ok ok

Dals$im diivodem, pro¢ se Buniuel mohl bez sebezapieni na dlouhd léta asimilovat v pro-
stfedi, které se tolik lisilo od bohémské PariZe jeho mlddi, byl zfejmé jisty respekt
k hollywoodské femesiné perfekei. A¢koli, jak v stdru pi%e, ho avantgardni dila Gance-
ho, Dulacové i Mana Raye nenechala chladnym, coby zaéinajici kritik je zavrhoval ve
prospéch Freda Nibla, Bustera Keatona a dal$ich americkych ,,funkcionalisti (s vyjim-
kou Chaplina, kterého u# intelektudlové ,,zkazili*). Vyhradné dobie odvedené femeslo
mu ale neimponovalo, a jak napovidd jeho stat Poezie a film z roku 1953, ziskdval k jeho
adoraci v pozdéjsich letech stéle vétsi odstup. Pro jeho préci bylo beztak samoziejmos-
ti, ,,pfeslou do krve®, dokldd4 to mj. svédectvi Jean-Clauda Carriéra: natoéené detaily
pfesné zapadaly do scén a navazovaly, montdz byla nezvykle rychld (zabrala maximdlné
dva dny), nebof viceméné stadilo odstfihnout klapky, ndsledovala drobnd vylepSovani
a prehozeni nékterych sekvenci. Rezisér hledal ,,podvédomé, ale neomylné® uréit4, i ne-
patrnd gesta a pohyby. Jeho prdce byla ,,po japonském zptisobu na milimetr pfesnd, bez
jakéhokoli psychologického objasiiovani®. Casové ndroéné&jii bylo jen michdni, b&hem
néjz se zvuky dostdvaly na prekvapujici mista. Detailismus zvukového stfihu i Buiiuelo-
vo celkové zaujeti montdzi, jez mzeme vyc&ist uz z jeho prvnich teoretickych textdi, m4
bezpochyby prvotni zdklad v jeho hudebnim naddn{ a vzdéldni, v pfirozeném citu pro
rytmus; jako filmar zde pak zistdvd pravym, i kdyZ znaéné ,,zklidnélym®, ditétem své
doby, éry stfihu konce dvacdtych let.

4) Srov. Luis Bufiuel, Do posledniho dechu. Praha 1987, s. 129. Natoéil ji ve Spanélsku roce 1935
(ZATRPKLY DON QUINTIN), jako prvnf ze tif ryze zakdzkovych filmi. (V Bufuelové dile predstavuji tu ,,nej-
cernéj&i diru®.)
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Pfimou analogii film-hudba, kterd by udélala z rytmu uréujfef podminku ,.filmovosti*
mlady Buiuel nicméné odmitd. Film se ale piesto ,.komponuje®... béhem montdze, jez
,»neni pouhym spojovdnim, ale hlavnim tviiré¢im aktem®. Natd¢eni by mélo predchazet ¢i
provdzet segmentovdni celého budouciho filmu, to jest pfiprava montdZe, af uz zapsand
¢i jen v hlavé reZiséra (v praxi uz tak pracovali Ruttmann nebo Vertov). Mimo prdace na
montdzi, béhem niZ se reZisér stdvd dirigentem ,,orchestru®, jsou podle né&j viechny
ostatni technické problémy bandlni a snadné. JelikoZ pfisuzuje jednotlivému zdbéru ma-
lou filmovou hodnotu, povazuje v této dobé estetiku rané kinematografie, filmujici akce
v celku bez detailnich prostfihdi, za ,,pfekonanou®.

Filmové teoretickym textim pfedchézely — jako u Claira &i Hitchcocka — literdrni poku-
sy. Prvnim zvefejnénym se stala povidka Straslivd zrada o neshodédch bdsnika s vétrem,
ironizujici romantické téma. V Madridu a pozdéji v PafiZi uverejnil Bufiuel fadu dal-
$ich prevdzné kratsich dél, basni, povidek a divadelnich her, dochovalo se také nékolik
nerealizovanych scéndfi. V roce 1947 pro néj upravil Juan Larrea vlastni povidku z roku
1927 o podivuhodné cesté jednoho muze z nasi reality, prostoru a ¢asu do imagindrnich
svétl, bez hranic ndm zndmych zdkont. Byl to Bufiuelliv tfeti a posledn{ surrealisticky
filmovy projekt v u#$im slova smyslu.”

Do destiny byl pred nékolika lety preloZen nerealizovany scéndf Tam dole, adaptace
dila J. K. Huysmanse (La-bas, 1891). Hlavn{ postavou je Gilles de Rais, kdysi spolubo-
jovnik Jany z Arku, z néhoZ se stane vdSnivy vyznava¢ Zla, pachajici s velkym poté-
Senim otfesné zlo¢iny na nevinnych chlapcich. Po dopadeni nejevi Zddné vycitky své-
domi ani strach z potrestdni. Skuteé¢ny dés v ném vyvold teprve hrozba vyobcovani
z cirkve, jeZ ho dovede k pokdni. Na smrt jde jako muz hluboké viry, vdZeny vSemi, kdo
ho predtim jakoZto Satanova spojence prokleli. Tato historie z 15. stoleti se prolind
s pfibéhem spisovatele Durtala, kterého z jeho studii o neslychanych zvrdcenostech
stfedovéku vyruduje romdnek s jistou pani Chantelouveovou, konéici na novodobé der-
né msi. Sex se béhem staleti stal bandlnim a nemotornym a i vzyvani d'dbla dostalo trap-
né komickou p¥ichut.

Pii titulcich je divdk uveden do stfedovékého prostiedi, sleduje msi v kapli na zdmku
v Poitou. Dén{ komentuje mimo obraz spisovatel Durtal, hlavn{ &4st je celd vystavéna na
paralelismu obou vzddlenych piibéhti, a po Gillesové obrdceni na viru se groteskné de-
kadentnf vytsténf odehrdvd v soudasnosti, kters s Bohem ztratila i Débla. (Stejné jako
v NENAPADNEM PUVABU BURZOAZIE nechd i zde Buiiuel duchovniho spdchat vrazdu.)
Pokud zndme Buiiuelovy filmy napsané spolu s Jean-Claudem Carriérem, miiZzeme pri
¢teni scéndfe Tam dole toto nenatoéené dilo od zaédtku do konce ,,zhlédnout®, nebof
rozpozname zndmou ndladu, lakoniénost vyprdvéni a suchy humor. Vse vyborné ladi
i s onim ,,bufiuelovskym rytmem®, jakoby si o né&j fikalo.

Priblizné ve stejné dobé, kdy ho v PafiZi uvedl Jean Epstein do filmové praxe, zaéing
Buiiuel pravideln& dopisovat o filmu do madridské La Gaceta literaria. Clankém, kte-
ré zde v letech 1927 az 1929 vygly, je dnes pfizndvdn zdsadni vliv pfi utvdfeni seriézni
Spanélské filmové kritiky. Pochvalné pi%e o Niblové DAME S KAMELIEMI, Dreyerové

5) Ndzev scéndfe zni Neditelné Zkurvysyn, v ¢eském vyddni Bufivelovych paméti Necitelny syn flétny ¢i
jesté opatrnéji fllegible, syn Flautin v monografii Jiftho Cieslara.
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UTRPENI PANNY ORLEANSKE a o Stroheimovych dilech CHAMTIVOST a VESELA VDOVA, aniZ
by zamléel sviij principidlni odpor k naturalismu v literatufe i na pldtné. (Tento fakt se
Gilles Deleuze rozhodl pii své interpretaci ignorovat, viz ddle.) S pfednimi filmovymi
umélci své doby je zajedno v odmitnuti barevného a zvukového filmu (1927, tj. krdtce
pred jeho zavedenim). SyZet Langovy METROPOLIS, jez ho ohromila, pro néj ztistava
ideové nepfijatelny, coz ho vede k vyhldseni nadvlddy formy nad obsahem; Ganceové
NAPOLEONOVI uz podobnou shovivavost neprokdze (a rozejde se kviili tomu se svym
ucitelem Jeanem Epsteinem). V autobiografii Do posledniho dechu uvedl po letech své
nékdejsi piikré soudy proti piili$ zjevnym intelektudlnim ambicim Abela Gance a Ger-
maine Dulacové (SKEBLE A KNEZ) na pravou miru.

L

Bunuelovy nejlidovéjsi, zakdzkové naméty skytaly jen maélo prostoru pro neobvyklé
filmarské ndpady. Ve FLAMENDROVI se titulni alkoholizovany hrdina probouzi do Zivo-
ta v nahlé bidé, obraz je rozostfeny a proménény p¥ibytek nabyvd jen pomalu presnéj-
gich obrys&. V SEJDIROVE DCERI je kamera sledujici manzelskou hadku umisténa uvnity
skiiné, ta je zaviena a po opétovném otevieni hddka zddnlivé plynule pokraduje — po
mnoha letech s uZ dospélou dcerou. V zdavéru si Fernando Soler stéZuje na smilu diva-
k@m do kamery. (AZ dotud se nevzdalujeme ,,ndpaditostem™ a la Martin Fri¢.) V CESTE
DO NEBE se hrdinovi ve snu zméni vnitfek autobusu v tropickou zahradu. ROBINSON CRU-
SOE se vidi ve snu spoutdn zlomyslnym otcem-skfetem, lezicim ve vodé, kterou odpird
svému Ziznicimu synovi, okraje obrazu jsou slabé rozostiené. Ve SMRTI V TETO ZAHRADE
chce knéz (Michel Piccoli), jeden élen skupiny bloudici tropickym pralesem, rozdmy-
chat oherni se strankami vytrzenymi z bible, kdyZ opodal spat¥i zabitého hada, rozeZira-
ného dervy a svijejiciho se. Vyjev nec¢ekané vyst¥idd pafizsky bulvdr v noénim osvétle-
ni s triumfalnim obloukem, veskery pohyb zde stejné ndhle ustrne do pohlednicového
obrdazku, soubézné je zpomalen zvuk méstského ruchu — jsme opét v dzungli.

U mnohych, pro néz je Bunuel pfedevsim surrealistou, zardZi opomijeni filmu ILUZE CES-
TUJE TRAMVAJI, pfibéhu dvou tramvajdk, ktefi si v noéni opilecké euforii vypijéi ,,svou™
tramvaj a pak se boji, Ze ji nebudou moci nepozorované véas vritit.” Tramvaj jede vy-
prazdnénymi no¢nimi ulicemi, v pouli¢nim osvétleni vrhd na zdi domt dlouhé stiny.
Na zastdvkdch ¢ekaji skupinky cestujicich, u jatek nastoupi feznici s vepfovymi piilka-
mi na ramenou, jedna Zena mavd kusem syrového masa pred spolucestujicimi, dalsi muz
jim nabizi mozek, pasaZéfi bali darované do novin. Nad opilym baronem se pohupuje
fldk masa (jsou rozvéSeny na drzadlech) a shodi mu cylindr. Na dal$i zastdvce nastoupi
do pojizdného Feznictvi dvé zbozné, bojdcné Zeny se soskou Krista. Tramvaj jako pred-
mét surrealistického zalibeni nds odkazuje k chladnému svétu obraz Paula Delvauxe;
Buniuel nabfz{ na tento motiv ,,odmrazenou® variaci.

Cisté& ,,statisticky“ vzato je Buiiuel tim expresivn&j¥f (triky, nelogické stiihy atd.), &fm vice
sestupuje do podvédomi, ve snech (ZAPOMENUTI), v religiézni extdzi podporené askezi

6) Nejednd se tedy o ,sviteeni vyjizdku™, jak uvddi Jiif Cieslar; srov. Jiff Cieslar, Luis Bufiuel. Praha
1987, s. 36.
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(SIMON NA POUSTI) pii vy&erpani (SMRT V TETO ZAHRADE) nebo ve filmech, které se ode-
hrdvaji uz vyluéné v jiném stavu védomi (ANDALUSKY PES, ZLATY VEK), v totdlni absurdité
spolecnosti (NENAPADNY PUVAB BURZOAZIE) i dé&jin (MLECNA DRAHA). To vEe jsou pamé-
tihodné ostriivky (kde interpretdtofi zaloZili své kolonie) v kvantitativné pfevaZujicich,
realisticky podanych piibézich bez kaligrafickych piruet a ornamenti, bez filmového
kouzleni. Nékteré mexické filmy pfipomenou vnéjsimi atributy italsky neorealismus (bez
De Sikova socidlniho sentimentu), analyticky chlad se ve své tdsecnosti bliZzi Pabstovi.
- Formdlné nemd zvldsté pozdni Bunuel daleko k uvdzené askezi Roberta Bressona, aniz
by s nim proto soutéZil o prvenstvi vyvoleného proroka filmu. (Jediné v roce 1927, rok
pfed svym debutem, prohlasil, Ze film uZ si vytvofil vlastni ,,znakovou fe¢* a nyni zZe éekd
,»na svého mesidse®, ktery mu ,,dodd ideje”. Nic ale nenasvédéuje tomu, Ze by se do ta-
kové role chtél stylizovat.)

d sk sk

Je pfiznaéné, 7e uz v jedné ze svych prvnich teoretickych prednédsek si Bunuel poéatkem
roku 1927 vybird téma zpomaleného filmu a ilustruje ho mj. snovou sekvenci z Renoirova
DEVCETE 0D VODY. I ve svém post-avantgardnim obdobf ziistal pfesvédéen, Ze uméni filmu
je preduréeno k uréitému posldni, jeZ ale zistdvd nenaplnéno — u Zddného jiného uméni
nelze konstatovat takovy rozpor mezi vysledky a moZnostmi. (Projev Poezie a film je jeho
hlavnfm teoretickym shrnutfm tohoto problému.) Uzemi mu ,,preduréené® — t;. lidské pod-
védomi — film nedokdzal nélezité obsadit a prozkoumat, misto toho ztrdci ¢as a energii na
piib&hovych banalitach. Toto zpronevéfeni neni ne&fastné nedopatienti, ale politikum (Bu-
fiuel hovofi o ,,spoutaném svétle®). Vinu nenesou pouze obvykli podezieli (,,reakce®), ale
i socidlné angaZovani umélci, v jejichz kritickych portrétech reality nezbylo misto na sny,
vidiny, pfedstavy a tajemstvi. V tom vidél Buniuel zdkladni nedostatek italského neorealis-
mu — a jesté v dobé jeho zenitu (1950) odpovédél ze vzddleného Mexika ZAPOMENUTYMI.
Zde nechal vstoupit sny a halucinace do svéta socidlné nejslabsich (déti na periferii me-
xického velkomésta), kde jsme na pfechody mezi redlnym a iredlnym nejméné zvykli.
Milo filmait (napf. Pasolini v ACCATTONE) se pokusilo ukézat, jak sni ti, kteff nemaji co
ztratit. Ve filmu PALERMO NEBO WOLFSBURG (1979) vyprdvi Werner Schroeter piibéh sicil-
ského gastarbeitera v Némecku, ktery se z lasky dopusti vrazdy a béhem soudniho proce-
su propadd dlouhym horeénatym vizim. Tfthodinovy snimek je naprosto vérny v popisu
sicilskych a zdpadonémeckych redlii, ve vystiZeni obou rozdilnych mentalit. Z vécného
dokumentarismu pozvolna a zdzraéné prejde k Silené surredlné opete velkych gest, arii,
duetli a sborli. Schroeter zde po tficeti letech se zdvratnou suverenitou sklizi ,,setbu®
Bufiuelovych ZAPOMENUTYCH: slou¢eni neorealismu se surrealismem.”

% % %

7) Vytvorit ze zcela heterogennich piisad soudrZny styl je oviem nebezpedné dobrodruZstvi, které nechalo
mnoho filmaid ztroskotat. Deformovand optika, stylizované barvy, zpomalovéni, pfizraéné tvére, hlasy
v ozvéndch — to vie smichdno a poddvdno jako ,.poeticky film®, ten obskurni pfedmét nendvisti, nejen
pro Tarkovského. Zv14st fatdlni je, kdyZ se literdrni poezie proméni reZisérovi na plitné ve veteSnictvi,
jako v odstraSujicim SANATORIU NA VECNOSTI (1973) Wojciecha J. Hase, jinak tviirce Buniuelova oblibe-
ného RUKOPISU NALEZENEHO V ZARAGOZE (1965).
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Luis Bunuel (22. 2. 1900 — 30. 7. 1983)
Foto archiv

V politice zastdvd Buiiuel krajné pesimistické stanovisko. Ale existuje jesté druhy
Buiiuel, ktery mléf a — kdyZ je zapotiebi — jednd (jako v letech 3panélské ob&anské valky
a uz pied ni jako autor ZEME BEZ CHLEBA). V roce 1954 natdéi REKU A SMRT: na mexické
vesnici fadi dédi¢né Silenstvi krevni msty bez konce, ritudl Ziveny absurdnimi zvyky
a nevzdélanosti. Kdesi daleko existuje jiny svét, ¢isté moderni velkomésto s funkciona-
listickou architekturou, s nemocnicemi a $kolami. Bunuel pozdéji prohlésil, Ze nadéji
v kultivaci lidstva, jak ji lze v RECE A SMRTI nalézt, nesdili, ale dd se v&iit, %e by on a Luis
Alcoriza napsali scéndf v rozporu se svym presvédéenim, kdyZ to jinak i v téch nejko-
merénéjSich snimeich odmitali? Spi¥ se zd4, ze vedle rétora Bunuela, ktery se z racio-
nélntho hlediska mohl viem osvétovym a osvicenskym snahdm jediné vysmat, Zil po ce-
lou dobu prakticky jednajici diskrétni idealista, ob¢an.

V pafizském Kvétnu 1968 vidél sympatickou hromadnou surrealistickou akci, pravdé-
podobné posledni svého druhu. Jako velmi prozirava piisobi dnes jeho varovani pred
vSemocnosti médif zadtifujicimi se prdvem na informace. Od liberalizace sexu si nic
neslibuje, oznacuje ji za ,,piekracovdni svobody* a ddv4 ji za vinu, Ze prava ldska za-
¢ind ze Zivota zcela mizet. (VzneSend, nejvyssi ldska s nim byla beztak nesluditelnd
a musela vést k smrti, prohlaSuje Buiiuel i ve stdfi a nechd nds vzpomenout si na wag-
neridnsky patos, jemuZ se ZLATY VEK jen zpilli vysmivd a na némz krdsné stond film
PROPASTI VASNI.)
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Syzet ROBINSONA CRUSOE ddvd Buiiuelovi dobrou piilezitost sestoupit k samotnym kote-
nam nefesitelnych rozport ve spoledenskych vztazich. Robinson trpi samotou a nemoz-
nost lidsky komunikovat ho doZene az na pokraj Silenstvi. Jakmile se ale objevi Pétek, je
Robinsonovou prvni reakef nedivéra. Kdyz mu pfece nabidne pritelstvi, pak ne pod
svym jménem, ale jako ,,Pdn“, aby nedo%lo k omyltéim. Zab{jen{ protivniki, jak ho prak-
tikuji bélosi, md kanibal za nesmyslné, nebot neslouzi ke stravé.

Buriuel sdm se oznaéuje za ,,destruktivniho ducha od piirody* (pro Bretona byl ,,rezi-
sérem svédomi®, coZ se ale nevylucuje) a na potvrzeni dd k dobru své nadSenfi lidstvem,
které v druhé piili dvacétého stoleti stanulo diky atomové bombé koneéné na prahu
sebeznideni. Cernohumornd provokace, anebo up¥fmn4 a dost netrpélivd touha po po-
slednim soudu, po staleti slibovaném Pismem? Jak jsme pfipomenuli, odsuzoval Bu-
fiuel naopak politicky motivovany terorismus. ,,AngaZzovand“ brutalita nakonec jen po-
mize utvrdit ¥4d, jimZ chtéla otfdst, coZ pékné ukdzal Fassbinder v TRETI GENERACL.
(P¥ibuzny Buiiueltiv ndmét o podivné alianci mezi terorismem a védeckym vyzkumem
zustal nerealizovdn — a v ¢asech ovee Dolly by to uz snad bylo i redundantni.)

V PRELUDU SVOBODY vystupuje na$ autor s nehybnou, aZz ndpadné primérnou visdzi (cely
zivot mél rad prestrojeni) do horniho patra vyskového domu a svou zbranf{ kosf bez zasté
a bez vybéru jednoho chodce za druhym. Uz ON ddval na vrcholku kostelni véze najevo
své pohrdédni lidskym hmyzem, hemZicim se dole na chodniku, ale paranoickd manzel-
skd zZarlivost byla pohnutkou p¥ili$ privatni a dil¢i, nez aby opraviiovala ke zlo¢inu.
Simon na pousti vyléz4 na sviij sloup, aby odtud shliZel na lidi, pfibliZil se Bohu a kdzal
o ném. Nechovd ale k pozemskému hemzeni stejné pohrdani jako ON, ktery by chtél
z vysky véZe necisty Zivol ,tam dole” nejradéji zastavit nebo stfelec na vrcholu véziaku
v PRELUDU SVOBODY, ktery uZ na tom pracuje? ,Vadilo by ti, kdyby se jedna z téch tecek
prestala pohybovat?* ptd se na videriském ruském kole v Reedové TRETIM MUZI Orson
Welles a ukaze dolti na obany mésta, jez decimuje svym faleinym penicilinem. (Ndsle-
duje slavny antihumanisticky monolog, jehoZ presvédéiva perverzni logika nds nechd
mdlem zapomenout, Ze Welles stdl v obéanském Zivoté vidy na strané demokracie — tak
jako Buifiuel.)

Boisky vyvySeny pohled anebo spi¥ d'dbelsky? (Perspektiva pilota nad Hirosimou...)
,»Kristus a Satan jsou nerozlu¢nd dvojice®, nechd Bunuel se zlomyslnym tismévem pro-
hlasit jednu z postav Tam dole. Jsou jen dvé kralovstvi: jejich.

Piimé zpodobnéni pasdzi ze Starého zdkona najdeme v ILUZE CESTUJE TRAMVAJL. Pro po-
uli¢ni lidovou slavnost sehraje skupina nad$enych ochotnikd (délnika, tramvajaki) kus
ve stylu pasijovych her, v podomdcku vyrobenych kulisdch a kostymech. Mile naivni
hra ukazuje Luciferovo vyhosténi z fad andéld, jeho proménu v hada, svedeni Evy a vy-
hnan{ lidi z Rédje. Zavrzeny Lucifer slibuje pomstu... samozfejmé prostfednictvim ato-
mové pumy. -

V prologu ZLATEHO VEKU néds Buiuel uvddi do Zivota $tirdi a ddvd ndm na srozuménou, 7e
ukdzané vyjevy (véetné vitézného boje $tird s krysou) jsou piedobrazem daldiho déni,
pohnutych uddlosti kolem zaklddédni imperidlniho Rima i viech ostatnich hvézdnych
momenti lidstva. Truffaut a jini pokazdé rozpoznali v Buiiuelové piistupu nékdejsiho
studenta etymologie, ktery miluje nejrozli¢néjsi havér, studuje jeji instinkty, ale rozumi
1 pohnutkdm Gastona Modota, jez ho nuti brouka na zemi roz&ldpnout, nakopnout pejska
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nebo povalit nebohého slepce. (I jednorozmérné kladny hrdina filmu To JE USVIT obrati
néhle kdovipro¢ Zelvu vzhliru nohama na kruny¥). V roce 1953 snil Buiiuel o zcela rea-
listicky pojednaném filmu s lidmi obdafenymi vlastnostmi véel, pavouki atd. Alain Res-
nais pfedvedl v MEM STRYCKOVI Z AMERIKY (1979) podobnosti v determinaci jednéni kry-
sy a ¢lovéka (aniz by tvrdil, Ze jsou si rovni). Pro Buiiuela jsou projevy agresivity u zviFat
i u lidf iraciondlnéjsi neZ pro Resnaise, ktery nechal svou ,,organickou komedii“ komen-
tovat skute¢nym védcem s jeho nebufiuelovskou diivérou v prospénost a humdnnost
poznani. Spole¢ny je u Bufiuela i Resnaise smysl pro humor, ktery si o pfi¢indch lidské-
ho poéindn{ nedéld iluze. (Bunuel@iv nerealizovany ndmét o podcenované roli ndhody
v Zivoté jakoby pfedznamendval Resnaisiv SMOKING, NO SMOKING, dalsi pfibuzné md
v dilech Kieslowského a Tykwera.)

Pokud se nékdy Bunuel pfiznd ke své vife v nezbytnost vytvofit ,,novou civilizaci“, ne-
opomene dodat, Ze nemd v tomto ohledu nejmen3i nadéji. Jan évankmajer se zminil
o pieklenuti doby pied vznikem ,,nové utopie” a se zdravou buiiuelovskou skepsi kon-
statuje: ,,Na rozdil od mnohych jinych umélefi jsem si nikdy nemyslel, Ze by zména rezi-
mu mohla mit na uméni vyraznéjsi pozitivni vliv®, jelikoz vztah umélct k rezimu ziistal
i po jeho vyméné ,kolaborantsky*. Bufiuel ¢asto fikal, Ze kdyby se musel rozhodnout,
dal by Zivotu v New Yorku vzdy pfednost pfed Zivotem v Moskvé, pres viechny své ame-
rické zkugenosti. Dnes, kdy jako jedind alternativa vitézného kulturniho monopolu vy-
stupujf figury jako Sadddm, MiloZevi¢ nebo LukaSenko, je volba jesté mnohem snazsi. ..
a beznadéjnéjsi.

Vétsina Buiiuelovych filmu fikd nesmlouvavé: ,.Toto neni tsvit* a vyvraci optimismus
téch nemnoha, které se snazi tvrdit opak (jeden hned v ndzvu). Negace je cenou za st¥iz-
livou dislednost, ale také novym vychodiskem, dostate¢né bytelnym, aby mélo cenu zku-
sit se od néj odrazit. TotéZ bychom mohli fici i o ,,pesimismu® Roberta Bressona. Podobni
jsou si pfesnosti, vdZznosti, nesetimentdlnosti i nékterymi hrdiny (Nazarin je robustnéjsi
bratr venkovského fardie). Ze stejného ,,materidlu® jsou postaveny i fundamenty jejich
zvldStniho pesimismu, jen se o nich u Bressona hovoii samoziejméji a snaze.

Bunuel vegel pfilis ve zndmost jako ateista, nez aby dfive nebo pozdéji sim nepocitil
touhu tomuto klisé uniknout. V jeho rozliénych vyjddienich se mizeme docist, Ze ,,véfit,
nebo nevéfit je totéz“, Zze ve filmu nechce stanout na strané antiklerikdld, Ze miluje
kldstery a vidy rdd povecefi v kruhu mnicht (k jeho nejlepsim prateltim patfil pater z ¥a-
du dominikdnti), Ze mu slovo ateismus zaé¢ind 1ézt na nervy. Na konjunktufe neevrop-
skych kultur a ndboZenstvi neshleddvd nic obdivuhodného a provokativné trvd na svém:
Ve, co neni krestanské, je mi cizi.* Vic nez kacifi, jimz vyéital nudnost, mu impono-
vali knézi jako Nazarin, které jejich ¢istd vira nevyhnutelné postavi proti spolec¢nosti.
(Pi{pravnym ,,na¢rtem byl Piccoliho misiondf ve SMRTI V TETO ZAHRADE.) Pozorni sou-
¢asnici li¢ili Buiuela jako bytostného katolika a k¥esfana (mj. Orson Welles a Rafael
Alberti — nezdvisle na sobé, ale stejnymi slovy.)

Ateismus byl pro Bufiuela pfitazlivy jako vyraz protestu, ale nikdy primarné proti Bohu,
ale proti systému, proti ,,stdtnimu ndboZenstvi®, jehoZ historie zac¢ala ediktem mildanskym

37




ILUMINACE

Milan D. Klepikov: Bo#i opozice

(313 n. 1.) a za Bufiuelova Zivota pomalu doznivala; dnes je uzaviena. Kfesfanstvi hraje
v soudasnosti tak margindlni roli, Ze by na ném Buiiuel, kdyby dnes Zil, uréité neplytval
sily, spf¥ by se k nému pfimknul je¥t& t&sn&ji — uz jenom pro vztek davu. Clovéku zroze-
nému pro NE se nenaddle vraci spojenec z druhé strany barikady.

Nejpozdéji od katolické ceny pro NAZARINA (od niZ se reZisér nezapomnél distancovat)
bylo zjevné, ze moudtejsi z fad duchovnich nechtéji mezi sebou postavu Buiiuelova forma-
tu postrddat a véfi, Ze mu mohou nabidnout misto ve svém kruhu, aniZ by pfitom dogel
tijmy jejich nebo jeho svétonazor. (To jisté neni nic nového: uz cirkevni otcové se dovedli
postarat o to, aby se pod stfechu jejich nauky dostali ,,pohansti* anti¢ti myslitelé.)

Kdo hovofi o Bufiuelovi jako o ateistovi, musi pfinejmensim dodat... ve dvacétém sto-
leti. V autobiografii vzpomina Bunuel na détstvi ve svété, ktery se od dob stiedovéku té-
méF nezménil, v némz piezila zboZnost ve své autentické podobé, jak ji evokuje scénar
Tam dole. Je to totéz absurdni kiesfanstvi, ale zde ho Bunuel vidi s nefalSovanou sympa-
tif. Dvacété stoleti se svym hlukem, politickym a medidlnim terorismem rusi rovnovahu.
Film mél konéit ve vyprdzdnéném chrdmu, ndjezdem na obraz Griinewaldova Krista,
»zmuceného, odpuzujiciho, tajemné spiritudlniho®... za doprovodu zvont. Kdo chce
v Buiiuelovi vidét élovéka viry, mluvi o ,.stfedovékém® Bunuelovi.

V dlouhych hodindch travenych pravidelné v naprosté mlé¢enlivosti v odlehlém rohu
baru nad sklenkou dry martini, o nichz se zminuje v Do posledniho dechu, 7l moind
Bunuel svilj vysnény stfedovéky Zivot — plny néhy i krutosti, hluboké viry i drzého rou-
haé&stvi, lasky animdlni i kurtoazni, uméni a mystiky... Zivot se véim, co k nému patii,
jenZe na svém mfsté. Bufuel si ho dokdzal velice dobfe predstavit a jd si pfedstavuji
Buiiuela, jak stihl tento druhy Zivot v osaméni cely proZit. Tehdy byl &fastny.

L O

Vétsina Buniuelovych filmi se odehrdvd na mistech jakymsi zvl4$tnim zplisobem odtrZe-
nych od ostatniho svéta. Vedle uz zminéného sloupu v SIMONU NA POUSTI, manzelského
sidla-vézeni s velkym schodistém ve filmu ON je to Reytiv diim v TRISTANE a jeho used-
lost ve VIRIDIANE, salén v ANDELU ZKAZY, autobus ménici se ve snu v tropickou zahradu
v CESTE DO NEBE, dZungle ve SMRTI V TETO ZAHRADE, tramvaj v ILUZE CESTUJE TRAMVAJI,
ostrov banditii a hrad Selligny ve ZLATEM VEKU, ostrov v DIVCE a samoziejmé Robinsontiv
ostrov. Témto mistiim je vZdy vlastni néjaké kouzlo, zpravidla zhoubné, postavy je nemo-
hou opustit bud’ fyzicky (ostrov, dZungle), brdni jim v tom jiny élovék (ON) nebo nevi-
ditelné zdbrany (ANDEL ZKAZY). Viridianu pfipoutd ke svému sidlu Fernando Rey sebe-
vrazdou, Tristanu svatbou, tramvajdci jsou zajatci tajné zcizeného vozidla tak dlouho,
dokud ho stejné tajné nevrati (ILUZE CESTUJE TRAMVAJI), podobné jsou k sobé pFipoutdni
v CESTE DO NEBE pasaZéii autobusu. V napjaté atmosféte piestdvaji platit pravidla etikety
(ANDEL ZKAZY), z nepfatel se stdvaji spojenci (SMRT V TETO ZAHRADE), dochdzi k neprav-
dépodobnym setkdnim a ,,vyméndm® svéth chudych a bohatych (pfedstirané zchudnuti
ve FLAMENDROVI, délnici v salénu ZLATEHO VEKU, hostina Zebrdk® ve VIRIDIANE). NENA-
PADNY PUVAB BURZOAZIE se odehrdva v rfiznych prostiedich, ale jakmile se hosté sejdou,
zhoubné misto nedovolujici jim v klidu spole¢né poveceret, se ,,pokazdé znovu usta-
vuje” (G. Deleuze). V POKUSU 0 ZLOCIN vrac{ stary hudebni strojek Archibalda nanovo
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do jeho détského traumatu a probouzi v ném touhu zabijet Zeny, které viak se stejnou
pravidelnosti umiraji dfive, nez ke zlo¢inu dojde.

(Zazitkem, ktery mohl Bufiuelovu obsesi pro zkdzonosnd mista poprvé vyvolat, byla epi-
demie cholery v roce 1911, zminuje se té% o fascinaci Géricaultova obrazu morové epi-
demie z roku 1819.)

Gilles Deleuze voli pfi interpretaci stéZejniho surrealistického filmafe neobvyklou
cestu a zd@raziuje ty aspekty jeho dila, které ho Fadi k naturalistim — éili ve filmu ke
Stroheimovi. (Konvenéni pfedstavé naturalismu se tady bliZime nanejvys v ZAPOMENU-
TYCH s jejich ubohymi chatréemi a smeti§tém.) Archetypédlnim bufinelovskym ,,mi-
lieu®, jez dr#i postavu ve své moci je v ryzim stavu ostrov v ROBINSONOVI, obydleny
vedle titulniho hrdiny poc¢etnym vzorkem Buiuelova bestidfe (pavouci, krysy, papou-
ek, myval, pes, kocka).

Z izolace vétiinou existuje vychodisko, i kdyZ v pozdéjgich filmech stdle Fidéeji. Nékdy
je tak jednoduché, Ze ho lze brét jen jako ironicky Zert: v ZUZANE (DABEL A TELO) je
rodinny mir znovunastolen prostym odstranénim pudové Zivoc¢isné titulni hrdinky,
v POKUSU 0 ZLOCIN je Archibaldovi dfedni autoritou ozndmeno, Ze Zidné prokleti nikdy
neexistovalo, on zahodf hracf strojek a odchézi vstiic happy endu s divkou, jiZ nedlou-
ho predtim hodlal up4lit (a uZeti{ kobylku na kmeni stromu, jez by v ZLATEM VEKU
neu$la Modotovu bésnéni).

Ve SMRTI V TETO ZAHRADE se skupina uprchlikd dostane do tropické dzungle a ta se za
nimi zavie jako neviditelnd hranice v ANDELU ZKAZY a postupné je pfipravuje o nadéji
a o rozum. Smrtonosnd zahrada je vlhkym, horkym vézenim, zradnym bludidtém, v Bu-
fiuelové dile je to vedle Robinsona nejpfisobivé&jsi pifrodou vytvofené ,misto zkousky“,
do jejthoz naplnéni musi viichni zfistat uprostfed bludného kruhu a toéit se kolem
vyhaslého ohné. Simone Signoretovd byla ve mésté chladné vypoéitavou prostitutkou,
dzungle z ni smyje v8echen cynismus a ona se zamiluje do muZe, kterého predtim ma-
lem poslala na smrt. Nejsympatiétéjsi dobrdk Charles Vanel se naopak pii utrapach ces-
ty pomate na rozumu a proméni se v $ileného vraha. Ke konci se postavy ocitaji blizko
zdchrany, prozietelnost jim sefle ve ztroskotav§im letadle potraviny a zachrani je pred
smrti hladem. Jako v ANDELU ZKAZY upadnou ale i zde hrdinové do starého omylu (berou
si od mrtvych z trosek letadla vic, neZ potfebuji) a andéliiv smrtelny ortel nechd prezit
jen dobrodruha a osifelou némou divku.

V RECE A SMRTI je smrtonosnym kolob&hem stiZena celd jedna vesnice, jejiz muZi se vy-
bijeji v dédi¢né krevni msté. Prokleti zruii teprve syn jednoho z nich, kterého ovdovéla
matka nechala vyriist v ,,raciondlnim® velkomésté, kam moc kouzla nesahd. Takové fe-
Senf je — jak uz bylo fe¢eno — pro Buiiuela spi¥ atypické; Deleuze se dovoldva Kierke-
gaarda, kdyZ% iik4, Ze nikoli sila dobra, ale sila absurdity obsaZend ve vife a jejim ,,opa-
kovani* nds mtiZe z materidlniho, otrocky poniZujictho opakovdni minulosti (ANDEL
ZKAZY) vyvést do budoucnosti. Buiiuel klade podle Deleuze otdzku ,,po mozném spa-
senf spiritudlni silou opakovani®, jeZ rozetne souboj dobra se zlem. Prostfedky mohou
byt rozliéné a 1i¢inné jen od p¥ipadu k pripadu: amour fou, vira v Boha nebo revolta
(HORECKA sTOUPA V EL Pao, To JE UsVIT). Jak jsme vidéli, miZe vést ,,dobré” a ,,$pat-
né* opakovani k otevieni nebo k (opétovnému) uzavieni, trestajici ty, kdo nepochopili
zdzrak absurdna, pifpadné ho chté&ji mechanicky ritualizovat (cirkev).
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Jako u Renoira jde pokazdé o to, komu se podaii nalézt cestu ke svobodé a kdo to nedo-
kdze. Universum je nevysvétlitelné , v kazdé uddlosti je obsazeno ,,mnoho objektivnich
svéti“”. Jacques Rivette filmuje tak, abychom nezapominali, 7e kdesi jinde probihaji
jiné, moznd dtlezitéjsi uddlosti; Buiuel ponechdvd protagonisty PRELUDU SVOBODY jejich
nedopovézenym piibéhtim a dél se vénuje jinym, kteff jim jen na chvili zkiizili cestu.
Jindy se soustfedi na jedinou Zenu (DENIK KOMORNE, KRASKA DNE), jez ale o¢ividné Zije
nékolik protichiidnych Zivotti najednou.

V ,,uvédoméle* surrealistické opozici k Bohu cirkve ,,pfestéhoval” Buniuel svou fascina-
ci v8im nevysvétlitelnym do exilu jménem Tajemstvi. (Postavil ,,zdhadu proti vite.“)
Udélal si to piilis snadné? U nékterych interpreti lze mezi fddky vyéist cosi jako poka-
rani.

KRASKA DNE, film-zdhada, ktery iritoval divdky nejednoznaénym oddélenim snu a reali-
ty a vzrusoval ironickou dekadenci syZetu, je ve skute¢nosti Buiiuelovym nejsvétlejsim
filmem. Slunce zalévd podzimni park, kde se krdska na laviéce rozhoduje ke vstupu do
druhého, tajného Zivota. Svétld je horskd chata, kde se poprvé ocitd uprostied svého
sympatického manzela-sourozence v bilém pulovru a elegantné-obskurnitho Hussona-
-Piccoliho v tmavo3edém. Chladné jasnd je moiskd pldZ, po niz se s manzelem prochd-
zeji. Chladné dtulny je jejich prostorny byt s pfepychovou koupelnou. Luxusni nevésti-
nec je solidni, ¢isté, prosvétlené mésfanské zafizeni s mateisky-autoritativni $éfkou.
Svétlo vsak vyzafuje predeviim Catherine Deneuveovd; je v jejich vlasech, v téle a bé-
lostné pokozce, ve tvdfi, v chiizi, v drobnych pohybech a pousmanich, v tdzavém, ale ne
neurotickém, otevieném pohledu... prazdném, protoZze do néj jesté nikdo nevepsal jed-
nozna¢né odpovédi. Jas osobnosti Belle de jour, ktery jesté vynikne v kontrastu s ¢erni
odévu a bryli a s temnym pokusitelem Piccolim, je svétlem, které vychdzi z celé bufiue-
lovské kinematografie. Netiplatné, neiluzivni, nesimplifikujici, presné. Vidét v Catheri-
ne Deneuveové chladné atraktivni nete¢nou a ,,odosobnénou’ personu-feti§ v lechtivé
a nepiili§ zdvazné intelektudlské hfe patif k nejsmutnéjsim omylim bufiuelovské recep-
ce. KRASKA DNE je vzdcné $fastny film, protoZe dovoli své hrdince, aby se celd ,,nasla® —
a je naprosto nepodstatné, kterd ¢dst tohoto procesu se odehraje v takzvané realité,
v pfedstavach nebo ve snu. Druhotna jsou i veskerd rizika, kterd na ni ¢ihajf (je manzel
v zdvéru po atentdtu paralyzovdn, nebo je zdravy?), o mordlnich vyé&itkdch ani nemluveé.
Podstatné je oteviit se véem moZnostem a jejich jasu, Zit nevysvétlitelné. Tézko bych si
vybavil film, u néjz jsem mél stejné silny dojem ,,happy endu®.

(Jak daleko tu jsme od chorobné zhoubné schizofrenie, je dobfe vidét, vzpomeneme-li si,
jak nechal hrat Deneuveovou Roman Polanski ve HNUSU, anebo na Hitchcockovu MARNIE,
kterou Connery nejprve usvédéi z nemoci, aby ji mohl 1é¢it, ochoéit si ji — presné toho je
KRASKA DNE u$etfena.) ;

V roli Tristany se Catherine Deneuveova ptd Fernanda Reye: ,,Ktery z téchhle sloupii je
hezéi?* ,Vidyf jsou viechny stejné®, zni odpovéd. ,Ktery kousek dortu mam snist?
Kterou ulici se vydat?* Podobné si vybird i Jeanne Moreauovd v DENIKU KOMORNE. Je na
pozoru, vi o kazdém muZi, co je zac¢, a pfesto i ona vdhd, zda nezvolit nejtemnéj3i cestu
(fasismus zosobnény v postavé Josefa). Konec Tristaniny cesty znamen4 ztrdtu idedld,

8) Gilles Deleuze, Kino 2. Das Zeit-Bild. Frankfurt a. M. 1991, s. 138.
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panenstvi i nohy, ale Z4dny konec vlastné neexistuje, protoZe ve zpétném chodu posled-
nich vtefin ji Bufiuel vrdtf na rozcesti jejiho détstvi. Na cesté konéi NAZARIN i nendpad-
né& piivabni méstané; volba pokraduje ddl, v tom je zoufalstvi i nadéje. Evidentni Stésti
na konci KRASKY DNE neni nezvratné, nikdy nezmizeld dcerka v PRELUDU SVOBODY miiZe
zhstat navzdy pohfeSovand; uspét, nebo selhat méze pokazdé i Kristus (MLECNA DRAHA).
Z moinych cest je ve filmu tfeba &astéji zobrazit tu hori, aby vira nebyla sebeobelhava-
nim, podvodem, ale zfistala navidy krajné nejistd, ¢ili Zivd.

Mgr. Milan D. Klepikov (1965)
Je doktorandem na katedre filmové védy FF UK v Praze.

(Adresa: Filosofickd fakulta University Karlovy, katedra filmové védy,
ndm. Jana Palacha 2, 116 38 Praha 1)
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monte 3 El Pao; Luis Buiiuel, 1959), Chamtivost (Greed; Erich von Stroheim, 1924), [luze cestuje tramvaji
(La ilusién viaja en tranvia; Luis Bufuel, 1953), Krdska dne (Belle de jour; Luis Buiiuel, 1966), Marnie
(Alfred Hitchcock, 1964), Metropolis (Fritz Lang, 1927), Mléénd draha (La Voie lactée; Luis Buiiuel, 1969),
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SUMMARY
DIVINE OPPOSITION

(Notes to an Essay)

Milan D. Klepikov

From a slashed eye to an explosion in the Jouffroy passageway, the work of don Luis Bufuel unfolds, from
beginning to end suspended on two desires which cannot be conceived as the defining motifs of the film
but they do allow us to well imagine it: the filmmaker’s yearning for a violent opening, a look “inside”, and
the moralist’s yearning for destruction, devastation and apocalypse. Film... morality. It is as if, in one breath,
both words could only be expressed in the context of Buiiuel. (To the last breath). It wasn’t poetry, literature
but morality which brought Bufiuel to the Surrealists; only for this reason, even after many years, did he re-
member them as a society of “beautiful people”.

When reformist Communism came into fashion, he declared himself rather as a Stalinist and advocate of dic-
tatorship. When they came to him with Luther, he felt nostalgia for mediaeval inquisitors. Terrorism aimed
at the whole of humanity were one of his Surrealist dreams but he was horrified and disgusted by terrorism
demanding innocent victims in the name of a particular ennobled goal. Not Kant but de Sade. Not to rise up,
reform and better oneself but to look into the darkness... and 1o be silent. I’s all there in the photographs of
the young, hardy sportsman Buiuel: in aspect, stance and smile. How much can be “endured”? He begins
experimenting with his own body, he sels tests. Training like that is not lost: in literary coffee-houses, film
studios, diplomatic services... Of all filmmakers, the one who feels the hurt least. A boxer.

Translated by Karolina Vocadlo
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