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Rozhovor

O BRESSONOVI

Rozhovor s Frangoisem Truffautem

Mireille Latil-Le Dantec

Asi by byla chyba uvaZovat o Bressonovi jako o malifi, ktery byl ndhle zaujat filmem,
vzdyf ve francouzském filmovém priimyslu pracoval v letech 1930 az 1940. Nevime,
jestli mél uz tehdy touhu stdt se reZisérem, nebo k tomu dospél postupné.

Lze predpoklddat, Ze Bressoniiv zpitsob tvorby mohlo ovlivnit urcité zalibeni v dobre udéla-
né prdci, v dokonalé formé, ve smyslu ,.francouzského klasicismu ™, nebo ho mohla ovlivnit
prdce s René Clairem?

Kdepak! René Clair ho neovlivnil vic neZ jini filmafi, s nimiZ spolupracoval. Bressona
muselo na filmech néco zaujmout, ale souc¢asné musel v sobé& probudit kritického ducha —
musel byt $okovdn mnoha vécmi, které si postupné vymezoval. Bresson filmat, tak jak ho
zname, se urcity ¢as vymezoval. Napiiklad film ANDELE HRICHU, ktery pokldddm za
pozoruhodny, prezentuje péknou fadku vynikajicich divadelnich a filmovych herct.
V jednom neddvném rozhovoru Bresson mluvil o potiZich se sjednocenim, homogeniza-
ci jejich hereckého projevu.

Tento film zplodil jeho teorie, ale v ndsledujicim filmu DAMY Z BOULONSKEHO LESIKA
jesté hraji profesiondlnimi herci. Ostatné hlavnf role, diive nez ji dostal Paul Bernard,
byla nabidnuta Jeanu Maraisovi a potom Alainovi Cunymu; v tom se Bresson choval
jako tradiénf francouzsky reZisér, ktery zamysli nahradit jednoho profesionalniho her-
ce druhym.

Ale jak mdme vnimat jeho obrat? Predbéhl v urcéitém smyslu Novou vinu praci ve stejném
duchu, nebo mély na vasi generaci rozhodujici vliv jeho tfi velké filmy: K SMRTI ODSOUZE-
NY UPRCHL, KAPSAR, PROCES JANY Z ARKU?

Myslim, Ze tento jev se vraci daleko zpét, az k osvobozeni 1945. DAMAM Z BOULONSKEHO
LESIKA a PRAVIDLUM HRY bylo spole¢né, Ze byly vypiskdny, opovrhovdny, nepochopeny
a zdroven se tésily pfizni cinefild a filmovych klubti. Myslim, Ze to bylo z tychz divodi.
Nebyla to dila opravdu antipsychologickd, ale byla ve velkém odstupu k tomu, co bylo
v té dobé& mozné vidét v kinech: byly to snimky, u nichz se publikum ocitlo v situaci, kdy
nepoznalo, je-li pfitomno nééemu dramatickému, nebo ironickému.
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Ale ze zcela riznych divodii: zadni pldny, nejistoty, neobvyklost nebyly u obou filmi
stejné. ..

To ne; co v PRAVIDLECH HRY $okovalo, byla smés Zdnrii a Renoir velice dobfe védél, co dé-
14, kdyZz béhem natd¢eni oznamil: ,,Chci zkusit udélat veselé drama [drame gai].” VeSke-
ry netispéch jeho filmu spoc¢ivd v téchto dvou slovech: veselé drama. Divdci chtéli védét,
zda je to drama nebo zda je to komedie. Myslim, Ze u DAM Sokovalo to, na co mohli diva-
ci narazit uZz v Cocteauové dile, ale co bylo jesté diikladnéji rozvinuto, nebot Cocteau byl
pravdépodobné Bressonem odiStén, aZ se stal jesté vice ,,cocteauovskym®.

Na Cocteauové a Bressonové spoluprdci na dialozich je zvldstni, Ze stdle nevime, od které-
ho z nich pochdzeji. Vzpomindm st, Ze jsem slySela Bressona zpochybnit to, Ze jste prisoudil
slavnou repliku — ,,Nemohu vds pfijmout, vstupte! — Cocteauouvi.

To je mozné. Ale také je to véta, kterou si dovedu velmi dobfe predstavit v néjakém
Rohmerové filmu; stejné velmi dobfe si umim predstavit Rohmera, jak ji ¥ikd v Zivoté.

Presné tohle mne zajimd, tyto zpiisoby kfiZzeni — nemluvme o vlivech — mezi Bressonem
a va$i generaci filmarii.

Ale tato generace je ovlivnéna uré¢itym zpasobem Cocteauem a také Bressonem. Proto
mdme tolik rddi tento film, kde podle mne spojeni Cocteaua s Bressonem velice dobie
funguje.

Proti témto dialogiim bylo také vzneseno obvinéni z preciozity.

Je neudrzitelné: stdle je to realismus, co na mne u Cocteaua zaptisobilo. Jeho preciozi-
ta jde ve smyslu nejvyssiho realismu. Podob4 se to vice Zivotu neZ ,,ortodoxni* dialog.
Slovo ,,preciozita® nemusi byt pouZivdno v pejorativnim smyslu. ,,Neztrdcejte hlavu*,
»neniéte mé opory“, ,hlavné mi nedékujte”: je tohle preciozita? Nevim, nachdzim
v tom zdroverni krdsu i skute¢nost.

A  Miluji zlato, podobd se vam: horké, studené, svétlé, temné, nepodplatitelné.* Neni tato
hra protikladi: pFece jen trochu strojend?

Ale je tato véta citat?

Ne, je to citdt Reverdyho na poldtku filmu: ,,Ldska neexistuje, existuji pouze ditkazy
ldsky*. Patrné proto, Ze mdm radéji Bressona neZ Cocteaua, mdm sklon pfizndvat, snad
neprdvem, vice uprimnosti tomu pronimu.

Obycejné se mysli, Ze ve Francii jsme specialisté na filmy o ldsce (coz je k smichu i ci-

zinctim)! Ve Francii kupodivu existuje velmi mélo filmii o vd%ni. DAMY Z BOULONSKEHO
LESIKA je jednim z nich, jenZe za takovy povazuji i KRASKU A ZVIRE — a tak nemohu sdilet
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vase hodnoceni. V dobé natoéeni se snimek KRASKA A ZVIRE jevil pfedevsim jako vy-
pravny, zatimco dnes je pocifovidn jako velmi dojemny — vykazujici spoleéné znaky s DA-
MAMI!

Vite, na DAMACH Z BOULONSKEHO LESIKA je dobfe vidét, Ze pii svém uvedeni byly provo-
kativni, aniZ se o to snazily; pak se staly snimkem cinefilské menginy, kterd ho znala na-
zpamé(l. Bylo to obdobi Objectivu 48, s André Bazinem, Doniol-Valcrozem, Rogerem
Leenhardtem, Astrukem, Beckerem: to jsou zastdnci DAM Z BOULONSKEHO LESIKA. A také
my, kteff jsme byli mlad3i a milovali tento film. Pozdéji se snimek jevil dost extravagant-
ni, nebot velmi podivnd védle¢nd méda s tii¢tvrteénimi kabdty (kviili dspofe koZeSiny)
a turbany byla tak vystfedn{ a staromddni, Ze pusobila az smé&né. To branilo lidem, kte-
i1 snimek objevili s péti ¢&i Sestiletym zpoZdénim, aby ho zcela emotivné piijali. Teprve
pii opakovdni se film stdvd ,,dobovym* a vSechno se tedy znovu sjednocuje.

V uréitém okamziku se filmy stdvaji témér sociologickym svédectvim. V DAMACH z Bou-
LONSKEHO LESIKA vidime vdleénou Francii, s pfedvilednymi preZitky (svatba ve fraku) —
zdmoznou Francii, samoziejmé.

To je zajimavé, co Fikdte, nebot Henri Langlois se domnivd, Ze zdsadni [Zivost dobovych fil-
mil tohoto druhu je v tom, Ze neukazuji nic z tehdejsi skuteéné Francie a Ze ve francouzské
kinematografii neziistalo Zddné svédectvi o Francii ve vdlce, dejme tomu, kromé Grémillo-
nova dokumentu 6. CERVNA NA USVITU.

Je pravda, Ze mdme mdlo filmovych svédectvi z okupace. Pfesto BRANY NOCI zistd-
vaj{ pozoruhodnym svédectvim o tom, co jesté ddl z vdlky preZivalo béhem osvoboze-
ni, ¢erny trh atd... Jak vite, film, jenZ si dél4 ndrok ukézat svoji dobu a narazi, protoze
s nim nikdo nesouhlasf, miiZe éasto o patndct ¢i dvacet let pozdéji poskytnout vice prav-
divosti, nebot skuteéné dtilezité véci v té chvili nebily do oéi... Pak se fekne: ,.Tak to
opravdu bylo!*

Ale stdle se Fikd, Ze Bresson je necasovy...

Samoziejmé. Nevim, jestli Bresson chtél udélat, jak tvrdi Bazin, néco racinovského, ale
je pravda, Ze byl pro systematickou abstrakci, a proto je tento médni piibéh, ktery sni-
mek dobové zafazuje, ndhoda: bylo nutné obléci postavy.

Musim fici, Ze u filmu ANDELE HRICHU mi nejdéle trvalo, neZ jsem si ho zamiloval a Ze
zpoddtku 8lo o ldsku bez vd3né&. Neni to dlouho, co jsem byl timto snimkem fascinovén.
KdyZ mi bylo jedendct let, zd4l se mi namét pfihlouply; byl jsem antiklerikalni a takovy
film mé nemohl zajimat. Ted jsem pii kazdém novém zhlédnuti ohromeny Bressonovym
systémem, ktery si uz zde nasel své misto.

Neni to v té ,,sesterské* scéné, v niz se vSechny ty dvefe znovu zaviraji za nebohou jep-
tiskou?

Dnes je obdivuhodné, do jaké miry to Bresson tocil jako krimindlni film: mnoho scén
konéi v detailu rukou, pout, revolverii.

91




ILUMINACE

O Bressonovi. Rozhovor s Frangoisem Truffautem
To je setkdni: Bressoniiv svét se svétem Hitchcockovym.O tom budeme moznd jesté hovorit.

Ano, ty se trochu protinaji. Na rozdil od toho, co se fikd, se domnivdm, ze Bresson je
Istivy (rusé), ale chdpeme-li ,lest” (ruse) v kladném smyslu. Filma¥ musi byt Istivy,
v tomto uméni neni misto pro naivitu. MiiZete byt naivnim malifem, ale nemiiZete byt
naivnim filmafem, zde je pfili§ mnoho prvkd manipulovdno a kontrolovano. Domnivdm
se, ze kdyZ md v ANDELECH HRICHU dva piibéhy — scéndf vypravi piibéh spiritudlni, za-
timco mizanscéna 1i¢i krimindln{ historku — je Istivy v dobrém slova smyslu. Myslim si,
Ze oproti tomu, co se nékdy Fikd, se Bresson snazi divdka upoutat — v kazdém pripadé,
si ho ziskdva.

1o lze Fici také o Dostojevském. Stdle se mi nepodarilo presné zjistit, odkdy se datuje Bres-
sonovo objeveni Dostojevského, kterého nesmirné obdivoval." Ndpad z ANDELU HRICHU, tj.
zlo¢inec, ktery se dostane do rukou policie, je Dostojevského idea: je to Raskolnikov.

Nechtél bych Bressona snizoval, ale to bylo konstantou francouzského filmu za valky:
tehdy byly dasté francouzské snimky se sympatickym zlo¢incem, skryvajicim se v néja-
ké komunité. Fresnay hrdl tento typ role; Raimu také.

Ale pfFibéh ,,sympatického zlocince™ nechdvd stranou tento typ mordlniho vyvoje (coZ se
ostatné objevuje i u Hitchcocka), toto smérovdni k zatceni zlocince, ktery je v pozadi néce-
ho, co konec koncti nesouvisi s policejnim zdsahem. Jde o pFibéh svédomi: mezi Thérésou
a Annou-Marii se odehrdvd stejny zdpas jako mezi Raskolnikovem a Soriou a tenty? zdpas
znovu nachdzime nejdoslovnéji v KAPSARI. Stejné tak je u Dam z BOULONSKEHO LESIKA Dos-
tojevského tématem skanddlni svatba, napr. svatba Myskina s Natasou.

Je zajimavé, podivat se, co Bresson fekl v rozhovoru s Paulem Guthem pred DAmMAMI
Z BOULONSKEHO LESIKA: ,,Myslim na néco o tanci. Prvni nazev filmu byl: ,,Dobrd, nyni
tancete!“ Casto jsem uvaZoval, ze kdybychom uvedli ANDELY HRICHU a DAMY Z BOULOK-
SKEHO LESIKA béhem jedné filmové projekce, povazovali by vSichni druhy snimek za
prvni film. Podle mne to vyplyvd z faktu, Ze ANDELE HRICHU, jak se zdd, nasli svoji de-
finitivn{ formu (je to velmi profesiondlni snimek), zatimco DAMY Z BOULONSKEHO LESIKA
je snimek tdpajici, pravdépodobné proto, Ze Bresson nebyl s ANDELY HRICHU spokojen.
Reknéme, 7e DAMY se podobaji prvnimu filmu Rogera Leenhardta nebo Alexandra
Astruka, prvnimu filmu literdtd, vzdélanct, cinefild, ktefi maji pfed kamerou velkou
tizkost; zatimco ANDELE HRICHU sméfuji p¥mo, jako dilo nékoho, kdo uz m4 za sebou
patndct filma.

Predpokldddm, Ze Bresson mél uréitou znalost femesla, ponévadz v letech 1930 az 1940
byl, i kdyZ to nepfiznal, nedilnou souédsti francouzské kinematografie. Tedy v pfipadé
ANDELU HRICHU natod¢i Bresson dobry klasicky snimek; neni s nim spokojen a vyvozuje
si z toho uréité mnoZstvi pravidel: pravdépodobné potladeni komparsu a vedlejsich roli,
potladenf pitoresknosti, celkovych zdbérti, popisnych ¢i informativnich véci atd.

1) Srov. Mireille Latil-Le Dantec, Bresson, Dostoievski. ,,Cinématographe® 1981, ¢. 73 (prosinec).
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Tedy prvni kotou¢ DAM Z BOULONSKEHO LESIKA je ohromujici, ale zdroveti postrddd leh-
kost a osobitost. Je to osobni, ni¢emu se to nepodobad, ale zdbéry skfipou v pfechodu od
jednoho k druhému. Teprve neddvno jsem si uvédomil, Ze kdyz Maria Casarésova hlasi-
té kiikne na Paula Bernarda ,,Jeane!*, oto¢{ se k ndm zddy — je to nepfirozené, protoze,
kdyz se k ni znovu vrdtime, jeji tvdf uZ neni vykfikem poznamendna. Tento vykfik
»Jeane!“ je pochopeny pozdéji, kdy Casarésova ndsleduje Paula Bernarda k vytahu, po
replice: ,,Pro¢ odchdzite? — Nemdm rdad piano.“. Bresson tak zdvojil druhé zvolani
»Jeane!” a pfemistil ho na za¢dtek. (Nev&iml jsem si toho, az kdyZ jsem loni snimek vi-
dél znovu v televizi.)

Kdyz Fikdte, Ze Bresson mél letné kontakty s predvdlecnym filmem, domnivam se, Ze
nemluvite o femesle, technice, ani duchovni spriznénosti?

Samoziejmé ne, vidyt Bresson nemad nic spole¢ného s Gancem, ani nemd mnoho spolec¢-
ného s Renoirem, Pagnolem, Guitrym, tedy s nié¢im z toho, co bylo zajimavé v predvilec-
ném obdobf, v letech 1930 aZ 1940. V obdobi Objectivu 48 Bresson poskytoval vice roz-
hovorti nez dnes, a proto dnes lépe vime, co mél rdd. Vime napiiklad, Ze mél rad ZLODEJE
KOL. De Sica objevil opravdu neutrélni typ, ktery ve filmu nemél dva vyrazy, ktery mél
skutedné jen jeden vyraz. To Bressona Sokovalo. Bresson mél rdd Chaplina; mél rad
Rouquiertiv snimek FARREBIQUE, protoZe byl natoceny na opravdovém statku s pravymi
vesnicany. Stejné tak jsem neddvno objevil citaci, jez mne prekvapila — je to z MACBETHA
Orsona Wellese, ktery je antitezi jeho vlastniho filmu, ale Bresson mél na tomto snimku
rdd, Ze se odviji ve snové dekoraci a nesnaZi se imitovat skute¢nost. Od Bressona to byla
nejspis takovd mald laskavost, ale jisté upfimnd, protoZe on nikdy nedélal komplimenty,
pokud to tak necitil.

U Bressona je velmi zajimavé a zvldstni, Ze ¢as od casu fekne: ., Jsem maniak pravdy*,
a soucasné klidné prohldst: ,,Film, to je totdlni sen”. Md pravdu: film je skutenost, a prece

Je to filmariiv sen. Co je nepfipustné, je dvojakd hra.

Nikoli dvoji hra: absence fixni ideje, systému. Je nutné mit dvoji pfedstavy, ale ty si mo-
hou eventudlné odporovat. Musime pfesné citit rozpory.

Bresson, jak Sel kupFedu, si své rozpory postupné ujasrioval.

Je to tak.

Moznd déldm chybu, kdyz si v§simdm Bressona od K SMRTI ODSOUZENEHO. Nap¥. pro vds byl
zjevenim DENIK VENKOVSKEHO FARARE (na néhoz jste si vzpomnél, jak jste fekl, u DIVOKEHO
DITETE)?

Ano, zjevenim. Mdm rdd vSechny Bressonovy filmy, alespoil véechny jeho ¢ernobilé

filmy. Zndm je vSechny nazpaméf. Jak to fici? KdyZ jsem je nemél rdd napoprvé, zami-
loval jsem si je napotieti. Nemyslim si, Ze lze fici: Bresson se posunul kupfedu v té a té
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chvili. Byl to trvaly pohyb vpfed. S DENIKEM VENKOVSKEHO FARARE udélal velky krok
kupfedu, protoZe soustiedil film kolem né&koho, kdo nikdy nehrdl, kolem Claudea

Laydua.

Je pravda, Ze kazdy film predstavuje krok vpred a kdyz se ho ptaji na jeho starsi filmy, vidy
ddvd najevo néco jako sebeznechuceni. U ANDELU HRICHU a DAM Z BOULONSKEHO LESIKA to
Je teatrdlnost; v DENIKU VENKOVSKEHO FARARE hudba, alespori hudba uzitd dirazné, jako pfi
fardrové padu doprovdzeném velkym ndporem lyrismu.

Ne, ne, Griinenwaldova hudba je opravdu velmi krasna! Ale musi tam mit scénu s hra-
bénkou, kterd ho muéi. V podstaté uz DAMY Z BOULONSKEHO LESIKA byly velmi cenzuro-
vané; v Cocteauové scénafi bylo mnohem vic textu. A DENIK VENKOVSKEHO FARARE je
zvld5tni film, nebot Bresson mél velké prostiedky, natdéenf trvalo pfiblizné Sest mésicti
a on musel mit v krabicich vyhozenych na smetisté dvojndsobek ndm znamého filmové-
ho materidlu, ktery pfi montdzi zcela eliminoval. Byla to asi dost vérnd adaptace (aby se
z ni mohla udélat adaptace DENIKU VENKOVSKEHO FARARE), ale musel tam mit scény na-
vic. Také proto, Ze existujici film obsahuje jen jednu jedinou skuteénou dialogovou scé-
nu, trvajici nékolik minut, scénu fardfe a hrabénky, scénu s medailénkem. VSechno
ostatni jsou ,.flashes®: fardr v krajiné, fardr nékolikrat piijimajici nékoho, s kym si nevy-
méni vic, nez dvé ¢&i ti repliky. Jsem tedy presvédcen, Ze Bresson mél natocené celé scé-
ny, skute¢né scény odehrdvajici se mezi lidmi.” |

Ale nevytvdri se Bressontiv styl prdvé touto ,,cenzurou®? Domnivdm se, Ze jste to vy sdm
Fekl w K SMRTI ODSOUZENY UPRCHL: jestliZe u tohoto filmu nemiiZze nikdo myslet na nic ji-
ného, nez na dva mésice skutecné strdvené s hrdinou v cele, nevznikd tento pocit prdvé ze
stfihu, typu montdze?

Pravdépodobné. Tohle Bressona orientovalo na typ namétu, ktery mu vyhovoval jesté 1é-
pe, nez to, co délal piedtim, protoze tam nihle nemél mnoho scén, mnoho dialogii. Ne-
mél tam vic neZ vymetdni obrazt na pldtné. JestliZe se totiZ Bresson snaZil byt muzik4l-
ni, byl to idedlni ndmét. A je pravdépodobné, Ze se snazil byt muzikdlni.

Po K SMRTI ODSOUZENY UPRCHL jste napsal dvé na sebe navazujici kritiky, v nichz jste se
trochu vrdtil k tomu, co jste ekl pii premiéfe, k tématu Bressonova stylu a jeho moz-
ném vlivu.

2) DENIK VENKOVSKEHO FARARE byl promitdn za pfitemnosti reZiséra 12. 4. 1951 v Grand Amphitéétre na
Sorbonné v rdmei slavnostniho vecera Georgese Bernanose, ktery organizoval Centre Catholique des In-
tellectuels Frangais. Po projekei filmu a pred debatou, predstavil Claude Laydu nékolik desud nezna-
mych sekvenci, které Robert Bresson nezafadil do definitivniho sestfihu filmu, ale které svolil ukdzat pti
piileZitosti tohoto vedera. Bresson kromé jiného prohlisil: | Film se rodi jen jednou v Zivoté a tyto scény,
které vdam byly prdvé promitnuty na plétné, s nékolika dal3imi, u nichZ jsem tusil, Ze budou obétova-
ny, se samy vzpiraly byt souddsti kompozice filmu. Trval jsem na svém, tady byl film zcela v nebez-
pedi smrti.” (Prevzato z broZury vydané CCIF, Hommage a Georges Bernanos, a obsahujici tésnopisny
zdznam debaty.)
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Ano. Domnival jsem se, Ze je ve svych roz-
hovorech pfili§ kategoricky, p¥ili$ tyransky
(ostatné trochu jako Rossellini v téZe dobé)
ve smyslu: ,,Je na jinych, aby délali filmy
tak jako jd...” — a proti této tendenci jsem
jd reagoval. Napsal jsem napf. velmi pfizni-
vy ¢lanek o RVACCE MEZI MUZI Julesa Dassi-
na; a pak, pfi sledovdni K SMRTI ODSOUZENY
UPRCHL, jsem si fekl: ,,Tohle je pfece néco
jiného.”“ A to mne p¥imélo, abych byl ve
svych ¢ldncich jesté tvrdsi, protoZe jsem se
stal vnimavym k myslence, Ze ostatni tvoii
filmy na rozmanitosti (la variété), zatimco
Bresson na singularité (l'unicité). To na
mne hluboce zapfisobilo.

Uvédomil jsem si, Ze ‘emoce vychdzejici
z opakovéni, monoténnosti, tspornosti byly
siln&j3{ neZ emoce ziskané rozmanitosti,
kterd je v podstaté zplisobem, jak se vy-
vléknout z t&zkosti: kdyZ je dost scén v kan-
celdfi, jde se do noéniho podniku, kdyz je Robert Bresson

dost noénich podnikfi, nato¢ime honicku Foto archiv

v auté, potom se jdeme trochu provétrat na

venkov... Bresson, to je pravy opak, a je pravda, Ze K SMRTI ODSOUZENY UPRCHL by z toho-
to pohledu mohl byt jakymsi manifestem. Hodné mne ovlivnil, ideou tspornosti. Konec

filmu-rozmanitosti (cinéma-variété), konec pitoresknosti; on se boufi nedstupnym a mir-
nym zptisobem, nekoneénym opakovénim od zaédtku do konce filmu.

Nemylim-li se, Bazin napsal, Ze tato transpozice do zcela jiného rejstitku byl nejlepst
zptisob, jak byt vérny. Jestlize v DENIKU VENKOVSKEHO FARARE Bresson v podstaté vymazal
vie, co bylo u Bernanose filmové — senzudlni bohatost obrazu, mazlavost bahna atd. —
v MUSCE, kde je vérnéjsi piedloze, je nakonec méné bernanosovsky.

Pravdépodobné.
Mluvila jsem o tom s Jacquesem Rivettem, ktery MUSKU nemd viibec rdd.

Ale jd také ne! Sokovalo mne to, fekl bych, mordlné. Je tam néco jako nevédomost, skan-
ddlni aspekt.

Nékteré myslenky jsou tam urcité velmi hezké, ale téz velmi kruté: napiiklad scéna, kdy se
Muska netrefi a tfikrdt se vrhd do vody. Tato dodateénd krutost je zcela odivodnitelnd
z hlediska iidésnosti situace. Co je snad méné prijatelné, je filmovd strdanka, jak to toéi, pod
jakym tthlem.
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Ano. Nemdm rad tento ihel. UZ to nenf jeho instinkt, co mu ¥k4, kam postavit kame-
ru. Jako by Bresson mluvil o legenddch, které se kolem n&ho vytvofily a které chtél po-
tvrdit.

Stejné tak derné puncochy, podvazky — i kdyby byly urceny k zakryti divéich nohou, jez byly
ziejmé prilis hezke, spis Zenské neZ divdi.

Ale nejen to. Také typ opilce predstirajictho v posteli fizeni auta; zdd se mi to povy-
gené a tato sebejistota snimku se mi protivi. V souvislosti s MUSKOU jsem uvaZoval, Ze
film musi odréZet tzkost nebo radost z jeho tvorby. Neni mozné existovat mezi témito
dvéma stavy; v MUSCE nenf{ ani tizkost, ani radost. Domnivdm se, Ze komeréni netdspéch
neni pro Bressona dobry, nebof opakujici se netispéch ho nenuti pokradovat a vede ho
k tomu, Ze si je jisty sdm sebou ve sméru, jenz nenf zajimavy. KdyZz md nékdo prilig
smily...

...utvrzuje se $patnou formou?

Piesné tak. Bresson potfeboval jeden nebo dva opravdové tispéchy, aby se zbavil vlast-
ni pychy a pracoval, jak sdm chtél.

Pri natdceni MUSKY byl stdle pritomen nékdo z produkce, kdo dohliZel, aby se neztrdcel ¢as
a vie probihalo podle plinu ...

Reknéme, Ze v Bressonové tvorbé jsou dvé obdobf, ostatné jako u Chaplina: jde o obdo-
bi, kdy scény jsou natoceny, zhlédnuty v projekci a ndsledujiciho dne znovu predéldny;
a druhé obdobi, po BALTAZAROVI, kdy scéna je natoena a nesmi byt predéldna. To je
velmi dileZité, protoZe Bresson je filma¥F, majici potiebu natddet véci napoprvé, v ne-
usporddané formé; a takové podminky natdceni se naddle neumoziiovaly, feknéme od
roku 1965.

Situace filmu je &im ddl tim téz8i. Finanéni rozpodty se nezvygily v odpovidajicim pomé-
ru k Zivotnim ndkladiim; od té doby, co celd Francie sleduje televizi, se film musfi vyra-
bét dsporné. Bresson se toho stal obéti; nepotfeboval pfimo mecendSstvi, ale néco po-
dobného. DENIK VENKOVSKEHO FARARE vyrobila UGC, stdtni produkce fizend laskavymi
ufedniky, ktefi védéli, Ze kdyby si Bresson stanovil na natodeni jedné scény osm, deset
dni, dobrd, co se d4 délat, penize by pfisly. A tak béhem téchto mésicii natocili pravde-
podobné tiikrat vice materiédlu, neZ je nakonec vidét na pldtné. To je véc, kterou ho dnes
nikdo nenechd délat.

A v pFipadé K SMRTI ODSOUZENY UPRCHL nebyly stejné podminky?
Ovsem, byly tam zabéry z vézeni v Lyonu, pak cely ve studiu, navic ¢dsti zdi, spojeni.
Takhle to muselo byt pomérné levné natd¢eni, mald skupina filmujici jediného ¢lovéka.

Bylo by zajimavé obohatit Bressonovu filmografii didajem o poétu natadecich tydnii
u kazdého snimku.
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Bresson fikd, zZe, jak pokracoval, nechdval postupné vét3i prostor ndéhodé nebo alesporti za-
chyceni nahody.

Ano. Tohle zacdalo predevsim u KAPSARE; byl jsem prekvapen a velmi se mi to libilo.
Ale nakonec jsem se sdm sebe ptal, zda mdm tento snimek radé&ji nez PROCES JANY
Z ARKU, jez mne opravdu Sokoval — nebof jsem si v§iml, Ze cely tento film byl Zedy, ani
¢erny, ani bily. Jde o Bressonovo posledni dilo realizované s Burelem, ktery byl béhem
nataceni velmi podrazdény: kdyZ mluvime s kameramanem o religiéznim ndmétu, je
hned velmi rozruseny, protoze vidi moZnosti svétla, kontrastf. ..

Duchovno pfichdzi skrze svétlo!

Ano, néco jako Dialogy karmelitek. Burel ¥ik4, %e nakonec pracoval zcela v duchu scé-
nafe. Burel se s Bressonem, jenZ mél velmi odli¥né ndzory, evidentné neshodli — a film
je cely Sedy. VSiml jsem si jedné véci: kdyZ jste v kinosdle, jste pfi projekei vystavena
svétlu rtizné intenzity. KdyZ sledujete zdbér tmavého pokoje, cely sdl je ve tmé; potom
méte zabér v krajiné a sdl se prosvétli, skoro si miiZete &ist noviny. P¥ed chvil{ jsem vdm
u snimku K SMRTI ODSOUZENY UPRCHL fekl, Ze se Bresson obritil zddy k rozmanitosti.
Ale tyto odchylky svétla tvori téZ formu rozmanitosti. Je to véc, kterou chdpe milo rezi-
séri: divak pri pfechodu od scény, kdy se divd ve tmé, ke scéné&, kdy je oslnén, dasto
ztrati smysl toho, co bylo v daném okamZiku fe¢eno. A u PROCESU JANY Z ARKU jsem
piesné pocitil to, jak film nenabizi Zddné variace svétla. Takové absolutni homogenity
Bresson dosahl i ve snimku K SMRTI ODSOUZENY UPRCHL, kde je jistd rozmanitost v deko-
raci. Tady jsem mél pocit dZasné &istoty. Nadchlo mne to.

Jinak jsem si uvédomil, ze pokazdé, kdyz jsem PROCES JANY Z ARKU vidél na soukromé
projekci, byl to z hlediska atmosféry v sdle tzasny zdZitek. V obyéejnych non-stop ki-
nech se zdzrak nekonal. Pak jsem film znovu vidél v Cannes, na festivalu; organiztofi
nebyli velmi potéSeni povinnosti uvést ho v programu a zafadili snimek na pdtou hodinu
odpoledni (Bresson mél s Cannes vzZdy potiZe). Jenze Cannes je privilegované misto,
ponévadz lidé pfichdzeji takika pfesné a filmy se promitaji za dobrych podminek — a po
poslednirh zébérech snimku byly ohromné ovace. Pozdéji jsem film vidél v Japonsku, po
absolutnim tichu béhem promitdni propuklo nadgeni. V Cannes lidé béhem projekce
casto tleskaji, jenze Bressonovi béhem promitdni neaplaudovali: to opravdu dokazuje
jeho kredit. Neni tam ani autorsky vyraz, ani slabé scény, ani vizudln{ efekty, neni tam
véc, kterd by ¢énéla nad ostatni. Vznikd dokonald jednota a soudasné emoce zpfisobe-
na akumulact.

Jde o druh emoce, kterd obvykle pfislusi hudebnim skladateliim.
To znamend, Ze Bresson tvofil pro promitdni v systému piedprodeje. On, ktery nendvidél

divadlo, tvofil pro promitani za divadelnich podminek; Bresson neni ¢lovék permanent-
niho kina.”

3) (Prestdvka na zdpis, jimZ se rozvrhnou dal%i otdzky.)
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Rdda bych, abychom se vrdtili k Hitchcockovi. Vyjdéme z té Bressonovy myslenky, podle
které ,,je pouze jeden bod v prostoru, kde si véc preje byt ukdzdna®.

V roce 1945 nebo 1946 Bresson poskytl déleZity rozhovor. Stalo se tak pravdépodobné
po ¢ldnku Jacquesa Beckera, braniciho DAMY Z BOULONSKEHO LESIKA v Ecran francais
slovy: ,Ten film m4 styl, atd.“? V jednom rozhovoru Bresson fekl: ,,Ldsku ke stylu
jsme dohnali az k mdnii. Kazdy filmovy zdbér je pouze tihel zdbéru a trvdni.* To je pro-
ti tradi¢nimu filmu, kde se scéna hraje jako na divadle a zaznamendv4 se rozli¢nymi
zplisoby. To pfivedlo Bressona k mySlence, Ze on sdm tvoii ,.kinematograf* a ti ostatni
délaji reprodukei divadla. To je jeho spoleény bod s Hitchcockem, jenz se domniva, Ze
on sdm nat4¢i film, zatimeo ostatnf{ ,,délaji fotografie lidi, ktefi mluvi®.

Lze také srovnat Bressona, jen? Fikd, Ze se nudime pfi jeho zdbérech, protoze nikdo nemit-
Ze vidét, co bude vysledkem, a Hitchcocka, ktery v pozadi pfipravuje néco, co nebude vidét
dFive, nez to bude prospésné. U obou je pfi natdceni mnoho nepostrehnutych zaméri, které
se projevi aZ pfi montdzi.

Spojuje je myslenka, Ze to hlavni neni pfibéh, nybrz forma, jiZ se vypravuje, Ze prvotni
je pozice kamery. Jde také o to, co velmi dobfe formuloval Hitchcock, ale podle mého
minéni se to hodi i k Bressonovi: vytvofit emoci a pak ji chrdnit. Tim se znovu dostdva-
me k Bressonové myslence dspornosti: hlidat si rezervni zdbéry, neukazovat dekoraci
v celku; neukazovat celkovy zdbér uprostied scény.

Bresson se drzi zabérti postav snimanych do pasu. Zatimco klasicky film st¥idd ce-
lek, polocelek a detail, ktery prezentuje jako okamzik vrcholné emoce, v PROCESU JANY
Z ARKU se emoce rodi prdvé z jednotvdrnosti zdbéri, z faktu, Ze viechny vyslechy
se natdcely timtéZ zplisobem. Jana se divd jednou vpravo, jednou vlevo — podle toho,
kdo ji vyslycha. A tady, v uméni nasnimat mléici postavu, s niz se vytvoii jakdsi spo-
lutdcast, je néco velmi hitchcockovského. Ale bylo by tfeba vritit se k otdzce hercu.
Jak u Bressona, tak u Hitchcocka je herec ndstrojem. JestliZe rad participuje na vytvo-
feni postavy, miiZe se citit frustrovdn — nezdda se po ném tvorba, Zdda se po ném pou-
ze byt zde, poskytnout sviij vzhled, poskytnout své pohledy. Je pouhym pésdkem v Sa-
chové partii.

Kuriézni je, Ze k témuz zdvéru dochdzi Bresson i Hitchcock dvéma protichidnymi tva-
hami. Bresson je proti herci, ktery uz piedtim hrdl ve filmech: ,,Jak chcete, aby publi-
kum akceptovalo, Ze tento ¢lovek je 1ékafem, kdyZ ve filmu, jenz se natdcel pred Sesti
mésici, byl advokdtem.* Je to velmi zdbavné, ale Hitchcock fikd néco presné opaéné-
ho: ,,Pfipoutejte osobu, kterou jste nikdy nevidéli, na koleje Zelezni¢ni trati. Objevi se
lokomotiva. Reknou si: ,To je velmi mrzuté, co se stane tomu chuddkovi.‘ Ale kdyZ na
misto nezndmého poloZzime Caryho Granta budou lidé v sdle nervézné podupédvat a fikat
si: ,To je hrozné, rozhodné musi néco udélat!**“ Myslim si, Ze maji pravdu oba dva, pro-
toze Hitchcock toéil situa¢ni snimek, snimek, ktery nikdy neobétuje ani metr filmové-
ho materidlu, aby ué¢inil postavu o malinko pravdivéjsi; to neni jeho zamér. A prece celd

4) Jacques Becker, Hommage a Robert Bresson. ,,L’F:cran francais™ 1945, &. 16 (17. 10.), s. 19.
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jeho technika je zaloZena na sympatii a identifikaci; md potfebu ziskat hvézdu, kterd
byla sympaticka ve filmech jinych reZisérti a kterd si s sebou pfinds{ tuto z4f, tento po-
tencidl sympatie, ktery publikum o¢ekavd. Na to Bresson odpovidal, Ze nehled4 identi-
fikaci mezi publikem a hercem.

To by byl stejné spise...

To nenf protiklad, to, co mne prekvapuje...

Jemu jde prece o opaknost postavy.

My nejsme na misté Jany z Arku, ale jsme s ni. Nen{ zde identifikace, nybrz fenomén
sympatie. Bresson netodi ostatni postavy timtéz zptisobem.

Kdyz se znovu zamyslime nad K SMRTI ODSOUZENY UPRCHL, neni tam tolik subjektivnich
zdbéri.

Jsou to nepravé subjektivni zdbéry, vidime pouze &dsti toho, co vidi postava. Nejde
o techniku vytvofenou k umisténi divdka na misto postavy. Je to technika vytvofend pro
umisténi vedle ni, stdle ve stejné vzddlenosti. Nevim, jak to nazvat. Sprdvné snad tech-
nika sympatie, ne identifikace. Je mozné fici, Ze kdyz hrdina vidi v protizdbéru odjiZzdé-
jici kamery trojici, kterd se prochdzi na dvore, je snimany do pasu a to, co vid{ je vidy
v celkovém zdbéru. Je to néco jako semi-subjektivita.

V podstaté zde neni nikdy, jako u vétsiny filmait, subjektivno uréené k tomu, aby ndm
ukdzalo emoci. Ta neni nikdy obsaZena, definovdna, ,,psychologizovdna®, kdyz se to tak
odvazim fici. Nevyderpdvd vyznam.

To je pravda: pouze pozorujeme nékoho, kdo se na néco diva.

Je zde také jedna véc, kterd mne pfekvapila, kdyZ jsem znovu zhlédl snimek K SMRTI
ODSOUZENY UPRCHL. Ta viile k napéti, jeZ se neprojevuje v obraze, ale v koment4fi.
Napftiklad jsem byl zaskoéen, ze dvakrat nebo tfikrdt (nevim, zda to bylo ve vyprdavéni
majora Devignyho), v nds komentdf v prvni osobé vzbuzoval obavy tivahami, Ze chlapec
Jost neni ,,divéryhodny®, ,,moZnd se ho budu muset zbavit“. Kdyby to bylo jen jednou!
Je to dvakrdt, snad tiikrdt. Tak jsem si fekl, Ze to, co Bresson odmital v obraze (a co by
tam Hitchcock pravdépodobné mél), to délal se zvukem. Vnasel prvky napéti, protoze
se snad obdval, Ze piibéh postrddd vyvoj. Jost je novy prvek, ktery pfichdzi po hodiné
filmu, kdy maZeme byt unaveni spolubytim s timto osamélym ¢lovékem — tehdy se z4-
jem znovu oZivi.

Pripravuje konec. Vedle hudby je v kaZdém Bressonové snimku krdtce pred koncem filmu,
pied posledni akci jakési oZivend.

Je to proto, Ze Bresson, na rozdil od toho, co Fikajf kritici, zcela neodmitd zdkony spek-
taklu.
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Nebo zdkony hudby, jestliZe to bereme jako opétovné zintenzivnéni rytmu pred koncem.

Ostatné konec filmu K SMRTI ODSOUZENY UPRCHL je obzvldsté zdafrily. Ale nikdy jsem ne-
souhlasil s vynechdnim scény zavrazdéni strdzného. Bresson nechd projet vlak, vidime
stin. Leterrier se vrh4 vpfed. Vypustka. Souhlasim s myglenkou, Ze smrt nemusi pred-
stavovat vrchol, vyvrcholeni, ale musi byt prece stejné dilezitd jako lZice, jez se zlomi
o dvefe cely. Myslim si, Ze by §lo nato¢it vrazdu zplisobem, ktery by byl neutrélni. Tato
vynechdvka je koketnost.

Mél strach, aby neupadl do spektdklu.

To jsou momenty, kdy si pfece jen myslim, Ze respekt k teorii se stdvd piekdzkou. Je zna-
mo, Ze si Bresson vytvofil seznam zdkazi. Zakdzal si filmovat smrt, zakdzal si filmovat
hnév. Zakazal si tocit extrémni stavy. KdyZ jsou jeho teorie dovedeny piili§ daleko, ve-
dou k jisté autocenzufe a totéz plati u scénare. Zd4 se mi, Ze Bressontiv systém, ktery je
velmi dikladny, by mu mél dovolit toéit vie; ale nakonec mu uréité véci zakazuje, a to
neni normélni. Chdpu, Ze nechce, aby do&lo k napodobovan{ smrti, ale $okuje mne, Ze by
neslo filmovat pldé, hnév...

Presto natocil v MUSCE epilepsii v detailu. Je to zcela prekvapujici, na Bressona velmi .,sil-
né*. Tohle se neospravedini tim, zZe subjektivitou, fascinovanym pohledem Musky, lze znovu
ziskat hriiznost. Ale ona se tim stdvd méné tajemnou. Je tam také Zena, kterd bere Saty ze
skriné a fikd: ,Vzpominds, jak jsem ti dala zelené jablko?* Tady je to blizko karikature.

A hlavné, scéna je velmi neiplnd. U Bernanose je v této siaré ené néco zlovéstného, chdpe-
me, Ze uz méla nejasny vliv na smrt mladé Zeny, jiz daruje 3aty. U této Zeny citime bizarni
zdalibu ve smrti: téméi' by mohla byt postavou z anglickych romdnii, na zptisob Henryho
Jamese, kde se zlovéstnost postav skryvd za zddanim laskavosti. Ale Bernanos si dopFdvd ¢as
na popis osoby, které, jestli to tak lze Fici, smrt koukd z oéi. Zatimco u Bressona je tako-
vd mezera... Je obtizné jit tak daleko — a to i kvili prostému pochopeni déje. Myslim na
Lancelota, kdyz Gauvain Zddd Artule, aby byl shovivavy ke krdlouvné: ,,Sire, jestliZe je ona
stdle tim, co je vdm na svété nejdraZi*; krdl odpovidd: ,,Pochybujes o tom Gauvaine?*
A o dva zdbéry ddl Lancelot rozrazi branu Zaldre, kde je krdlovna véznéna. Viimne si pub-
likum této mezery? Nezachdzi zdliba v ndznaku p¥ilis daleko?

Nejlepsi je, kdyZz Bresson ziskd mladou divku, kterd ho stimuluje a sou¢asné mu vzdoru-
je. Tato hra o dominanci se s divkami stdva zajimavou. Divky jsou tvrdohlavé, nepoddaj-
né. Rady se poslugné fidi instrukcemi, ale zdroven tam je urdity vzdor. Koneéné ten, kdo
mne zajiméd v Bressonové rezii, je Dominique Sandové, zajimaji mé& divéi osobnosti —
Marika Greenovd, Florence Delayovd a dalsi.

Sila vzdoru Zenské osobnosti?

Nejen to: ta spoluprdce spolu s rezistenci, zrovna jako v NEZNE, nebo divka v LANCELO-
TOVI OD JEZERA, kterd je také velmi dobrd — tedy to, co je u muzii vzdcné.
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Myslite, Ze je ve vasich postavdch néco odpozorovaného od Bressona?

Rozhodné. Napiiklad u JULESA A JiMA, kdyZ jsem mél problém s komentafem. Nejprve
jsem poslal pro velkého herce, ale uvédomil jsem si, Ze to byla hroznd chyba. Ten ko-
mentdai nemohl byt prondSen s emoci, nemohl byt hran. Moje volba nakonec vedla k Mi-
chelu Suborovi, kterému jsem dal obvyklé Bressonovy pokyny: nehrej, nezdtraziiuj,
74dny rozdil mezi vécmi smutnymi a veselymi, zddnd zména rytmu, monoténné.

V DIVOKEM DITETI jsem se nakonec rozhodl hrit sém, protoZe jsem citil, Ze postava musi
mit takovou miru opravdovosti jako u Bressona.

Bohatost vyrazu pfichdzejici ze samotného vztahu obrazu/textu?

Ano. KdyZ jsem natdcel, nevédél jsem, zdali jsem ve filmu osobné angazovany, ale jas-
né jsem citil, 76 mdm velmi k¥ehké téma a Ze je tieba kiehkost chrdnit; byt neustdle
tisporny, nesnaf#it se film provzdusnit, rozptylit, Ze emoce se zrodi, jako u Bressona, opa-
kovdnim. O to jsem se také snaZil v PRIBEHU ADELY H.

Ale jesté vic jsem podlehl Bressonovu vlivu, kdyZ se film stal barevnym. To, co Bresson
ekl ve svych rozhovorech pfed piichodem barvy a co uz bylo pravdou z padesati procent,
se nahle stalo pravdou na osmdesdt procent. Barevné filmy uz nemély styl a formu. Citil
jsem, Ze je potfeba zvysit ndroky na vizudlnost. ProtoZe barevny film pfinesl informace
navic a zejména informace nepotiebné, nebyla nutnost o¢isténi obrazu nikdy tak siln4.
Od 451° FAHRENHEITA je to automaticky ndvrat k Bressonovi.

Bresson mne ovlivnil v opétovném hleddni homogenity. Jestlize filmuji postavu, kterd
piSe dopis, poZaduji tmavy papir, ve svych filmech jiZ nemdm bily papir. Od Dvou ANGLI-
CANEK A KONTINENTU jiZ nefilmuji nebe, protoZe nebe prenesené na pldtno uz neni nebem,
ale jednoduse kusem pldtna, bilou skvrnou, tedy ztracenym dramatickym obrazem.

(1977)

Prelozili
Jit{ Horni¢ek a Tomd3d Zdkravsky

PreloZeno z francouzského origindlu: Entretien avee Francois Truffaut par Mireille Latil-Le Dantec.
In: Robert Bresson. Eloge. Cinémathéque frangaise, Paris 1997, s. 83 — 91.

Copyright © 1997 Cinémathéque frangaise, Paris

Citované filmy:
A co ddle, Baltazare (Au hasard Balthasar; Robert Bresson, 1965), Andélé hfichu (Les anges du péché;
Robert Bresson, 1943), Brdny noci (Les Portes de la nuit; Marcel Carné, 1946), Ddmy z Bouloriského le-
stka (Les dames du Bois de Boulogne; Robert Bresson, 1945), Denik venkovského fardre (Le Journal
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d’un curé de campagne; Robert Bresson, 1950), Divoké dité (L’Enfant sauvage; Frangois Truffaut, 1969),
Dwé Anglicanky a kontinent (Deux Anglaises et le continent; Francois Truffaut, 1971), Farrebique (Georges
Rouquier, 1947), Jules a Jim (Jules et Jim; Francois Truffaut, 1961), K smrti odsouzeny uprchl (Un condamné
4 mort s’est échappé; Robert Bresson, 1956), Kapsdar (Pickpocket; Robert Bresson, 1959), Krdska a zvife
(La Belle et la Béte; Jean Cocteau, 1945), Lancelot od jezera (Lancelot du lac; Robert Bresson, 1973),
Macbeth (Orson Welles, 1947), Muska (Mouchette; Robert Bresson, 1966), NéZnd (Une femme douce; Robert
Bresson; 1969), Pravidla hry (La Regle du jeu; Jean Renoir, 1939), Proces Jany z Arku (Procés de Jeanne
d’Arc; Robert Bresson, 1961), Pribéh Adély H. (L'Histoire d’Adele H.; Frangois Truffaut, 1975), Rvadka mezi
mu#i (Du Rififi chez les hommes; Jules Dassin, 1954), Sestého ¢ervna za tsvitu (Le six Juin a 'aube); Jean
Grémillon, 1945), Zlodéji kol (Ladri di biciclette; Vittorio De Sica, 1948), 451° Fahrenheita (Fahrenheit 451;
Francois Truffaut, 1966).
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