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K dopisiim Alexandra Hammida

Dopisy, které psal Alexander Hammid (Hackenschmied) své matce z cest po Evropé, Asii a Ame-
rice, mohou objasnit nékteré vécné okolnosti jeho prace ve filmu v Ceskoslovensku i v zdmoif ve
tficdtych a ¢étyFicdtych letech.” Tyto dopisy vémé zrcadli ducha doby: nadéje i zklamani mla-
dého filmare, jeho pozndvéni svéta. Nasi snahou bylo pomoci dopisti naznadit zrozeni filmare —
ne néjakého obecného zdstupce profese, ale konkrétniho tviirce s jeho etikou a s vyhranénou este-
tickou vizi.

Je-li fe¢ o vizi, pfipomefime prvni kapitolu dnes uz klasické knihy Visionary Film, v niz jeji autor
P. Adams Sitney pojedndvé o d&jindch povileéné americké filmové avantgardy. Nese ndzev Meshes
of the Afternoon — a hned v prvni vété piSe, Ze spoluprdce Alexandra Hammida s Mayou Derenovou
na filmu ODPOLEDNI OSIDLA pfipomind spoluprécei Salvadora Daliho s Luisem Bunuelem na ANDA-
LUSKEM PSU.” MoZnd, Ze Sitney neni daleko od pravdy. Legenddrni MESHES, kterd jsou pfelomem
v modernim filmu, byvaji ¢asto pfipisovdna hlavné Maye Derenové, tehdejsi Hammidové Zené, ale
ve skuteénosti tento film vznikl v dokonalé autorské symbisze. Hammid byl zkuSeny filma¥, ktery
uZ od svych poéatkfi usiloval o nekonvenéni pfistup k praci. Maya byla vSestranné nadand umélky-
né, pro niz fantazie a tvorba byly jednim a neznaly hranic. Pro Hammida je tento jejich spoleény
film jednim ze dvou vrcholfi filmatské kariéry. Po ném ndsledovala léta dokumentaristické, kame-
ramanské a stfihadské prdce, kterd mu pfinesla respekt v oboru a fadu uzndni (véetné Oscara za
film Zit! v roce 1965), ale jak sdm k4, uz nikdy nenatoéil nic tak osobniho.”

Vénoval se cele své profesi, ale nikdy uZ nenastala ta jedinecnd konstelace, jako v piipadé MESHES.
Jak potvrdil sam Hammid, patrné pouze BEZUCELNA PROCHAZKA, jiZ natocil ve svych tfiadvaceti le-
tech, a pak MESHES jsou filmy, v nichZ se citi byt relativné plné obsazen. Nemélo by uniknout na-
&f pozornosti, 7e Alexander Hammid byl kromé fotografa D. J. Razieky jediny Cech, zastoupeny
na monumentdlni vystavé The American Century (prvni ¢dst), kterou v roce 1999 usporddalo
Whitney Museum of American Art v New Yorku. Byl zde promitdn Hammidav film CESTA NocI,
v némz Marta Grahamov4 tanec¢né interpretuje smrt lokasté z piitbéhu o Oidipovi. (Dodejme jesté,
Ze v ramci druhé ¢dsti jmenované vystavy se objevilo jméno jediného Cecha, rovné? filmate:

Woody Vasulka.)

1) PouZivime zde soudasnou podobu pifjmeni (Hammid), pfestoze aZ do roku 1947, kdy ziskal americké
obtanstvi, znélo jeho jméno Alexandr Hackenschmied. Narodil se 17. prosince 1907 v Linci. Matka
Bozena Hackenschmiedov4, rozend Smahelova (1. 5. 1891, Chrudim — 12. 11. 1982, New York), byla
ucitelkou hudby a od dnora 1928 pracovala v ¢asopise Pestry tyden jako ,redaktorka Zenskych témat®.
Za SaSova olce FrantiSka Hackenschmieda (1874 — 1951), profesora na Obchodn{ akademii v Praze-
-Karliné, se provdala v Praze u sv. Ludmily 22. 2. 1908; manzelstvi bylo zac¢dtkem roku 1918 rozvedeno.
(Po rozvodu si Frantisek Hackenschmied zménil piijmeni na Horral.)

2) P. Adams Sitney, Visionary Film. The American Avant-Garde 1943 — 1978. (Second edition)
Oxford University Press 1979, s. 3.

3) Rad bych zminil jesté Hammidilv ,,koéi&i* film SOUKROMY ZIVOT KOCKY, ktery se nevyznaduje mimofdd-
nym novitorskym pfinosem, ale za to je to velice jemny obraz ldskyplného spolubyti.
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Pocédtky Hammida jako filmate tkvi ve dvacdtych letech, kdy propadl kouzlu kinematografu.
Vyuzival kazdé pifleZitosti k ndvtévé kina — a velice pfivital nabidku reZiséra Gustava Macha-
tého ke spolupréci na filmu EROTIKON.” Hammid se uz tehdy prosazoval také jako fotograf (Aven-
tinské trio), organizoval prehlidky avantgardnich a experimentélnich filmf, zadal publikovat fil-
mové ¢lanky a recenze.

Vybér dopisii za¢ind v okamzZiku, kdy Hammid opustil studium architektury na technice a chce
se ddt zapsat na filosofickou fakultu. Pokra¢uje pozndvdanim velkého svéta, véetné fatdlntho se-
tkdni s Amerikou. Mezitim dospél k rozhodnuti odejit ze Zlina (u Bati byl zaméstndn od ledna
1935), prestoZe price s ,,Fabidny“ mu pfinesla mnoho zkuSenosti. Mél v iimyslu nejprve dokon-
¢it film s Klinem (KRIZE), pak zpracovat materidl z Indie a poté chtél nastoupit do zpravodajstvi
Aktualita, odkud mél dobrou nabidku. Ta byla ldkavd mimo jiné tim, Ze by se dostal zpét do
Prahy. Déjiny se vSak zacaly propadat do vdlky — Hammid dostal v lednu 1939 telegram od Kli-
nea a v unoru odjel do PafiZe, odkud pokracoval do Londyna a pak do New Yorku. V Americe se
diky dspéchu KRIZE a diky Klineovi vénoval nekomerénim projektiim,” v letech 1944 az 1945 na-
toéil étyfi filmy v produkei Utadu valeénych informact (OWI). Zroveii ovéem tzkostné prozival
vzddlenou skute¢nost vdlky v Evropé. Materidl z Indie, ktery Hammid uZ nikdy nevidél, pozdéji
zpracoval jeho kolega z Kudlova, Elmar Klos.

V dopisech z této doby se Hammid zmifiuje o nékterych blizkych osobdch, jejichZ jména je tu tie-
ba pfipomenout. Z osobné nejblizsich, vyjma rodiny, je to Mimi (Gollerovéd), Hammidova pfitel-
kyné, s niZz se sblizil uz na samém pocdtku tficdtych let (v 1été 1931 spolu strdvili prdzdniny na
Korsice). Hammidovy dopisy adresované Mimi, které se dochovaly v soukromém archivu, vypo-
vidaji o silném romantickém vztahu.” V dopisech je déle zmifiovdna dvojice Herbert a Roza —
tedy manzelé Klineovi, s nimi? se Hammid sp4telil v Ceskoslovensku p#i natddens filmu Krize.”
Dalg&i prdtelé Jan, Ji¥i a Jaroslav, jsou, jak vysvitd z nardZek, Werich, Voskovec a Jezek.” Dile
jsou v dopisech zmifiovdna mj. tato jména: fotograf Jan Lukas, filma¥ Jif¥{ Lehovec, Fabidni — spo-
lupracovnici z Filmovych ateliérti Bafa ve Zliné, producent Ladislav Kolda, herec Rudolf Myzet,
kritik Jaroslav BroZ a Bohumil Markalous, v letech 1928 — 1934 #éfredaktor Pestrého tydne.
V dopise z dubna 1941 Hammid projevil zdjem o Knihu o _filmu dalsiho svého souputnika — Jana
Kuéery; v souvislosti s Binovcovym filmem MESTECKO NA DLANI dojde i na jméno Jana Drdy.

N4% vybér dopist z cest byl limitovdn souborem, jenZ je uloZen v poziistalosti Hammidovy matky
BozZeny v Literdrnim archivu Pamétniku nédrodniho pisemnictvi. Proto konéi podzimem 1941,
prestoZe 1 naddle Hammid bohaté cestoval i korespondoval.

Kosmopolitni téma, které se v Hammidovych dopisech odrdZi jako pfiznak moderni doby, se
v jeho pripadé vyvijelo stiizlivé, bez programového nadSeni a avantgardnich dogmat. Je to spie
pfirozend mobilita mladého a tvofivého ducha, co ho vede za pozndnim novych svéti. Hammidovy

4) Podil A. H. na ¢eském mezivdle¢ném filmu neni pfedmétem tohoto textu. Jeho nové zhodnoceni by méla
pfinést Hammidova monografie, kterou piipravuje k vydani Ceské centrum fotografie. Zde je namfsté
pouze upozornit na mylné uvedeni Hammidova jména v publikaci Cesky hrany film I, 1898 — 1930
(NFA, Praha 1995, s. 141) u filmu PANCEROVE AUTO. Hammid svou d&ast na tomto filmu popira.

5) V dopisech se Hammid zmifiuje o dvou, které natoéil s Klinem: SVETLA ZHASLA V EVROPE a ZAPOMENUTA
VESNICE (Zapadld vesnice).

6) Hammidova sestfenice, spisovatelka Helena Smahelovd, zamyZlela sepsat romén, inspirovany pravé
témito dopisy — a timto vztahem.

7) Spoluprdce Alexandra Hackenschmieda s Herbertem Klinem zacdala v kvétnu 1938, v srpnu Kline se
svou Zenou piijeli za Hackenschmiedem do Zlina.

8) KdyZ se Voskovec prestéhoval v New Yorku na Zdpadni 89. ulici, stali se s Hammidem sousedy (Ham-
mid zde bydli od roku 1948), ale nijak intenzivné se nestykali.
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dopisy z vdle¢nych let 1940 a 1941 vypovidaji o jasném védom{ kofend, které mu ovéem nijak ne-
brédni proZit exotické kouzlo Mexika, najit zalibeni v kosmopolitnim velkomésté jako je New York
nebo San Francisco. V americkém dopise z tinora 1936 Hammid zmifiuje vé$tbu kartdiky, slibu-
jicf mu ndvrat do Hollywoodu za dva roky — a uz po roce (v Kalkaté) lituje, Ze se proroctvi ,,tlus-
té pani Sedld¢kové™ nesplni. Amerika se stala Hammidovi osudem, Zije zde jiz Sesté desetileti,
ale tak, jako se ve svych dopisech pocdtkem ¢tyficdtych let staral o prospéch &eského divadla
a filmu, zajimd se o né i dnes.”

Michal Bregant

Citované filmy:

Andalusky pes (Un Chien andalou; Luis Bunuel, Salvador Dali, 1929), Krize (Crisis; Herbert Kline, 1939),
Cesta noct (Night Journey; Alexander Hammid, 1960), Méstecko na dlani (Véclav Binovec, 1942), Odpoled-
ni osidla (Meshes of the Afternoon; Maya Deren, Alexander Hammid, 1943), Pancéfové auto (Rolf Randolf,
1929), Soukromy Zivot kocky (The Private Life of a Cat; Alexander Hammid, 1945), Svétla zhasla v Evropé
(Lights Out in Europe; Alexander Hammid, Herbert Kline,1939), Zapomenutd vesnice (Forgotten Village;
Alexander Hammid, Herbert Kline, 1940), Zit! (To Be Alive; Francis Thompson, Alexander Hammid,
1964).

9) Z dosavadni literatury o Hammidovi:
Jaroslav B ro %, Alexander Hackenschmied. Ceskoslovensky filmovy dstav, Praha 1973.
Thomas E. Valas ek, Alexander Hammid: A Survey of his Film-Making Career. ,,Film Culture® 1979,
¢.67 - 68 - 69, s, 250 — 322,
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Alexander Hammid s Janem Batou
Foto archiv
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