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ZLINSKEHO FILMU

Antonin Hordk

Tichd revoluce v Batové zdvodé

Nastupem nového $éfa Jana Bati v roce 1932 dochazelo postupné k tichym a nenapadnym
zméndm v zdvodé i v Zivoté mésta Zlina. Jan pievzal zdvod uZ zab&hnuty a dobfe organi-
zovany, pijmy firmy narQstaly, zdvod byl naddle nejvét§im poplatnikem dani ve staté.
Byly zde v3ak ilevy na danich pfi investicich do oblasti kultury. Nevi se, zda to bylo z ini-
ciativy Janovy nebo jeho pravnich poradcti, nicméné zaméfil se na podporovani uméni
a kultury v zdvodé i ve mésté Zliné.

Uz v roce 1933 byla ve Zliné zalozena Skola uméni v byvalém Vyzkumném istavu. Profe-
sory se stali predni brnénsti a prazsti sochafi a malifi: Makovsky, Havelka, Jagka, Kousal,
Hroch, Wiesner, Gajdos, brnénsky Milén a valagsky Hofman. Za zdky byly pfijimadni mla-
di nadéjni adepti sochaiského, mali¥ského a grafického uméni. Podle pfdni Jana Bati méla
byt ndmétem vytvarného uméni prdace délniki v tovdrné, strojirnach a kozeluznach, ¢imz
méla byt tato préce oslavovina. Reditelem Skoly uméni se stal byvaly vyzkumnik Franti-
gek Kalec. Veskeré ndklady skoly a stipendia pro Zdky byl hrazeny firmou Bafa.
Zalozena byla Zlinskd galerie, jejiz vedeni bylo svéfeno malifi Rudolfu GajdoSovi.
Do sbirky byla nakupovina na tcéet firmy dila nejvyznamnéjsich uméled Ceskoslovenska.
Poidddny byly vytvarné Zlinské salony jako piehlidky uméleckych dél vsech Zanri. Pofd-
ddny byly kaZdoro¢ni Filmové Zné, jako prehlidky a hodnoceni tspésnych ¢eskych hra-
nych filmi. Ustaveno bylo vefejné Divadlo pracujicich, kde byly hrany divadelni hry vy-
hovujici firm& Bafa. K obohaceni uméleckého Zivota byl zaloZen také Zlinsky orchestr.
Uz v roce 1928, za Tom4se Bati, byla zaloZzena Pokusnd Masarykova mésfanska skola pro
vyudovani nikoliv teoretickych, nybrz praktickych poznatkii; za Janova $éfovani vyriista-
ly vysoké 8koly technické a vyzkumné. V upracovaném Zliné se rozrustala kultura umeé-
ni i kultura Zivota.

K této fadé kulturnich podnikii patfi také zaloZeni bafovského filmového studia. Toto je
hlavnim pfedmétem naSeho vypravéni a tomu vénujeme ndsledujici stranky.

Do vyroby bot vstupuje filmova tvorba

Jednim ze zdkladt tispéchu Tomase Bati byla i¢innd reklama a propagace. V povéleénych
dvacdtych letech naseho sloleti nabyval na vyznamu tehdy je$té némy film, ve méstech
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a obcich nartistal pocet kin hojné navstévovanych a v tom sméru nemohla ani firma Bafa
zustat pozadu.

Uz v roce 1927 si Tomas Bafa dal predvolat redaktora obrazové reklamy bafovskych
novin Sdéleni, Jaroslava Pagdce, a uloZil mu, aby se postaral o reklamni filmy na boty.
Pagdcovym asistentem byl amatérsky fotograf z fad ,,mladych muzi* Josef Micek, ptivo-
dem z Veseli na jizni Moravé. Tito v8ak neméli s filmem Zddné zkuSenosti, v tom oboru
nebylo v zdvodé& ani v okoli Zddnych odbornikii. Pagdé tedy objedndval reklamni fil-
my u zkuSenych prazskych filmail a asistent Mi¢ek doslé kopie pak rozesilal do kin.
Pro zménu narozdil od redlnych snimkii bot to Pagaé zkusil také s filmem kreslenym
u prazského tvirce Karla Dodala. U né&j byla kreslickou mladd Hermina Tyrlovd, kterd
se pozdéji stala zakladatelkou loutkového filmu ve zlinském studiu.

Ukaézalo se, Ze filmy objedndvané z Prahy jsou pfili§ drahé — a u Baft se na vydajich vel-
mi Setfilo. KdyZz uz nebylo v podniku zkuSenych filmaii, bylo rozhodnuto, ze aspon ko-
pie by si firma méla rozmnoZovat sama. K tomu si Pagd¢ vybral z ,,mladych muzi* vSe-
stranného kutila, Raymunda Sysalu, ptivodem z Ostravska. Byly zakoupeny keramické
kddé na vyvoldvdni filmovych pdsti a primitivni dfevénd kopirka Arri. Zafizeni bylo
umisténo v koutku fotooddéleni reklamni 52. budovy, kde Raymund kopiroval a vyvo-
ldval uz v roce 1928. Venkovsky chlapec Raymund byl neobyéejné uc¢enlivy. Pivodné
zaméstnanec gumdren se brzy naudil vlastni pili rozumét laboratornimu fotografickému
procesu, michdni chemickych ldzni, elektrice a kopirovani, sam zkonstruoval automatic-
ky méni¢ kopirovaciho svétla podle hustoty negativii. Podle jeho ndvrhu byly vyrobe-
ny dfevéné rdmy na vyvoldvani a suSenf filmovych pdsii, lepicka na jejich lepeni atd.
Veskeré zafizeni na zpracovani filmt bylo dfevéné, a proto tyto zac¢atky nazyvame ,,do-
bou dfevénou® zlinského filmu.

Tomasi Bafovi a pilotu Brouckovi, ktefi zahynuli pii padu letadla, byl uspordddn slavnost-
ni pohieb. K natoéeni reportdze z tohoto pohibu koupil Pagd¢ ruéni kameru Bell-Howell
s natahovdnim na péro a Mic¢ek reportdZ natocil. S touto kamerou pak Mi¢ek a Sysala na-
tdceli instruktdZni vyrobni filmy z obuvnickych a gumdrenskych dilen. Reklamni filmy na
vyrobky tovdrny se stdle jeSté objedndvaly v Praze.

Novy 8éf zavodu Jan Bafa pofddal kazdou sobotu pracovni porady feditela obuvnickych
dilen, gumadren, koZeluZen a strojiren, na nichz se stanovovala organizace vyroby. Z jara
roku 1934 byly na konferenci predvedeny objednané reklamni filmy. Bylo konstatovino,
Ze jsou slabé tirovné a drahé. Prazsti filmafi chtéli na Bafovi vydélat — byly to jen snimky
bot, pfipadné na nohou muzi a Zen, s cenou a znackou Bafa. KdyZ uz veskeré potreby k vy-
robé&, véetné strojii a jehel, plakdtd a vlastnich novin, si vyrdbéla firma sama, bylo rozhod-
nuto, %e také reklamni filmy se budou nataéet u Bafi. V novinich byla zvefejnéna vyzva,
aby se prihldsili zkuSeni filmari. Takovych viak-na Moravé nebylo a nikdo se nepfihlasil.
V té dobé méla firma Bafa potiZe s Okresnim dfadem v Uherském Hradisti, ktery branil
ziizovani prodejen vyrobkii Bafa v Hraditi a okolf. Séf Jan Bafa si pozval hradistského
okresniho hejimana Janustika, aby ho pfesvéd¢il o prospéchu pro okres. P¥i tom padla
fec i na zfizeni vyroby vlastnich reklamnich filmi. Janustik se zminil o svém nevlastnim
synovi, Elmaru Klosovi: je to nedostudovany pravnik a nyni dfednik pojisfovny, ale ma
zdjem o divadlo a film. Jan Bata si dal zajistit telefonni spojeni s Elmarem a vyzval ho,
aby se k nému dostavil k osobnimu pohovoru. Elmar opravdu ihned pfijel.
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K tomu sdm Elmar pozdéji vzpominal:
Do Zlina zajizdél uz v détstvi a po ab-
solvovani hradisfské redlky se uchazel
o zaméstnani u Bafu. Externé se tcéast-
nil na programu zlinskych kin a mél
zorganizovat skauting u Bafovské mld-
deze, ale k tomu nedo$lo. Bylo mu své-
feno preto¢eni nepovedeného jubilej-
niho filmu BATA 48 LET. Bylo to ,,na
revers®, kdyZ se to nepovede, tak to za-
plati. Avsak povedlo se s pochvalou.

Nicméné z viile rodi¢t musel Elmar do
Prahy na pravnickou fakultu. Tuto vSak
nedokonéil a stal se ufednikem v praz-
ské pojigfovné, kde vyméfoval diicho-
dy. Jenze kdyZ uZ si ve Zliné pfi¢uchl
tspésné k filmu, pak ho tato vaser ne-
pustila. Ve volném ¢&ase se pohyboval
v zdkulisi Divadla Vlasty Buriana, mél
moZnost tc¢astnit se na scéndfich rezi-

séra Svatopluka Innemanna a jinych
rezisérii, ale to bylo viechno. Nebylo Ladislay Kolda

tak snadné dostat se do zajeté masiné- Fota sirchiv

rie prazskych filmafi. Kdyz do toho

pfiélo telefonické pozvani Jana Bati k osobnimu pohovoru, Elmar nevahal. Na vyzvu Bati,
aby se ujal natd¢eni reklamnich filmd v roce 1934 se Elmar branil, Ze sam to nezvladne,
k tomu je zapotiebi mensiho Stabu zkuSenych odbornikii. Mél jej tedy sestavit.

Elmar se uz od détstvi znal s Ladislavem Koldou, ktery trdvil prazdniny u babi¢ky v Ma-
faticich v sousedstvi Uherského Hradi$té a byli kamarddi. Mezitim Kolda ziskdval zkuse-
nosti na vyrobé kasovnich hranych film{ s pfednimi herci, jako byli Vlasta Burian, Theo-
dor Pisték, Antonie NedoSinskd, Véra Ferbasovd, Lida Bdrovd a dalsi. Jeho plat nebyl
velky, asi osm aZ deset tisic mési¢né, ale 1 z toho si néco nasetiil. Kolda mél uz z Mara-
tic obdiv k folkloru, a kdyZ za nim pfisel jeho pfitel Karol Plicka, Ze by rad natoéil do-
kumentdrn{ folklorn{ film o lidovych zvycich, pisnich a tancich na Slovensku, rozhodl se
financovat Plickiv film z vlastnich prostredki. Plicka natoéil v letech 1932 — 1934 kilo-
metry negativu, a na to Koldovy finance nestadily. Musel si vypijéit 90 tisic K&, coZ bylo
v té dob& mnoho penéz. Sestiih filmu svéfil Kolda vynikajicimu filmafi a stfihadi Ale-
xandru Hackenschmiedovi (déle Sasa). Film sestfihal na inosnou miru celoveéerniho do-
kumentu. Hudebni doprovod s mistrnym pouZitim motivt lidovych pisni svéfil Kolda vy-
nikajicimu skladateli Frantisku Skvorovi.

Vznikla filmovd bdseii ZEM SPIEVA, dilo nejvySsi umélecké tirovné, jehoZz kulturni pfinos
spodiva jednak objeveni hloubky a krdsy zapominané lidové kultury, jednak v zahranié-
nim tspéchu. BéZni divdci v kinech v3ak film mdlo navitévovali, ¢imZ vznikla finanéni
ztrdta. Ztrdtové bylo i vydani Skvorovy hudby na gramofonovych deskach. Koldovi zistaly
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dluhy — a to bylo jednim z diivod{i, proé jinak tspésny barrandovsky producent piijal
Elmarovu nabidku natdcet reklamni filmy pro firmu Bafa ve Zliné. Kolda doufal, Ze se
tim finanéné zotavi.

To uz byli dva, ale chybél jim kameraman. Kolda znal Sa8u uZ ddvno, poznal v ném
naddni pro umélecky dokument. Sasa mél v té dobé za sebou BEZUCELNOU PROCHAZKU
a NA PAZSKEM HRADE a pro Koldu natoéil na objedndvku film o Maridnskych Laznich.
Kolda tedy za%el k Sasovi do Karlina do Sefikové ulice v Karliné a zeptal se: ,,SaSiku,
jak by se ti libilo toé¢it filmy pro Batu ve ZIiné?* Sasa chvilku vdhal, zvazil své moZnos-
ti v Praze, a souhlasil.

Tyto ndmluvy se odehrily na podzim roku 1934 a uz v lednu roku 1935 se tito experti
rozjeli do Zlina, aby se §éfovi zdvodu Janu Bafovi osobné predstavili, Ze by méli zdjem
pro firmu natdéet. Na $éfa ucinili nejlepsi dojem a ten jim hned uloZil, aby do zittka se-
psali, jak si svou filmovou ¢éinnost predstavuji. P¥isti den pfinesli program na natdéeni
reklamnich filmi na vyrobky firmy, pozdéji snad i film& obecné kulturnich a zdbav-
nych. Program byl pro obé strany pfijatelny a Klos, Kolda a Hackenschmied byli ihned
pfijati na zkousku jako zaméstnanci firmy Bafa. VSichni tfi usilovali o nataceni krat-
kych, finan¢éné nevynosnych kulturnich filmi, ale pro to nebyly podminky v Praze pravé
nejlepsi. Uvitali tedy, Ze se mohou uplatnit pod kfidly zdmozné firmy Bafa. Rozuméli si,
navzdjem se dopliiovali a tvofili vlastné miniaturni filmovy 8tdb. Tovarni budova é&islo
52 byla specializovdna na plakdtovou reklamu a na tisk a v koutku fotografického oddé-
leni rozmnozovali Mi¢ek se Sysalou objednané reklamni filmy. Tam byl zafazen i novy
filmovy stdb.

Na chvili odbo¢ime k Masarykové Pokusné méstanské skole ve Zliné. Na pfani Tomase
Bati byla v roce 1928 postavena budova této gkoly ve tvaru otevieného ,,u* podle plant
architekta Gahury (dnes uZ zbofend) s veskerym modernim vybavenim. Zakladni mys-
lenkou Tomédse Bati bylo: ve 8kole se nenauéis, jak zatlouci h¥ebik, musi3 si to zkusit.
Skoleni musi mit prakticky ticel, jinak nemd smyslu. Ugebny fyziky byly vybaveny vie-
strannymi elektrickymi a jinymi pomtickami, u¢ebny zemépisu mapami, v dilndch se
uéilo obrdbéni dieva, prdce s hlinou a jinymi materidly, v kreslirndch se vénovali vytvar-
né préci, ve foto-laboratofi fotografovali a filmovali, v jazykovych klubech se uéili cizim
jazyktm atd. ,,Pokusnd® Skola byla na drovni stfednich $kol, a jeji absolutorium trvalo
étyfi roky.

Reditel této skoly Stanislav Vrana usiloval o zavedeni ndzornych filmé jako vyuovact
pomiucky, ale takovych film{i ve svété nebylo. Odborny uéitel Jaroslav Novotny ze Slané-
ho u Kladna byl posldn na dodasnou stz do Zlina, aby se seznamil s metodami Pokusné
Skoly. Novotny byl pilny fotograf, a kdyzZ se u Vrdny piihldsil, byl ihned pfijat na trvalo,
aby vedl fotograficky krouZek a také zaved! vyucovdni filmem. Vrdna dal koupit na tu
dobu nejdokonalejsi filmovou kameru na tzky film 16 mm Ciné Kodak Special s veske-
rym vybavenim a Novotny mél za tikol naudit se filmovat. Prozatim natacel jen reporta-
7e ze Skolnich vyletd. Jeho asistentem se stal Zdk Antonin Hordk, ktery ve $kole maloval,
sochafil a pilné se ticastnil prdce ve fotografickém zdjmovém krouzku.

Kdyz se feditel Vrana dovédél o novém filmovém Stdbu pro reklamni filmy Bafovych za-
vodii, vyZddal si zacdtkem roku 1935 audienci u §éfa Jana Bati a pozddal ho, aby se Ja-
roslav Novotny mohl externé tcastnit price ve filmovém oddélenf za celem natdéeni
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vyu€ovacich filmii pro déti a mladez. S tim Jan Bata souhlasil a kdyZ pak Novotny potkal
na ulici svého byvalého asistenta pfi $kolnim filmovéani Tondu Hordka, nabidl mu tlohu
asistenta. Tonda dosud pracoval v obuvnickych dilndch jako ,,mlady muz* a tato nabid-
ka byla pro néj vysvobozenim: stal se trvalym zaméstnancem batovského filmu jako uéen
a poskok, zdrovei s trojici Kolda — Elmar — Sasa.

Le¢ vrafme se k novému filmovému $tdbu. V koutku fotografického oddéleni tovarni
52. budovy nebylo mista pro natd¢eni reklamnich filmd, ale Elmar se SaSou si vymys-
leli metodu: pouziji sekvenci tdspéSnych americkych hranych film& produkce Metro-
-Goldwyn-Mayer a k tomu doto&i jen taneéni stievicky Bafa. Vybrali sekvence z filmu
KRALOVNA KRISTINA se slavnou Gretou Garbo a VESELA VDOVA v rezii Ernsta Lubitsche.
Napriklad z filmu KRALOVNA KRISTINA byla pouZita scéna, jak anglicky ndstupce triinu
uvitd nadSené Svédskou krdalovnu (Gretu Garbo) tim, Ze ji zvedne do vySe. K tomu bylo
mistrné nastfizeno, jak ji spadnou parddni taneéni stfevi¢ky Bafa. Divdk nepoznal ten
jednoduchy trik. Podobné obratné& pouzil a doplnil SaSa i sekvence z dalsich hranych
tane¢nich filmit. Uéen Tonda spoustél na improvizovanou podlahu, jeZ byla k nerozezna-
ni od podlahy v hraném filmu, par taneénich stevicki z vySe mimo zdbér kamery — jenze
po dopadu se stievicky kdcely. SaSa pak natfel podrdZky lepidlem a zibér se povedl.
Hudbu k celému filmu s pouZitim motivii z pdvodnich hranych filmé opat¥il mistr sklada-
tel Bohuslav Martinti. Reklamni film TANECNI SEZONA byl za dva mésice hotov. Po pied-
vedeni pro vedeni zavodu se film setkal s obdivem a nadenim, né&co takového jesté nevi-
déli. Jak se pozdéji ukdzalo, byla to také i¢innd reklama pro hrané filmy produkce MGM.
Novy §tdb byl definitivné pfijat do trvalého zaméstnani.

Z jara roku 1935 se konala v Moskvé konference [ilmovych tviirefi, na ni# se hledaly
moZnosti natdc¢eni hranych filma pro déti a mlddeZ. Firma tam vyslala uditele Novotné-
ho, jemuz byla tato problematika uloZena. Sa%a odjel s nim, aby si ovéfil zafizen{ tam-
nich filmovych ateliérii. Jejich techniku shledal Sasa nedokonalou, a tak se zacalo uva-
zovat o nakupu techniky pro pldnované nové studio z Ameriky a z Francie.

V té dobé, za SaSovy nepiitomnosti, uvazoval Elmar o zaddn{ reklamniho filmu na gumo-
vé pracovni boty. Za inspiraci mu poslouzil klasicky Repintiv obraz Burlaci na Volze.
S prazskym kameramanem Vichem natoéil na fece Berounce v Cechdch za jeden den
natursc¢iky oblecené za burlaky, jak za provazy tdhnou namdhavé lod’ proti proudu feky
a zpivajf: ,Eej uchném...“ Nohy omotané v cdrech hadré jim v blaté biehu klouZou.
Burlaci, ndmahou zpoceni, mizeji za velkou tabuli s obrazem délnika v holinkdch Bata.
Kdyz se znovu objevi zpoza reklamnfi tabule, tan¢i a veseli se v rytmu hudby skladatele
Julia Kalase, na nohdch maji holinkové boty Bafa. Kocourkovsti uéitelé ted’ vesele zpi-
vaji: ,,To se mdme, jen si hrdme, v botdch Bafa tinavy nezndme...*“ Film zaujme divika
proménou, kontrastem mezi burlackou ndmahou a taneénim krokem v holinkdch Bata.
S dotdckou se ¢ekalo na ndvrat Sasi, ktery krdtky film také sestiihl. Byl to dali dspéch
zlinského $tdbu, ocefiovany i ve svété.

V tomtéZ roce 1935 piisla dalsi objedndvka na reklamni film — tentokrat na letni pldténé
vzdu$né trampky. Elmar i SaSa uZ védéli, Ze uéinek filmu spocivd v kontrapunkiu a scé-
ndf postavili takto: Méstskd rodinka se vydd na prochédzku do pf¥irody, v letnim parnu vy-
strojend jako do mrazu. Maminka se sluneénikem pohlavkuje déti poskakujici po tra-
vé a nuti je krdcet po chodniku. Nakonec usednou vSichni zpoceni na prostienou deku
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a zuji si tézké Snérovaci boty. K tomu na slova Ericha Eisnera zni pisenn Bohuslava Mar-
tini: ,,Na svété kolem nds pied lety plul klidné& Zivota béh, vzdcngjsi byvaly vylety,
nezndmy byl tenkrit spéch. Na déti hubuje maminka, kterd md ze slunce strach...“

Néhld zména v rytmu pisné, jejiz slova doprovizi obraz: ,,Méni se doba a ménf se svét,
jinak dnes umime Zit: slunce a vzduch! Dychej zhluboka, kdyZ sece$ trdvu v sadé, dy-
chej zhluboka, kdyz rejes na zahradé, dychej zhluboka, kdyZ jede$ na kole, za svou mi-
lou divkou v ddlku pfes pole. Abys mohl ven pospichat, ué¢il trampky Bafa dychat, dy-
chej zhluboka...“ atd. Ta pisen pak byla vyddna na deskdch a stala se dobovym $ldgrem,
coz jesté zvySilo reklamu a propagaci zlinského filmu.

Tyto i filmy z roku 1935 byly zafazovdny na mezindrodnich filmovych festivalech do
soutéZi a ziskdvaly ceny a vyznamendni pro svou novost a objevnost v zdnru reklamniho
filmu. Byly vSak i uméleckym zdZitkem. Viechny viak mohly byt natoteny pouze v exte-
riéru, protoze studio dosud nebylo. Jeho stavba a také stavba filmovych laboratofi byla
zaddna osvédéenému zlinskému architektovi Vladimiru Karfikovi. Mlady Karfik pro-
sel Skolou Le Corbusiera v Pafizi, pobyval u nékolika prednich architektf ve Spojenych
statech. Zaméfil se na prakti¢nost i estetiku pravidelnych krychlovych modulé, coz Ba- |
fovi vyhovovalo. Ve Zliné& postavil spolecensky dim (nyni hotel Moskva), administrativ-

ni centrum ,,mrakodrap® v aredlu zlinské tovdarny, v Otrokovicich trojboky spolecensky
diim atd.

Predbézny rozpocet na stavbu zlinskych filmovych ateliérfi podle Karfikovych plant vy-

znél na ¢tyfi miliony. Av8ak hlavni ekonom zdvodu Dominik Cipera rozhodl, zZe pro téch
nékolik filmait musi stacit budova za dva miliony. A tak musel Karfik pfepracovat pla-

ny, pficemz odbornym poradcem mu byl ing. Taraba z prazského Barrandova. Pozdéji se
ukdzalo, Ze pro rozvoj zlinského filmu omezend budova nestadéi.

Vyvstala otdzka, kde studio postavit. Kolda se pred %éfem Janem Bafou vyjadiil, Ze

v Zadném piipadé nelze stavét v aredlu tovdrny, ani v mést&, nebof okolo studia musi byt
volny prostor pro stavbu dekoraci a pfi zvukovém snimdni musi byt v okolf absolutni ti-

cho bez rusivych hlukd. Sdm $éf Jan Bafa se o umisténi studia intenzivné zajimal. Jed-

nou v nedéli telefonoval Elmarovi, aby k nému ihned ptisel do bytu. Elmar vypravél, 7e
prvni $éfova slova znéla: ,,Tady v byté nic nevyiesime, ptijdeme do terénu.” Elmar na-
mital, e venku zadind priet. Séfovi to nevadilo, aspoti se osvézime, pravil. Sli pres Dily

po zapocaté luhacovické ddlnici a dogli nad Kudlov, ale tam misto nenasli.

Jindy si vyzddal 8éf schiizku s celou trojici Kolda — Elmar — Saga, byl u toho i batovsky
odbornik na pozemky. Jeli auty k lesnimu hibitovu, a kdy# vyili z lesa, pfed nimi se ote-

viel vyhled na Sirokou proté&jsi strafi zarostlou travinami a plevelem — pastva pro krdvy

a kozy. Vsichni se shodli, Ze prdvé toto je vhodné misto pro stavbu filmového studia. Celd
straii pak byla vykoupena od starého kudlovského ob&ana Micky. Toto rozhodnuti padlo

na podzim roku 1935 a v ¢ervnu roku 1936 se stéhovalo filmové oddélenf o osmi lidech

z tovdrni budovy do nového studia. Vedle budovy studia byl postaven dvojdomek pro
rodinu domovnika Karla Patdka a rodinu elektrikafe a technika Emila Pouperu. Prazdci
fikali budové studia ,,kudlovska stodola®.

Na protéjsi strdni vedle lesniho hibitova se jesté dostavovaly bafovské dvojdomky pro
tvirce a vétsi domek se zahradou pro feditele studia Ladislava Koldu a jeho rodinu.
Tato bytova kolonie byla a je dodnes nazyvana Fabidnka. Nikoliv viak od zkratky FAB
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Kudlovskd stodola v roce 1936

Foto archiv

(Filmové Ateliery Bafa), jak se mnozi domnivaji, ale proto, Ze na starych mapdch z doby
ddvno piedbafovské je tento kopec, otevieny severnim vétriim, zvan Fabidn, coZ poch4-
zi od mrazivé ,fabidnské* zimy.

Od 1izké lesni bfeznické silnice, po ni% se jezdilo k lesnimu hibitovu, byl vykdcen kou-
sek lesa, a vznikla tak bldtivé cesta, jeZ vedla ddle po louce, a tudy se dopravoval mate-
ridl na stavbu studia. Elektrické vedeni ke studiu od hibitova bylo na sloupech, teprve
pozd€ji zemnim kabelem.

Uz v tnoru roku 1936 byla skupina Kolda — Elmar — SaSa za doprovodu bafovského
nakupce ing. Peciny delegovdna do USA na ndkup technického vybaveni pro kudlovské
studio. U newyorské firmy Bernd-Maurer koupili zvukovou aparaturu, u firmy Mole-Ri-
chardson osvétlovaci park, ktery po vice jak Sedesdti letech slouzi v kudlovském studiu
dodnes. V Americe navstivili také tistfedi produkce hranych film Metro-Goldwyn-Mayer,
tam byli srde¢né prijati a pochvdleni za pouZiti filmi této produkce pro montdzni film
TANECNI SEZONA. Navstivili také Disneyovo studio kreslenych filmi — to pro piipad zave-
deni vyroby kresleného filmu v kudlovském studiu. Zvukovd obrazovd kamera s nepri-
zvuénym krytem byla pisemné objedndna u pafiZské firmy Debrie.

Brzy po nastéhovéani Stabu do kudlovského studia doglo postou veskeré vybaveni nakou-
pené v Americe a v PafiZi, nastalo vybalovdni a seznamovén{ se s nakoupenym zaiize-
nim. Technik Poupera neznal techniku svételného zdznamu zvuku Bernd-Maurer. Kolda
v8ak znal z Prahy zvukafe FrantiZka Pil4ta, ktery jiZ difve natoéil se zaéinajicim reZisé-
rem Otakarem Vidvrou abstrakini experimentdlni film SVETLO PRONIKA TMOU, a Pil4t byl
ihned pfijat natrvalo.
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Jesté na podzim téhoZ roku 1936 se prikroc¢ilo k natdéeni hraného zvukového filmu
V DOME STRASI DUCH jako reklama na podlahovou krytinu Zlinolit. Realizace této objed-
navky ¢ekala na dostavbu budovy studia.

V zajetych prazskych filmovych ateliérech byly poéetné Stdby riiznych profesi, jako ku-
lisdk{i, osvétlovacii, kostymérii, maskéri, asistentli kamery a zvukarfi. Kdezto ve zlin-
ském studiu, které ¢italo étrndct zaméstnancti, museli v3ichni délat vsechno. Asi jako
u cirkusu, kde akrobat musi stavét Sapité, krmit koné& apod. P¥ikladem byl sdm feditel
Kolda, ktery vSechno organizoval, objedndval, d¢toval a vyplécel, ale také pomdhal pfi
stavbé dekoraci v ateliéru. Pfi své télnatosti byl obratny, hravé preskocil kulisu jeden
metr vysokou a za potlesku ostatnich zvedal stény kulis. Stola¥ Patdk vytdpél studio, vy-
ribél a maloval dekorace, pfendSel tézkou kameru, tahal vozik pfi ndjezdu kamery a pfi-
tom bavil $tdb svym svérdznym humorem. Technik Poupera zavddél elektricky proud,
osvétloval, vodil mikrofon nad hlavami hercii, vyrdbél technickd zafizeni a udrZoval
stroje v chodu. Uéen Tonda asistoval pti kamefe, fotografoval, vyvoldval natodené filmy,
stithal je a lepil, kreslil titulky.

Scendrista Elmar vypracoval se Safou ndmét reklamy na Zlinolit. Déj se odehrdval ve
starém hradé. Do dvodu nato¢il Saga na hradé Buchlov pfi slunném dnu s hustym &erve-
nym filtrem piisobivou noéni scénu, v ni% se &ernd koc¢ka strasidelné pliZi pres cimbuii
jako zly duch. Ndsleduje interiér starého hradu, kde strasi duch. Postavu prithledného
ducha odéného do rytitského brnéni sehral pravé piijaty prazsky fotograf Pavel Hrdli¢-
ka a hol¢i¢ku jeho dcera Jana. Duch krd¢i komnatami, podlaha hlasité vrze. Duch pie-
jde do jiné komnaty, ale tam jeho kro&eje slySet neni. Duch se zlobi, dupe, ale hluk Zid-
ny. Do dvefi vchdzi hol¢ic¢ka v noéni koili, s hofici svi¢kou v ruce a duchovi vesele
oznamuje: ,,U nds uZ nestrasi, my mdame na podlaze Zlinolit!“ Nasleduji snimky moder-
nich byti, kde si déti hraji na zlinolitové podlaze. — Vysledek byl tismévny a znamenal
dalsi dspéch zlinského filmu. Tentokradt uz natoéeného v ateliéru.

Koncem roku 1936 $éf Jan Bata uloZil Koldovi, aby opatfil nejlepsiho fotografa k zobra-
zeni zdvodu a mésta Zlina. Kolda uZ v Praze ¢asto chodil do ateliéru uméleckého foto-
grafa Josefa Sudka v nadvori domé na Ujezdé. Toho také pozval. Sudek na jare roku
1937 piijel, pochodil po Zliné, a kdyz vidél, Ze zde nenajde nic podobného piivabnym
prazskym zdkoutim, jen nefotogenické hranaté skatule, odjel a uz nepiijel. Kolda ho pi-
semné upominal, aby pfijel, Ze musi splnit $éfav prikaz. Od Sudka prisel korespondené-
ni listek a na ném tuzkou tato slova: ,,Prachy napred, jinak nasrat. Kolda ihned zafidil
proplaceni pfedem a Sudek pfijel. Jak zndmo, mistr Sudek byl napfil invalida, v prvni
svétové vilce na fronté u Piavy pfiSel o pravou ruku. Kolda si proto pozval uéné Tondu
a piikdzal: ,,Pomize$ Mistru Sudkovi nosit tézky apardt a stativ.“ Tonda se stal jeho
asistentem a mnohému se od néj pfiudil. Sudek mu fikal ,,Pepku® — a to mu pak zista-
lo. Vzdy éekdvali na vhodné pocasi, aby snimky zdiraznily svétlo a vzdusny prostor
krychli budov. Bylo pofizeno pies sedmdesdt snimki zdvodu a Zlina na planfilmy nega-
tivii 10 x 15 em. Sudek pak poslal na ukdzku nékolik zvétSenin, ale u preddkii zdvodu
nedosly uzndni, Ze jsou mlhavé. Snimky jsou uloZeny v archivu v zdimku na Kled&tivee, ale
ty nejlepsi tam chybé;ji.

Kolda rozsifoval vyrobu filmi, pfijimal dal$i zaméstnance, laboranty, reZiséry, kamera-
many, scendristy. Janu Batovi lichotilo, Ze kromé vyroby bot bude mit také uméleckou

128

. |



ILUMINACE

Antonfn Horik: Svétla a stiny zlinského filmu

Stiizny ve zlinském ateliéru
Foto archiv

filmovou tvorbu a Koldovy persondlni poZadavky ochotné schvaloval. Na zauc¢eni na ka-
meramana byl pfijat vynikajici prazsky fotograf Jan Lukas, pfisel 1 zkuSeny ateliérovy ka-
meraman Bedfich Ko&tdl, ktery se vratil z Francie, kde natdcel hrané filmy, prazsky diva-
delni rezisér FrantiSek Giirtler, vynikajici prazsky fotograf Jifi Lehovec jako rezisér,
vedouci téetni Vlastimil Harnach, ddéetni M. Palka, laboranti a chemikové, mechanici
a osvétlovadi, stolari a kulisaei, malifi dekoraci atd. Na kreslenf{ titulki a ilustrace tisté-
ného bulletinu byl p¥ijat absolvent prazské Uméleckopriimyslové gkoly Stanislav Sule, na
kreslené doplitky nau¢nych film Ladislav Zdstéra z téze $koly. Pfibyli i dalsi kreslic¢i
a bylo zalozeno oddéleni ,,Kresleného grafu®. Byla zakoupena novd kopirka Debrie, zku-
$eny mechanik Jan Plesnik byl pfijat na kopirovani negativii na kopie. Rovnéz byl zakou-
pen vyvoldvaci automat Tumpach k vyvoldvdni temné édsti na dennim svétle. K tomu byl
pfijat kromé mne jesté laborant Ladislav Novotny. K posouzeni sytosti vyvolanych filmi
slouzila dosud ,,okometrie” — prosté odhad podle oka. To chtélo ale védeckou metodu,
a proto Kolda pozval z Vysokého uéeni technického v Brné zndmého odbornika na foto-
graficky proces docenta Jaroslava Boudka, ktery zavedl védeckou kontrolu pomoci kli-
ni s fadou ploSek riizné sytosti, zvanou densitometrie. Hustota poli¢ek tohoto klinu
byla méfena specidlné vyrobenym densitometrem. Vyéerpand vyvojka a ustalova¢ byly
dopliiovdny chemicky tzv. regeneraénim roztokem. Boucek také zavedl tézbu stiibra
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z vycerpaného ustalovace, coZ sniZilo ndklady na ndkup chemikalii. Tento postup pak
byl pfenesen i do Prahy.

Stdb se rychle rozriistal. Ptivodni mald budova byla preplnéna, takze i zéchody v pat-
rech musely byt adaptovdny na pracovité a zistal jediny v pfizemi. Pro stoldrnu a ku-
lisdarnu byla nad studiem postavena dfevéna bouda, vedle ni dalsi pro mechanickou dil-
nu a strojovnu.

Docent Bouéek uéil na vysoké kole v Brné a do Zlina dojiZdél ve svych volnych dnech.
Chtélo to stdlého chemika, jehoZz by Boucek do védecké kontroly vyvoldvaciho procesu
zasvétil. Kolda mél bohaté zkuSenosti z prazské produkce a, jak se iikd, ,,éuch® na ta-
lenty. KdyZ mél najmout nového &élovéka, v tomto piipadé chemika, musel to byt ten nej-
lepsi z nejlepSich. Mohl to byt i ¢lovék nezkuseny, ale kdyZ v ném poznal jiskFi¢ku na-
déni, troufal si z néj udélat odbornika. Zasel tedy k vedoucimu Vyzkumného tstavu do
tovdrny s dotazem, nema-li tam mladého $ikovného chemika. Vedouci si vzpomnél na
studenta Pepu Holomka. Kolda vyzvidal, jaky méd prospéch ve skole, jak se chovd na pra-
covisti apod. ,,Tak dobrd, poslete mi ho do studia,” rozhodl se Kolda. Pepa pak prisel,
Kolda s nim pohovofil a zeptal se ho, zda by se chtél vénovat vyvolavacimu procesu
u Bouc¢ka. Pepa to uvital, jen musi jesté asi dva tydny dokonéit dopoledni gkolu. Pepa
pak nastoupil natrvalo a brzy se stal vedoucim laboratore.

V tu doby byl pravé dokonéen reklamnf film, myslim, Ze to byl ZuinoLiT. V pétek dopo-
ledne se promitla hotovd kopie a pEisti den v sobotu mél byt film piedveden preddkiim
zavodu na pravidelné konferenci ke schvéleni. Kopie byla viak nevyrovnand, fikd se
»poskdkand® (tmavé zdbéry se stiidaly se svétlymi), protoZe vyrovndvaci pds byl v ko-
pirce posunut o jedno ¢islo. V projekei nefekl Kolda nic, ale zavolal si Pepu do své kan-
celdfe a pravil: ,,Pane Holomek, jestli nebude vyrovnand kopie hotovd do ¢&tyf hodin
odpoledne, miizete se rozloudit se studiem.” Pepa peclivé hlidal ¢islovace, kopirnika
a vyvolani a o étvrté Sel doma. Sel smutny po silnici podél Koldovy zahrady. Tam se osla-
vovalo dokonéeni filmu, tviirci sedéli kolem stolu s vinem, kdvou a jinymi dobrotami.
Kolda zahlédl na cesté smutného Pepu a zavolal: ,,Pane Holomku, pojdte za ndma!*
Pepa prisel, cely dostradeny, co bude. ,,Tak co kopie,* zeptal s Kolda. ,,Je iplné v porad-
ku,“ znéla odpovéd. ,,Posad’te se!™ vyzval ho Kolda. Poklepal Pepu na rameno a laskavé
pronesl: ,Vzdyt jsem to védél,” a Pepu pohostil. Od té chvile byli nejlepdimi kamarady.
Dnes u# stary Pepa prohlasuje: ,,Kolda byl pfisny, ale spravedlivy; jak jsem pozdéji po-
znal, byl to nejlepsi feditel.”

Chovéni Koldy ke v8em tviirctim a zaméstnancim bylo pfi¢inou svétovych dspéchi
zlinského filmu. Sdm Kolda filmy nevytvarel, ale ddval piileZitost talentovanym a vy-
tvdfel jim podminky k prdci, na to mél zvldstni naddni. Kolda dtivéfoval i mladym
nezkusenym uéniiim. KdyZ potfeboval kuryra, aby néco zavezl nebo vyiidil v Praze, ze-
ptal se mne: ,;Toniku, nechtél by ses podivat do Prahy?* Samoziejmé chtél, byl jsem
v Praze se Skolnim vyletem jednou a ve svych sedmnadcti letech jsem se v Praze jesté
nevyznal, ale zvlddl jsem to. Potom mne posilal do Prahy ¢asto. Jednou mi dal s sebou
ru¢ni kameru, abych natoéil oslavu narozenin pana Maloty, feditele Batovy prodej-
ny na Vdclavském ndmésti. Kameru jsem mél v ruce poprvé, ale vysledek byl vybor-
ny. Potom se mne vyptdval, jak jsem se mél. Vypravél jsem, jak v hotelovém pokoji
mi nékdo chytal za kliku zam&enych dveii, zaklepal a Zensky hlas se ptal, zda néco
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Hackenschmied — Kolda — Klos, pauza béhem natdceni
Foto archiv

nepotfebuji. S Zenami jsem nemél zkuSenosti, a tak jsem neotevrel. Tuhle historku pak
Kolda rad ddval k dobru.

KdyZ navstivil Bafovy zdvody president Benes, dostal jsem kameru Debrie na stativu
a tikol nato¢it presidenta, jak si prohliZi zafizeni jedné obuvnické dilny. Baterka na po-
hon motoru kamery ale nefungovala, a tak jsem zdbé&r natoéil klikou. Zgbér byl zafazen
do Zurndlu spolu se snimky jinych kameramanti.

Kdyz byl zakoupen vyvoldvaci automat Tumpach a k jeho obsluze uréil Kolda Ladislava
Novotného a mne, kritil jsem si dlouhou chvili kreslenim navrhu schod@ do tohoto pod-
zemi a Ldd’a musel obsluhovat automat sdm. Jednou se na mne rozkficel, e se jen bavim
a on déld za mne. Kolda uslySel z chodby kiik a zvykly urovnavat spory, piisel se podivat,
co se déje: ,,Snad nebude tak zle, aZ to dokresli, tak si dlohy vyménite.“ Jindy jsem se
doma pf¥ilis naobédval a musel si pak v praci odpo¢inout a dopadlo to podobné. Kolda
mél pro kazdého zaméstnance pochopeni. Nemichal se lidem do Zivota, ale kdy# pii n4-
vétévach po pracovistich vypozoroval, Ze se néjaky Zendé zamiloval do hezké mladé div-
ky, nikoho nenapominal, jen jednoho z nich z pracovnich diivodd nasadil jinam.
Postupem ¢asu piibyvalo v kopirné prdce, a tak byl pfijat barrandovsky kopirnik
Héschel. V byvalém mechanikovi Janu Plesnikovi vidél Kolda talent a nadZent, a proto
ho povysil na §éfa kopirny. Hoschel vSak napsal Janu Bafovi dopis, Ze vétsi zkuSenosti
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Ladislav Kolda na motocyklu Jawa

Foto archiv

a pravo na vedeni kopirny mél on. Bafa si pozval Koldu, aby mu to vysvétlil. Potom svo-
lal Kolda schiizku zaméstnancti a ozndmil, co se pfihodilo za jeho zddy. Nezlobil se, ale
nakonec prohlésil: ,,Pane Hoschel, kdyZ se domnivite, Ze jinde budete mit vétsi Sance
k uplatnéni, nebudu vam branit.“ Hoschel studio opustil.

Jednou dostal Kolda od vedeni zdvodu piikaz zhotovit z dodanych fotografickych negati-
vii tficet sklenénych diapositivii pro Jana Bafu, ktery mél mit v Praze pfednasku o vod-
nich dopravnich kandlech na Moravé. Bylo to v pdtek odpoledne a predndska se konala
na druhy den, v sobotu. To znamenalo prdci pfes noc — a tikol padl na mne. Kolda si ne-
byl jisty a v deset hodin veder se priSel podivat, jak se mi to dafi. S vysledky byl spoko-
jen a chtél si se mnou povyklddat. Co mne soukromé zajimd, jaké knihy ¢tu, chodim-li
do kina a jaké filmy se mi libi, chodim-li s dévéetem apod. Potom o mné ve spoleénosti
prohldsil, Ze se pohybuji nejméné metr nad zemi a rukou pfi tom ukazoval tu vysku.
Kolda mél smysl pro humor. KdyZ nékdo vypravél vtipnou a chytrou anekdotu, srdec¢né
se zasmdl. Jednou pfivezl z Prahy nejnovéjsi anekdotu: Venkovskd babicka stoji pred
vylohou Feznictvi a obdivuje praseéi rodinku. Séf stoji ve dvefich a babitka k nému:

132



ILUMINACE

Antonin Hordk: Svétla a stiny zlinského filmu

Cadillac koupeny od bankéfe Petschka

Foto archiv

»Jejda, to jsou pékny prasdtka. Z ¢eho pak to je?“ Na to Feznik: ,,Ta prasdtka jsou Man-
dlovd a sviné je Barovd.”

Séf Jan Bata se stdle zajimal o studio, piichdzel Gasto v nedé&li a nechal se od Koldy
informovat, co se kde pravé déld. Jednou mél zdjem podivat se na pracovisté scendristy
Elmara Klose. Tam naSel na stole zpfehdzenou kupu papiri, na kaZdém listé naskrdban
nesouvisle néjaky ndpad. Zhrozil se a povidd: ,,M4d tu pékny nepofddek! V tom néco na-
jit, to je jako hledat jehlu v kupé sena.*

Jednoho dne byly vSem zaméstnanctim studia rozddny dotazniky, aby kazdy odpovédél,
deho by chtél v Zivoté dosdhnout, kolik by chtél vydélat apod. V nedéli je Jan Bafa ¢etl,
a kdy# precetl mij, obofil se na Koldu: ,,Prosim viés, jak tu mladez vychovavite? Ten
chlapec by chtél byt ,ideovym vedoucim studia® a pFitom vydélat ne milion, ale 250 ko-
run tydné!* Potom rdano mne Kolda s laskavym tdsmévem uvital slovy: ,.,Tak jak ses vy-
spal, ideovy viid¢e?* Nebyla v tom ironie, spis laskavost.

Pravidelnd doprava mezi Zlinem a studiem nebyla. Mnozi zaméstnanci bydleli uz na Fa-
bidnce, jini chodili ty tfi kilometry ze Zlina do studia pésky. Kolda koupil stary ojety
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americky Sestisedadlovy Cadillac, ktery byl uréen pro dopravu hercti. Sdm s rodinou
bydlel v feditelském domé na Fabidnce a nékdy nés vozil Cadillacem do Zlina; veslo se
nds tam az dvandct osob. Koncem roku 1936 byl ve Zliné jesté Sasa Hackenschmied.
Sedél vedle Fidi¢e Koldy a navrhl mu: ,Pdjé mi volant!* Jeli jsme v pohodé, aviak ve
Zliné smérem k hotelu je prudkad zatdcka — Sasa ji pfi tom zaliZeni nezvladl, sjel z biehu
a projel tenkou zdi piimo do holi¢ské oficiny prvniho chlapeckého internatu. Holiéi a za-
kaznici se nestadili divit, kdo to k nim pfijel. Scéna jako ze staré divoké americké gro-
tesky. Nikomu se nic nestalo, jen plechy predni kapoty vozu byly ponékud pomackané.
Kolda se nezlobil, jen k SaSovi s dsmévem pronesl: ,Tak vidis, jaky jsi Sofér. Potom
zafidil Kolda pravidelnou dopravu do price a z prace starym autobusem bfeznického do-
pravece Kldtila. Obédy si Zlindci brali rdno s sebou, ale Kolda dal brzy postavit u cesty
ke studiu dfevénou boudu jako jidelnu s kuchafem.

Roku 1937 se $éf Jan Bafa rozhodl podniknout vlastnim letadlem propagacni cestu ko-
lem svéta. Aby tuto cestu fotograficky a filmové zdokumentoval, vybral si toho nejlep-
&tho: Sagu Hackenschmieda. Trasa vedla pres Itdlii, Egypt, Irdk, Indii, Malajsko, Japon-
sko, potom pres Tichy ocedn do USA a pres Anglii zpét do Zlina, aby to stihl do slavného
1. maje.

Sasa se na cestu fddné vybavil fotoaparatem Leica, ru¢ni filmovou kamerou Eyemo
s tfemi vyménnymi objektivy a zdsobou filmové suroviny. Hledac¢ek kamery si dal od
mechanika Poupery opatfit vyiménnym hranolem tak, Ze kdyz svou postavou a kamerou
mifil pfimo, kamera snimala ,,za roh, vlevo od néj. To proto, aby mu domorodei pii fil-
movdni nevénovali pozornost a chovali se pfirozené. Diky tomu ziskal jedine¢né doku-
menty.

SaSa pocilal s Lim, Ze absolvuje celou cestu kolem svéta. Ale ukazalo se, Ze pii kratkych
zastavkach vypravy v jednotlivych lokalitdch bylo nemozné néco kloudného zachytit.
V Egypté si musel zajet z Kdhiry taxikem do Gizy, aby nato¢il pyramidy. V Indii chtél
nato¢it néco ze Zivota mistnich lidi, ale to bylo s vypravou nemozné. Od expedice se

tedy SaSa oddélil; vyzddal si finance na cestu zpét a cestoval pak po Indii a Cejlonu.

Natodeny materidl s ozna¢enim lokality a obsahu posilal postou do kudlovského studia
ke zpracovdni.

Vyvolany a okopirovany materidl pak Elmar ve studiu utfidil podle popisti na svit-
cich a pozdéji je sestavil do tematickych celkl jako stfedometrdzni filmy. Film CHuDI
LIDE o beznadé&jném rybolovu hladovych a o Zivoté Indd doprovodil basnickym textem
K. M. Wallé, hudbou skladatel Jiff Srnka. Druhy film REKA ZIVOTA A SRMTI o posvétném
veletoku Ganga, jehoZ voda pry uzdravuje, ale také odnasi popel spdlenych zemrelych,
doprovodil slovem bdsnik FrantiSsek Halas a hudbou Miroslav Ponc. Treti film nazvany
VZPOMINKA NA RAJ ukazuje primitivni Zivot domorodcii na ostrové Ceyloné; k nému slo-
zil hudbu opét Smka.

Narozdil od jinych filmi o Indii, které se zaméfuji na chrdmy a jiné pamatky, jsou tyto
Sasovy filmy filosofické, bdsnické a hluboce pravdivé. D4 se fici, Ze jsou to nejlepsi
umélecké dokumenty o Indii. Diky Istivému hleddc¢ku kamery jsou lidé ve filmu pfiroze-
ni. JeSté dnes, po Sedesdti letech, mi znéji v usich verse K. M. Wall6 k filmu CHUDI LIDE:
»»«..nevidi, neslysi tan¢ici dervisi, nad hlavou blyskne se me¢ a rytmem opojen tanéis uz
proto jen, Ze duse vzlétne si, tak jako ptdk...*“
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Kromé velkého mnoZstvi filmového materidlu pivezl Sasa nejméné pét set stejné hod-
notnych snimku fotografickych.

Z Ceylonu cestoval SaSa vlakem a letadlem do Marseille, kde ho v dojednaném terminu
¢ekal Kolda. Tam jest& natoéili priiplavové kandly a do Zlina dorazili skoro souc¢asné
s Bafovou vypravou kolem svéta, tedy pfed 1. mdjem roku 1937.

Kolda mél pro Sasu dalsi dkol: natoéit s Jaroslavem Novotnym medailon o prvnim pre-
sidentovi CSR T. G. Masarykovi, jak trdvi dny na odpoc¢inku, uZ nemocny, na zamku
v Lanech. Bylo to na posledni chvili — v 1été 1937. Brzy nato, 14. zi¥i, Masaryk ze-
miel. Jesté ho natocili na smrtelné posteli a potom se zi¢astnili i natdcen{ jeho slavné-
ho pohibu.

Na podzim roku 1937 se pfiostfovala situace v Sudetech. Némeckd mensina vedena
Konrddem Henleinem usilovala pod vlivem Hitlerovych nacistii o p¥ipojeni Sudet k né-
mecké risi. Americky dokumentarista Herbert Kline se Zurnalistou HanuSem Burgerem
vyhledali Sasu Hackenschmieda v kudlovském studiu a piemluvili ho, aby udalosti
v Sudetech s nimi nato¢il. Pfed némeckymi iifady vypovidali, Ze chtéji nato¢it dokument
o tom, jak jsou ze strany Cechii omezovdna prdva sudetskych Német, &fm# ziskali povo-
leni. Ve skute¢nosti viak natodili pravy opak: fanatické provokace sudetskych nacistf,
Henleinovy vefejné projevy a teror proti tamnimu eskému obyvatelstvu. Kline pak
nechal materidl sestfihnout bez SaSovy i¢asti a uvedl jej v Americe pod ndzvem CRISIS.
Sasa, ktery mezitim odjel do PafiZe, se po bfeznu 1939 nemohl vritit do Zlina. Kline mu
umoznil emigraci do Anglie, kde natoéil podobny film LiGHTS OUT IN EUROPE (SVETLA
ZHASINAJT vV EVROPE). Odtud pak Sasa odjel v roce 1939 do New Yorku a ve Spojenych
stdtech nato¢il fadu vynikajicich filmd a kulturnich dokumentéi. Vynuceny odchod Sasi
ze Zlina byl pro kudlovské studio velkou ztrdtou, jeho p¥inos znamenal zdfivou éru v po-
c¢ateich zlinského filmu. Zapracoval fadu dal$ich tviiret a kameramand, kteii pak pokra-
covali pod vedenim Koldy a Klose.

* ok sk

Rok 1937 byl rokem nejvétsiho rozmachu zlinského filmu. Z jara piisla dalsi objednav-
ka na reklamnfi film pneumatik gumdren Bafa. Sa%a s Elmarem vypracovali scéndr, ale
Sasa pak odjel s vypravou na cestu kolem svéta. Do filmu SILNICE ZPIVA natocil SaSa né-
kolik zabéri a zbytek jim vychovani kameramani Lukas a Hrdli¢ka. Lukas velmi poho-
tové natdcel ruéni kamerou zabéry v exteriéru, jak se pneumatika kut4li krajinou a zpi-
vd si na slova K. M. Wall6 a na hudbu Julia Kalage: .,...tak uZ béZim svétem sama, jdu
si hledat svého pdna, ten kdo si mne koupi, nikdy neprohloupi...“ O rytmicky stiih se
postaral Elmar a vznikl dalsi dispésny reklamni film.

Filmari, ktefi se nechtéli stdt sou¢dsti prazského filmového priimyslu na Barrandové, se
ochotné hldsili na Koldovy nabidky do Zlina. Byvaly fotograf Jifi Lehovec — nyni u# jako
reZisér — natodil na hudbu Jiftho Susta umélecky hudebné-baletn{ kratky film Ryrmus,
potom nékolik nauénych Skolnich filmé, jako SVETELNY PAPRSEK o vyrobé &odek a ob-
jektivit v prerovské vyrobné Optikotechna s pohyblivymi kreslenymi grafy Ladislava
Zastéry. Dosud jen externé dochadzejici ucitel Jaroslav Novotny se stal trvalym zamést-
nancem kudlovského studia jako reZisér s ikolem natdcet $kolni nauéné filmy pro déti
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Elmar Klos, Ladislav Kolda, Jan Bata, Frantisek Pildt
a Alexandr Hackenschmied ve studiu
Foto archiv

a mlddez. Sdm nato¢il v Otrokovicich plvabny film o vytvarné tvorivosti predikolnich
déti nazvany CLOVICKOVE, potom s kameramanem Hrdlickou film BOUREC MORUSOVY
o péstovani této housenky a o vyrobé hedviabnych vldken z jejich kukel. Ddle na popud
Koldy s kameramanem Mi¢kem natoéili dokumenty o lidové keramické vyrobé (KUBANA)
a o lidovych vySivkdch kroji a malfivek na jizni Moravé. Z toho kraje Micek pochdzel
a dobfe ho znal. Na montdz filmt byl pfijat barrandovsky stfihaé Josef Dobfichovsky,
pozdéji také jeho ucen Zdenék Stehlik.

Pod vlivem ucitele Jaroslava Novotného a za Koldova souhlasu se méla rozvijet tvorba
zabavnych filmi pro déti a mlddeZ, tedy kreslené grotesky. Kolda ulozil kresli¢i Stani-
slavu Sulcovi, aby vypracoval techniku kresleného filmu. S touto technikou nemél Sulc
zkuSenosti, a tak mu Kolda vyfidil stdZ v berlinském studiu kreslenych film@. K natdce-
ni kreslenych filmt v8ak prozatim je$t& nedoglo.

Zkuseny fotograf Jan Lukas se ve svém volném &ase pilné vénoval se svym Rolleiflexem
formdtu 6 x 6 cm fotografovdni usmévavé mlddeze pri slavnostech, sportu a zdbavé. Jeho
zivé a radostné snimky mlddeze byly osvéZenim upracovaného Zlina, zdfily ,,jarem® no-
vého Zivota. U pieddk zdvodu mély velky dspéch a v Pamdtniku Tomase Bati nahradily
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klasické snimky Sudkovy. Lukas byl sice rovnéZ &dsteéné pofkozeny, mél neohebné
koleno pravé nohy, ale to mu nevadilo v pohyblivosti a pohotovosti.

Filmové studio se rozriistalo, ale to se nehodilo hlavnimu ekonomovi zdvodu Dominiku
Ciperovi. Aby nemusel filmové studio financovat z vyroby obuvi, p¥i¢lenil film, Skolu
uméni a Vyzkumny dstav k vynosnym podnikiim — k Hotelu, Obchodnimu domu a pro-
dejndm obuvi. Ustavil tim nezdvislou spole¢nost BAPOZ (Bafovy pomocné zdvody).
Piikdzal Koldovi, aby redukoval podet zaméstnancii, protoZe se snaZil omezit riist filmu.
Kolda byl tedy donucen nékolik trednik{i, mechanika a chemikii pfedisponovat na je-
jich plivodni mista v tovdrné a v Obchodnim domé.

Kolda mél rdad vSechny zaméstnance bez rozdilu. Casto chodil po pracovistich, necho-
val se jako ,,pan Feditel®, spi$ jako kamarad. KdyZ nékam piisel, jako kdyZ slunicko vy-
jde; nikdo se ho nebdl, nikdo nevysko¢il a nepredstiral prdci. Kdyz si dévéata v dprav-
né kopii v hlou¢ku vyprivéla, Kolda poslouchal o ¢em je feé, piidal se k debaté a po
chvili tife odeSel. Zaméstnanci méli zase rddi jeho. Proto ti propusténi na ty ¢asy u fil-
mu za Koldy tak dojemné vzpominali. Propusténé jsem pozdéji potkdval ndhodou na
ulici a ptal jsem se, jestli si odchodem ze studia polepsili. VSichni odpovidali podobné:
V18, Tonku, sice ted’ vydéldm vic, ale za Koldy u filmu, na to rad vzpomindm, to byl nej-
§fastnéjsi kus mého Zivota.*

Narozdil od ekonoma Cipery mél 3éf zdvodu Jan Bafa a# détinskou radost z toho, Ze
kromé zavedené vyroby bot miZe se zaslouZit ve Zliné také o rozvoj kultury, vytvarné-
ho uméni, divadla a filmu. Ostatné i to zvySovalo vyznam a dobré jméno firmy Bafa
ve sveté.

Na podzim roku 1937 si Jan Bafa predvolal Koldu, pochvalil ho za tispéSny rist a rozvoj
zlinského filmu a vyslovil pfdni, aby se v kudlovském studiu natdéely dlouhé hrané za-
bavné filmy, jako v Praze na Barrandové. Kolda se branil, Ze k tomu je kudlovské studio
pfili§ malé, uz ani tak na dosavadni produkei nestaci, a také je od pfednich prazskych
herct vzddlené. ,,Tak opatiete velké studio v Praze! nedal se $éf odradit.

Kolda s Elmarem odjeli do Prahy a sondovali. Barrandovské ateliéry byly obsazeny, ale
Elmar vyhledal volny pozemek u lesa ve Lhotce za Kréi u Prahy, jez by byl vhodny pro
vystavbu Bafovych filmovych ateliéri. Méla to byt konkurence Barrandova. KdyzZ s tim
prisli za $éfem Bafou, s koupi pozemku souhlasil, ale nebyl ochoten ¢ekat fadu let, nez
se ateliéry postavi a zprovozni. U Baf se ¢as neéital na roky, ale na dny a hodiny. Uz aby
se natdcelo.

Mezitim se Kolda v Praze dovédél, Ze v prazské Hostivafi jsou opusténé provozovny mly-
na a pekdren. Zajel se tam podivat a zjistil, Ze po vystéhovani tamniho zafizeni by z toho
mohly byt vhodné haly pro hrany film. VSe bylo pfedneseno Bafovi a ten s koupi souhla-
sil. Kolda povéfil vedenim vystéhovdni a dprav hal osvédéeného ekonoma kudlovského
studia Vlastimila Harnacha, dal mu k ruce ¢etniho Paula, technickymi adaptacemi po-
véril kudlovského technika Pouperu. Sdm Kolda si ponechal vrchni dozor nad Hostivaii
a provoz kudlovského studia.

Hostivaiské haly byly jen do¢asnym provizoriem, mezitim se pokra¢ovalo v planech na
nové ateliéry ve Lhotce. Na Bafovo pfani méla byt vystavba velkorysd, a tak bylo vy-
pracovédni pldnt zaddno pfednim architektiim. Kromé natdéecich hal tam mély stét re-
staurace pro stravovani zaméstnanci, hotely a studovny pro herce, zdbavni a sportovni
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Antonin Hordk pred zlinskym studiem, 17. prosince 1997
Foto archiv

objekty, bazény pro koupdni a rekreaci tviircti a hosti. Mély to byt ateliéry rozsdhlejsi
a vybavengjsi nez barrandovské. Harnach vypravi, co noci nespaval nad pldny, aby se
veSel do rozpoétu povolenych financi.

Zacdtkem roku 1938 vyslovil Jan Bata pfani, aby tim prvnim hranym filmem v Hosti-
vafi byl ndroény historicky velkofilm o éeském krdli Karlu IV. Na vypracovdni scénd-
ie byli angaZovini tehdejsi piedni autofi: Josef Kopta, Jan Drda, Jifi Weiss, K. J. Benes
a J. R.Vdvra. Prozatim dojiZzdéli ke spolednym poraddm do kudlovského studia, kde se
schdzeli v malé pracovné Elmara Klose. V adaptovanych hostivaiskych haldch zatim
probihaly hore¢né piipravy na hrany velkofilm. Byly stavény dekorace, vybirani a zkou-
Seni herci. K natddeni zkouSek se ¢édst kudlovského studia presunula do Hostivare.
Hlavni kameraman Pavel Hrdli¢ka, druhy kameraman Josef Micek, zvukaf Frantigek
Pildt, na stavbu dekoraci Karel Patdk, technik Poupera, reziséfi Jifi Lehovec, Bofivoj
Zeman, scendrista Jifi Kolaja. PFijimdni byli dal$f mladi prazsti nadani adepti na reZii —
Frantisek Sddek, Eman Kanéra aj.

Scénaf na velkofilm o Karlu IV. nebyl stdle hotov, a tak Otakar Vavra zatim v Hostivari
nato¢il hrany film KOUZELNY DUM, zpracovany v kudlovskych laboratofich.

Ani v kudlovském studiu se provoz nezastavil, Kolda byl na roztrhéni, v obou studiich
mél viechno na bedrech, véetné planfi novych ateliérii ve Lhotce. K tomu viemu nasta-
ly nové neéekané nesndze politické. V bieznu roku 1939 doslo k pfipojeni pohraniénich
Sudet k némecké nacistické ¥i%i a ke zfizeni Protektordatu Bohmen und Mihren. Trvalo
né&jakou dobu, nez se nacisté v Protektoritu zabydleli a podfidili zdej$i primysl zbroj-
nim potfebdm fiSe. Zadalo to filmem. Barrandovské ateliéry mély slouzit k natdcéeni
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némeckych propagaénich filméi. Reditelé a preddci deského filmu se branili, jak mohli.
Vybojovali aspoii to, Ze se na Barrandové kromé némeckych filmi natadely i filmy &es-
ké. Horsi to bylo s Hostivaii. Bata pry af vyrdb{ boty pro némeckou armddu a neplete se
do filmu. V roce 1940 byly hostivarské haly Bafovi vyvlastnény, a tim padly i veskeré
plany na vystavbu filmovych ateliérti ve Lhotce. RovnéZ tak natd&eni velkofilmu o Kar-
lu IV. v Hostivafi. Filmovy §tdb, ktery se v Hostivarfi rozrostl, se prestéhoval zpét do kud-
lovského studia. Pro Koldu to byly dalsi starosti, jak to mnoZstvi zapracovanych filmart
uzivit. Ale jako vZdy, i tentokrat z toho vyplachtil.

Uz ze svého praZského obdobi se Kolda dobfe znal s némeckym podnikatelem Eckhar-
tem, jenz v Némecku distribuoval Plickiv folklorni film ZEM SPIEVA. Kolda za nim zajel
a dohodl s nim, Ze kudlovské studio miize natdcet kratké kulturni hrané a dokumentar-
ni filmy a zavede také nataceni kreslenych zdbavnych filma pro déti a mlddez pod hla-
vickou némecké filmové spolecénosti DEGETO. Vychdzeli z némeckého programu vy-
rdbét kromé oficidlni propagandy pro dospélé také kulturni filmy a zdbavné filmy pro
déti a mladez. Kudlovské studio bylo tedy zachrdnéno a mohlo pokracovat v produkei
kratkych a kreslenych filmti. Kudlovské studio bylo v Protektoratu jediné, které smélo
naticet filmy toho druhu. To pfitahovalo tviirce, hudebniky a herce z Brna a z Prahy.
Zde poprvé nastoupil svou filmovou drdhu brnénsky divadelni herec Karel Hoger v in-
struktaznim filmu o vzorném prodavaci v bafovské prodejné bot. V dalSich reklamnich
filmech na produkty firmy Bata si zahrali prazsti vynikajici herci Eduard Dubsky, Fran-
tisek glégr, Oldfich Lukes, Vladimir Leraus, Dana Medfickd, Theodor Pisték, Eman
Fiala, Bedfich Vrbsky, Véra Ferbasovd ad. Zareziroval si také Jidniich Honzl z prai-
ského Osvobozeného divadla a Otakar Vdvra. Pozdéji za valky zde Karol Plicka nato¢il
sttedometrazni hrany dokument VECNA PISEN o zdniku krdsnych lidovych pisni pod vli-
vem médnich Slagra. Debutujici reZisér Bofivoj Zeman, prijaty jesté v Hostivafi, nato-
¢il svij prvni hrany krétky film KNOFLIK.

V té nejsvizelnéjsi dobé pracovalo kudlovské studio zdsluhou Ladislava Koldy na plné
obritky. Kromé reklamnich filmi pro Bafovy zavody se natdcely kratké filmy vSech moz-
nych Zanrli, dokumenty, reportdze, Zurndly, medailony vyznamnych osobnosti, filmy
zemépisné, vytvarné, baletni, folklorni, populdrné-védecké, nauéné a gkolni pro déti
a mlddez. Kazdy film byl nééim novy a objevny, takové se nikde jinde netoéily. Bylo
tomu tak proto, Ze firma Bafa je sponzorovala a Kolda k tomu vychovdval talenty.
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Biografickd a ediéni pozndmka

Antonin Hordk se narodil roku 1918 v Topolné u Zlina. Détstvi strdvil v Rudicich nedaleko Luhatovic.
Do 8koly chodil v Bojkovicich, pak se s rodi¢i odstéhoval do Zlina, kde dokon¢il ,,Pokusnou mé$tanskou sko-
lu®. Vé&noval se vytvarnému uménf a fotografoval. V roce 1935 zacal pracovat ve zlinském filmovém atelié-
ru, ktery pravé vznikal a m&l se stdt jeho osudem. Za vélky byl uéitelem fotografie na zlinské Skole uméni.
Kdy# nacisté tuto skolu zavfeli, byl Antonin Horidk ,,totdlné nasazen® v Némecku. Koncem vilky se stal fo-
tografem uméleckych pamdtek v Praze. Po vilce se vritil do Zlina k préci ve filmovém studiu. Jako kamera-
man spolupracoval na desitkdch animovanych filmé: mj. s Herminou Tyrlovou na filmu VZPOURA HRACEK
(1946), s Ladislavem Zastérou na filmu HRA S OHNEM (1947), s Karlem Zemanem na sérii loutkovych filmf
o panu Prokoukovi (1947 — 1963) a na trikovych filmech CESTA DO PRAVEKU (1954) a VYNALEZ ZKAZY (1958).
V Sedesdtych letech se dostal k rezii vlastnich animovanych filmii: ALARM (1962), KRiDA (1964), PozoR, MYS
(1967), ZENA — RUZE, SKRITEK — ZLOST (1969). Po rozpadu zlinského studia v roce 1989 odesel do dfichodu
a vénuje se psani. Je autorem textii: O Slovanech iiplné jinak (1992), Co vime a nevime o Zemi a o dovéku
(1995) a Svétla a stiny zlinského filmu (1999). V soucasné dobé je spolu s Alexandrem Hammidem (Hacken-
schmiedem) pravdépodobné poslednim Zijicim pamétnikem poédtkd zlinského filmu.

* & k

Pritomny text Antonfna Hordka Svétla a stiny zlinského filmu je uveiejnén poprvé. Pro nasi edici jsme z p¥i-
blizné stostrankového autorského strojopisu, ktery je &lenén do Uvodu, Kapitoly 1. Vznik a rozmach Bafova
zavodu, Kapitoly II. ZaloZeni a rozmach zlinského filmu, Kapitoly III. Kudlovské studio po vilce a Zdvéru,
vybrali konec kapitoly prvni a podstatnou &dst kapitoly druhé.

Pii edici Hordkovych vzpominek jsme opravili jen zjevné pieklepy, omyly a jazykové nediislednosti, jinak
respektujeme zvldSinosti autorova stylu i jeho subjektivni poddni minulych uddlosti. Do textu jsme zdmé&rmé
nezasahovali vysvétlujicimi pozndmkami, ale pro srovndni odkazujeme mj. na publikaci Elmar Klos —
Hana Pinkavovd, Historie goitwaldovského filmového studia v pohledu pamétnikii, oéima soucasniki
a v dokumentech. In: Texty & 22 (Historické sesity & XII1.). CSFU, Praha 1984.

V. K.
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