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Dvojpohled

Nostalgie v ¢ase exilu

Filmy Andreje Tarkovského se vétSinou vyznaluji témér nesnesitelnou pomalosti, kterou
jesté zdliraziuji té7ké, zemité barvy, vlhkost a mlha. A oviem i dlouhé, mnohaminutové
sekvence a minimdlni stfih. NOSTALGIE, jeho pfedposledni film z roku 1983 neni v tom-
to ohledu vyjimkou, spide naopak.

VsSechny tyto ndpadné znaky zjevné vyplyvaji z toho, jak Tarkovskij sdm chdpal prdci
reZiséra, kterou pfirovndval k dilu sochare, jehoz ldtkou neni kdmen, nybrz ¢as. Diivod
pomalosti, zamlZenosti a jakoby neprostupnosti zastaveného ¢asu je ale jen z¢dsti este-
ticky, protoze vSudypfitomnd tiZe, kterd se projevuje v tempu i kompozici zejména pri-
rodnich zdbéra, vyslovné brani tomu, abychom v jeho filmech mohli hledat néjakou krd-
su ve smyslu uménovédnych definic. Andrej Tarkovskij, pfesvédéeny o tom, Ze se celd
nasSe civilizace ocitla na pokraji znident, klade totiz nad estetické kategorie (a to pfinej-
mensim od ANDREJE RUBLEVA) kategorie jiné. Redeno jesté presnéji: Zivol, krdsa a vira
jsou pro ného nakonec jedno a totéz.

Snad vSechny jeho peclivé komponované obrazy maji hmotnost stfedovékych obrazi,
nekomunikuji s divdakem prostfednictvim mimésis, nybrz dotykaji se pfimo jeho smysli.
Proto musi byt hmatatelny i jejich ,,éas“, jenz se diky své vleklosti a hutnosti stava obra-
zem 1tézkého pohybu svéla, toho svéta, ktery dokdze rozlomit pouze vzpominka ¢éi sen
jako odkazy k jinému déni, k déjindm spasy. Skoro se zdd, jako by Tarkovského pojeti
krdsy mélo jednim ze svych pramenti Platénova Timaia: dilo je krdsné tehdy, pokud jeho
tviirce hledi k tomu, co je stdle stejné, a nikoli vzniklé, ponévadz jen takto je svét obra-
zem kosmu a ¢as pohyblivym obrazem véénosti.

Tarkovskij je zjevné dfislednym stoupencem této dlouhé tradice, ktera prochazi novopla-
tonismem a objevuje se i v cirkevni tezi, podle ni% ,,icta k obrazu prechdzi na jeho vzor®.
Ale je jejim velmi pokornym stoupencem: pohled jeho kamery témér nikdy nestoupd
k obloze, vidy je obrdcen ,,doli*, na zem. V tomto smyslu je Tarkovskij ikonoklasticky
ikonofil: oslavuje zrak vidouci, protoZe oslepeny, a proto i jeho tiZe je obrazem lehkosti,
elevace, povzneseni.

Zivot, krdsa a vira tvoif celek, ktery nelze uchopit dléfm zptisobem; pravé proto spolé-
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hd Tarkovskij na pocit, emoci a ndladu. Ani ,,nostalgie® neni vic nez ,,naladéni®, ale ta-
kové, které (heideggerovsky fec¢eno) ,,odemyka*: ochromuje a zpomaluje, zahrnuje vzpo-
minku stejné jako sen a zcela plivodnim zpisobem odhaluje ¢as jako rozmér chybéni;
nostalgie, stesk, Heimweh stird rozdil mezi minulosti, pfitomnosti a budoucnosti, proto-
7e cely ¢as je vnimdn jako exil. A vjedno s tim odhaluje nostalgické naladéni cely ¢as
jako pohyb opousténi, nenapravitelného ztriceni.

,Pocifuji ¢as jako nesmirnou bolest. Musim-li néco opustit, zmocriuje se mne vidy
pfehnané dojeti. Poloprazdny pokoj, v némz jsem strdvil par mésicd, stil v provinénim

144




g 000

ILUMINACE

Miroslav Petfi¢ek jr.: Nostalgie v fase exilu

hotelu, u néhoZ jsem Sest dnii Zil, ubohd naddraZni hala, kde jsem dvé hodiny ¢ekal na
vlak — metafyzickou bolest mi pasobi dokonce i pF{jemné véci Zivota, musim-li je opus-
tit a vemi svymi nervy citim, Ze je uZ nikdy nespatifm...*"

To naznacuji v pomalé zkratce prvni sekvence filmu, vlastn& uz prvni snovy zdbér pod
titulky, ktery kon¢i znehybnénim, zastavenim a jakoby zrufenim ¢asu. Spisovalel Gor¢a-
kov, ktery chtél v Italii shromazdit dokumenty k Zivotopisu ruského skladatele ze 17. sto-
leti, piijizdi v doprovodu tlumoénice Eugenie do Monterchi, kde je v kapli freska Piera
della Francesca Madona cekajici dité (Madona nadéje), ale obraz vidét nechce, protoze
»md vieho dost®, je krdsou zhnusen: jeho nostalgické naladéni odhaluje, 7e krdsa sama
o sobé je diléi moment.

Naopak Eugenii, kterd krdsou Zije, chybi vira (nedokdze pokleknout), do kaple pfichdzi
jen kvili obrazu. Oba si nerozumi: Goréakov vi, Ze krdsa sama o sobé& netrvd, Eugenie
nevi, Ze Cas estetického pohledu je exil. Goréakov vnim4 ¢as skrze naladéni, emoci, tedy
vnima ¢as jako stesk sdm, zatimco Eugenie vidi jen vyznam slov, krdsu obrazii. Zatimco
pro Gor¢akova je i hudba (jako to, co je neseno naladénim) nepreloZitelnd; rozumét zna-
mend rozbijet hranice. Nikoli vSak hranice mezi lidmi, nybrz ¢as jako hranici, kterd od-
déluje od toho nejvlastnéjsiho, tak jako chtéla rozbit hranici ona sluzka, jeZ z nostalgie
zapdlila diim svych zaméstnavatelii, protoZe ji branil v ndvratu domf.

Nostalgie nezuzuje, nybrz rozsifuje pohled, v jehoZ zorném poli vystupuje redlné, sym-
bolické i imagindrni zdroven (v ¢ase jakoZto exilu je domov pfitomen jako vzpominka na
vzpominku anebo jako imagindrni pfedstava), tedy koexistuje zde skuteénost, sen i vzpo-
minka; nostalgie vidi skrze as jako exil a jako pohyb opousténi. Gorcakov cili a vi, e
podléhd tiZi tohoto asu (v jeho snech a v jeho vzpominkach se stéle vraci minulost, kte-
rd v8ak v case exilu nikdy nebyla pFitomnosti), ale pravé toto védomi jiz exil a ¢as ztrd-
ceni prolamuje. Nékde tady se pak ukryvd i zdkladni paradox Tarkovského viziondrstvi:
ddva-li nostalgie, stesk po nedosazitelném, pocitit éas jako misto vyho$téni a Zivot v tom-
to ¢ase jako vykofenéni, pak toto vykofenéni neznamend, Ze Zivotu kofeny chybi, nybrz
znamend, Ze tylo kofeny nemaji padu, z niz by mohly &erpat silu k definitivnimu prfeko-
nanf exilu. Sila potfebnd k elevaci tedy tkvi pravé v tizi pady, v ,,zivelnosti® svéta.
Nostalgie zpomaluje, protoZe vdZe existenci k plidé, kterd je silou schopnou prekonavat

ochromenf exilem. Tak tomu bylo jiZ v Zéné ze STALKERA: pohyb v nf je obtiZny, ne-li
nemozny pro toho, kdo nemad viru. Ale pro Stalkera je voditkem pravé jeji Zivelnost, silo-
kfivky, které v ni stdle znovu a stéle jinak vznikaji piisobenim elementdrnich sil. MoZn4,
ze zde je pak mozné hledat 1 uréity kli¢ k ,,vytvarné formé&* Tarkovského filmf, kterou
urc¢uje syntéza barevnosti zdkladnich Zivla (voda, ohen, vzduch a zemé&) s kiesfanskou
symbolikou. Jak v Zéné, tak i v krajindch NOSTALGIE pfevlddd hnéd, jejiZ nejriizné;jsi od-
stiny se objevuji i v zelené barvé travy, pfekryvaji modF obzoru a jako rez se zmociiuji
kovu. Zdkladni barvou je ale hnédd barva tehdy, je-li barvou vlhké pidy (voda a zemé),
z niZ teprve muze vzejit pohyb elevace (ohenn a vzduch). Oba pély spojuje neuréitd ba-
revnost desté, ktery padd na zem, ktery je viditelny a slyitelny za okny a ktery se obje-
vuje i uvnit¥ budov. Rozmédend plida brdni pozemskému pohybu, ktery v ni v3ak shird
sily k prekondni ¢asu; dés( je Zivy rytmus Zivota, ktery piekondvd éas jako exil, protoze

1) Fernando Pessoa, Kniha neklidu, 5. 11. 1932.
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v samém jeho stfedu objevuje jeho prekondni. Podle obdobného principu vybudoval Tar-
kovskij i SOLARIS:

,,Dé&j romdnu Stanislawa Lema se cely odehrdvd na Solaris, aviak my jsme k nému pfi-
dali n&kolik epizod, které se dé&ji na Zemi. Potfeboval jsem Zemi, abych mohl zdtraznit
kontrasty. Chtél jsem, aby divdk vnimal krdsu Zemé, aby na ni myslel, kdyZ se vraci ze
Solaris, chtél jsem, struéné feceno, aby pocitil spdsnou tryzen nostalgie.
Goréakov se odpoutdvd od tize exilu smrti, inspirovdn pfikladem bldznivého Domenica,

€2)

jenz se sam odhodldvd k ohnivé obéti. Tato podvojnost smrti zavriuje kruh zivli:
k vlhkému (voda, zemé&) pfistupuje suché (oheri a vzduch) a soucasné s tim se zdanlivd
marnost smrti méni v mystérium: groteskni rysy (nefungujici zapalova¢, pohyb prazd-
nym bazénem s hofici svi¢kou v ruce) uz jenom akcentuji odhodlani vymanit se z ¢asu
opakovaného zirdceni a nalézt vé¢nost za jejimi pohyblivymi obrazy.

Miroslav Petfic¢ek jr.

Nostalgie
(Nostalghia)
Opera Film Produzione / Sovin Film, 1983 (It. / SSSR)

RezZie: Andrej Tarkovskij. Scénd¥: Andrej Tarkovskij, Tonino Guerra. Kamera: Giuseppe Lanci. Stfih:
Erminia Marani, Amedeo Saifa. Hudba: Claude Debussy ad. Vyprava: Andrea Crisanti. Architekt: Mauro
Passi. Kostymy: Lina Nerli Taviani. Produkee: Francesco Casati, Renzo Rosselllini, Manolo Bolognini.
Hraji: Oleg Jankovskij (Andrej Goréakov), Erland Josephson (Domenico), Domiziana Giordano (Eugenia),
Patrizia Terreno (Gor¢akovova Zena), Laura De Marchi (komornd), Delia Boccardo (Domenikova Zena) ad.

2) Jean-Loup Passek (Ed.), Le Cinéma russe et soviétique. Paris 1981, s. 279.
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