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»Kdo je k ¢ertu Tony Clifton?“
(Muz na Mésict jako vrchol Formanovy tvorby)

,»Komik se snazi piedvést chyby duse i 1&la.*"
.Komik, jak sim dobfe vi, se miize zabydlet jen ve svém exilu,
timérné tomu, nakolik je pfikladnym vtélenim osudu lidi viibec.””

Muz NA MESICI je dosud nejlepsi film MiloSe Formana, s jehoZ vyznamem lze poméfovat jen HORI,
MA PANENKO a nékolik sekvenci AMADEA: nikoli ndhodou pravé téch, jimiZ prosvitd napéti filmo-
vé rezie a rezie opery ve filmu. Osnova nového Formanova snimku je totiZ stejné jako v piipadé
AMADEA utkdna z nepodobnych dvojnikd. Nejde vSak o znovustvofeni operni scény v napéti k ci-
safskému dvoru, nybrz o filmové oZiveni v podstaté estradni komiky, kterou zdroven ztélesiuje
a neustdle presahuje komik Jim Carrey v roli komika Andyho Kaufmana. Odtud kol mnohem
oblizné&jsi nez v AMADEOVI, navic bez zdchranné sité Mozartovy hudby — kol natoéit komedii
o komikovi, jenZ byl skute¢nou postavou, a to tak, aby nevznikl Zivotopisny film, nybrz ryze filmo-
vy ekvivalent jeho pddiovych a televiznich vystupi.

Forman se pii tom opird o lidskost komedie v technickém a ddvném slova smyslu, vychdzejicim
z toho, Ze lidské bytosti nelze predvést realisticky, ale pouze jako lepsi, nebo horsi nez samy v dané
dobé jsou: ,lepsi élovek™ pak obyvd jevisté tragédie, ,,hor&i Elovék™ je postavou komickou.”
Srdcem Formanova filmu proto rozhodné neni prefabrikovany kriticky pohled na ddajny rozmach
kyce a masové kultury, stejné jako jadrem AMADEA nebyla povrchni dualita bozského génia a pfi-
1i§ lidského zdvistivee, prejatd ze stupidni Shafferovy hry. Muz NA MESICI se nepochybné opird
predeviim o samotné scény oZivujici Andyho komedidlni vystupy. Horizontem téchto vystupii
a zdrovei motivem, ktery cely snimek rdmuje, je pfitom pravé samo oZiveni v silném slova smys-
lu, promitnuté do dvou naprosto nepatetickych podob vzkiiSeni éi zmrtvychvstani.

Prvni z nich vyuZivd postupu filmu ve filmu, aniZ by v8ak Andyho ,,vlastni* film (,,Ahoj, jd jsem
Andy a tohle je mij film.*) prosté raimoval a obsahoval Andyho pfibéh, ktery pokracduje jesté poté,
co Andyho film konéi na jeho pohibu. Oba snimky, Andyho film a film o Andym, se nerdamuj,
ale proplétaji, a to az do okamziku, kdy Andy ,,zven&i* nakoukne do zdvéreénych titulkii. Celd
sekvence mezi Andyho pohibem a timto poslednim vstupem vrcholi vystupem Tonyho Cliftona
a poslednim prekvapenim: v kiizi Tonyho totiZ neni o¢ekdvané Bob Zmuda (Paul Giamatti), jehoz
spatiime mezi divdky. Do stfedu na8i pozornosti se tim nakonec vraci udivend otdzka, kterou
Andymu klade pied Tonyho prvnim vystoupenim agent George Shapiro (Danny DeVito): ,,Kdo je
k ¢ertu Tony Clifton?*

Odpovéd se zdd byt jasnd a neuchopitelnd. Tony Clifton je Andyho druh, ne-j4, stejné jako jeho
partner ztélesnény Bobem Zmudou, stejné jako nékdo, koho Bob pozoruje, kdyZ uz je Andy mrtev.
Tony Clifton je moderni obdobou ,,Pana Nikoho, figury nadané plnym a dokonalym Stéstim, kte-

ré je nedostupné viem, kdo jsou ,,Nékym.*“¥

1) Tractatus Coislianus (Anonymni pojedndni o komedii), kap. 3.3, ¢esky preklad in: Aristotelés,
Poetika. Praha 1996, s. 126.

2) Petr Kril, Groteska ¢ili Mordlka §lehackového dortw. Praha 1998, s. 289.

3) Aristotelés, Poetika, 1448a.

4) ,,Nikdo* proZil sviij zlaty vék v 16. a 17. stoleti, jakkoli uZ ve stfedov&ku se objevuje ,,Svaty Nikdo®.
Jeho Zivlem byly ovem jazyky, které nemaji ve vété dvoji zdpor a lze v nich prohldsit, Ze “nobody
does everything, nobody does nothing”, anebo “nobody knows himself”. Oboji md k Andymu wzky vztah,
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Tonyho zdvéreéné a strhujici vystoupeni proto nenf jen filmovym obrazem roziiiené legendy o std-
le zZijicim Andym. Je mnohem spife triumfdlnim predvedenim ndvratu Andyho schopnosti bez
Andyho osoby, vrcholnym kouzlem, v némi kouzelnik nepotiebuje partnera, protoZe nechd zmizet
sam sebe. MuZi bez vlastnosti odpovidaji vlastnosti bez muZe. Vlastnosti bez muze na Mésici jsou
nadto Sestkrat odpoutanéjsi od povrchu.

Také druha podoba vzkiiSeni je v MUZI NA MESICI vepsdna do horizontu, jenZ nemé nic spoleéné-
ho s horizontem biblickym. Prdvé v ni jde o prvek nanejvyse lidsky, jimZ je schopnost imitace,
uméni ndpodoby jako kli¢ ke komice viibec. Zptisob, jimZ Jim Carrey tuto schopnost predvadi
v prvni édsti filmu, vrcholi v sekvenci, v niZ je imitace dovedena do krajnosti a na nékolik oka-
mZikt beze zbytku splyne s tim, co je napodobovdno. Jednd se o sekvenci setkdni &étvrtého druhu,
v niZz si Andy pfes propast ¢asu podédvd ruce se samotnym Elvisem Presleym.

Andyho vystup v bezvyznamném lokdle pFitom za¢ind jako zly sen nesikovnosti, do ného# se vté-
luje celé velké téma trapnosti, studu a soucitu. Zgbéry tvdfe Andyho a prostiihy na tvife diviki
jen posiluji pocit nedobrovolné asistence u druhofadé ndpodoby, kdyZ v tom se odehraje skutec-
ny zdzrak. Po hudebnim stfihu, jenZ dd zaznit monumentdlni ,,znélce” Straussova Zarathustry,
se ndhle rozezni Blue Suede Shoes a misto rozpacitého zaédteénika se k publiku bleskové otod{
vzkiiSeny a oslnivé suverénni Elvis Presley. Tato tiplnd proména se odehraje ve zlomku vtefiny
a stejné rychle se pak odehraje ndvrat Andyho, a také diky tomuto ostrému kontrastu obou poloh
mdme co ¢init s jednou z nejizasnéjsich scén v celych déjinach filmu.

Sila Formanovy rezie pfitom tkvi nejen v tom, Ze ji nezkou$i natahovat, ale hlavné v tom, Ze se ji
v celém dalsim dé&ji nepokusi zopakovat. Andyho vystup zistane ,,improvizaci“, kterou oznamuje
svételny ndpis na zdi klubu.

Jedinecny prostiih na Andyho-Elvise pfitom nutné cely film proménuje, jakkoli je tato proména
nendpadnd a netematickd. Diky nf jako by pak bylo mo#né dalsi a dalsi zmnoZovani Andyho
podob, které oéekdvdme, a piesto nds dokdZi opakované piekvapit. Diéivod tohoto piekvapeni
je neustile zjevny: Andy neni komik v Zdinrovém slova smyslu (,,Nejsem komik. Ani nepoznam
vtip.©). Je umélec, coZ se oviem nijak nevyluduje se statutem hvézdy (,,Chei byt nejvétsi hvézda
na svété.”), protoZe jedna ¢dst Andyho uméni potfebuje Zivé obecenstvo, nikoli ,,smich mrtvych
lidi** ze sitcomil. Toto uméni viak obsahuje celé spektrum ideji od nepopsatelného Tony Clifto-
na az po momenty ryze konceptudlniho uménf a performance, k nimz patif jak vsunuti faleiné
technické poruchy do televizniho vysilani, tak celonoéni éteni amerického Velkého Gatsbyho se
silnym anglickym pfizvukem.

Jediné takto Siroké spektrum také umoziiuje pochopit, k éemu vlastné Andyho vystoupeni pouka-
zuji: ndpodoba, mimésis, a spolu s ni jazykovd a situaéni komika, nejsou pouhym opiéenim se po
lidskych poklescich, ale zjevenim nejvlastnéjSiho rysu lidské kultury. Nebof nejen lidé majf riiz-
né mistni kultury, které lze nalézt pravé a rovnéZz u mnohych druhfi opic. Pouze a jediné clovék
md ale univerzilni kulturu pokleslou, do niZ se krdsa nepromitd jako autorsky zdmér, ale mimo-
dék, a tim také zcela nepredvidatelné.

Poklesla kultura je moderni ekvivalent ndboZenstvi, jehoZ Bih neddvd Zadn4d znameni smyslu ani

zdruky vykoupeni. Proto je film nejmodernéj&i uméleckou formou a proto, fedeno slavnymi slovy
André Bazina, ,jediné kamera znd heslo odemykajici tento vesmir, v némz se nejvy33i krdsa

stejné jako ver$ “nobody is my name, I bear everybody’s blame”. Zkoumavé povahy, majici odvahu
a Cas byt Nikym, odkazujeme k témto textiim: Gerta C alma n n, The Picture of Nobody. An Iconogra-
phical Study. ,,The Journal of the Waburg and Courtald Institutes” 1960, &. 23, s. 60 — 104; Irving L.
Zupnick, The Meaning of Brueghel’s “Nobody™ and “Everyman”. ,,Gazette des Beaux Arts* 1966,
¢. 108, s. 257 - 270.
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ztotoZiuje zdroven s piirodou a s ndhodou®. Odtud také moZnost nahlédnout vesmir jako zdroven
opticky temny a mordlné vesely, tedy jako hru.

Formantv film se nastésti vyhybd tematizaci takové hry, a reZie v ném proto zddnlivé ustupuje do
pozadi. Snad i proto, Ze ani sém Andy nechdpe svd vystoupeni jako hru a Ze prohlédnuti své vlast-
ni role probleskne jen jedinou scénou, onim smichem pfi ndvitévé filipinského ,,zdzra¢ného 1é¢i-
tele“, v némz jako by Andy najednou poznal kolegu iluzionistu, jediného partnera, jenz prichdzi
zvendi bez Andyho rezie. Zazraény 1é¢itel na sebe bere roli tradi¢né pfipisovanou humoristovi, od
které tim vlastné Andyho vysvobozuje: ,,Humorista je moralista, ktery se vyddvd za védce, nékdo
podobny anatomovi, jenz by provddél pitvu jen proto, aby se ndm znechutil. Humor v izkém slo-
va smyslu, jak ho chdpeme my, je transpozice morélniho do védeckého.*”

Andy ozivujici starou ddmu ve vrcholné chvili vystoupeni v Carnegie Hall neni humoristou, ale
¢istym umélcem nejen bez vtipu, ale hlavné bez ironie. Narozdil od humoristy je védcem bez mo-
ralky. Sdm Andy to presné vystihuje v naprosto ne¢ekané scéné, odhalujici pozadi jeho zdpasu
s mistrem wrestlingu. ,,Pro zdpaseni to byl zdfivy okamzik,” jdsd zdpasnik. ,,Byl to taky zdfivy
okamzik pro behaviordlni védu,” odpovida Andy.

Andyho vystupy se tedy netykaji lidské hlouposti a kulturni nivelizace. Pfedvidéji spiSe rozriiz-
nénf lidskosti a vstupuji pfimo do Zivlu této rozmanitosti, kterd je vyjddrena také nepfedvida-
telnymi obraty zdpletky. Souédsti této riiznosti a druhym kli¢ovym obratem je samozifejmé uz zmi-
nény ndstup Tonyho Cliftona, diky némuz se na pldtné za¢ind rysovat skute¢nd idea komiky,
vyvstdvajici z napéti Andyho okamzZik@ nesmélosti a Tonyho uragdnu urazek.

Pres zcela odlidny obsah jde o postup formdlné obdobny polarité, s niZ pracuje projev Tonyho
Curtise ve Wilderové snimku NEKDO TO RAD HORKE: jeho postava nestoji na polarité pravé po-
doby muzské a faledné podoby Zenské, ale na polarité dvou imitaci, imitace Zeny a imitace Zen-
ské predstavy miliondfe. Je také jasné, Ze motiv dvoji imitace obsahuje lehce melodramatickou
nevyvidzenost a nesymetri¢nost rliznych existenci, af uZ jde o dva milence, nebo riizné tvire
jediné osoby. .

Muz NA MEsicl tak rozhodné nenf filmem o mrtvém komikovi, ale aktem vzkiiZeni, jenZ povoldva
zpét jeho komiku a prosté nemiize konéit Andyho pohibem. Nebof jestliZe je pravda, Ze oslnivy
okamzik Andyho promény v Elvise uZ Forman ve svém filmu neopakuje, a tim potvrzuje jeho jedi-
necnost, je rovnéZ pravda, Ze stopu tohoto zdblesku v sob& nese posledni sekvence navratu Tony-
ho Cliftona, jehoZ v tu chvili nékdo nepoznany napodobuje, aé nebyl ani Elvisem ani americkym
presidentem, ale jen Andyho vytvorem, osvobozenym k zdvérecné pisni: ,.Jsem zpatky z vesmi-
ru!* Zvoldni dokonale a plné probuzené bytosti, které nezbyvd, nez vzdat dctu bésni:

,Forma je prdzdnota

a prazdnota je forma.*
Koc¢ka ma kofata

a Volkswagen je firma.

Karel Thein

5) Henri Bergson, Smich. Praha 1994, s. 61.
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