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Clinek

MEZI OBRAZY

Josef Moucha

Ostatné kdyz se podivdme na néjakého ¢lovéka, nejsou nase oci
nikdy dlouho nehybné a obraz, kiery si v duchu vytvdiime,
kdyz na néjakou osobu myslime, je vidy jakousi montdZi.

Ernst H. Gombrich"

Tvrdivd se, Ze fotografie neni z okoli néjak zietelné ontologicky vydélena a ze v tomto
ohledu vyluéné&jii malba je pfedurcena své vydéleni zdiraznit i pomocei rdmu. Fotogra-
ficky obraz se m4 idajné rozplyvat. Nevidim to tak, ale rozumim, co tim md byt nazna-
¢eno. Podobné byvd obecnd iluzivnost obrazii spatfovdna v tom, Ze se — pomyslné vzato —
divdme za né&, Ze hledime do virtudlnich hlubin zobrazenych scén... Nejspis je to véci
konvence, zvyku... Coby umélé znaky se kresby a malby z okoli vydéluji principidlné
stejné jako fotografie.

Jaromir Zemina v Eseji o vzneSenosti malby uvadi: ,,Na spiritudlni podstatu maliFstvi
upozornil tedy Veldzquez v onom raném bodegonu tak, Ze sakrdlni vyjev umistil nad vy-
jev profdnni jako obraz v obraze a ohrani¢il jej rdmem, podtrhujicim fakt, Ze je to malba,
co ddvd viditelnou podobu idejim, o nichz se v bibli piSe. Jeho umisténim do kuchyné
pak zdiraznil viudypfitomnost duchovniho principu svéta, personifikovaného zde po-
stavou Kristovou — viudypfitomnost, kterd malife opraviiuje a piimo vybizi k tomu, aby
tento princip pfipominal kdekoli, nejenom na mistech posvécenych.*”

Jako nedorozuméni &tu naopak popis problematiky ordmovani u Petra Spielmanna, kdyz
zkratuje spojnici mezi Jifim Valentou a Mistrem Theodorikem, ,,jehoZ malba pfesahovi-
nim do roviny rdmu zasahuje do redlného prostoru pted obrazem, tj. do naseho, divikova
prostoru®.” Byf Theodorik obéas ,,pfechdzi z roviny vlastniho obrazu bez pferuSeni do
roviny ramu®, je upfili¥néné tvrdit, Ze ,.tim vznikd jakési antiilusionistické pojeti obra-
zového prostoru®.”

Zivymi barvami malované polopostavy piece nejsou reliéfnf, a se Spielmannovi jevi viidi
zlatavému pozadi mimobé&Zné&; ani Theodorikovy rastry nepfedstavuji reliéf v pravém
slova smyslu, tedy vyznamové. Teprve k reprodukované ukdzce se regulérné vztahuje

1) Ernst Hans Gombrich, Pfbéh uméni. Praha 1992, s. 510.

2) Jaromir Z e min a, Veldzquez. Esej o vzneSenosti malby. Praha 1998, s. 16n.

3) Petr Spielmann, Hommge'a Mistr Valenta. In: Mahulena Ne3lehovd (Ed.), Jifi Valenta
(1936 — 1991). Souborné dilo. Praha 1995, s. 72.

4) Tamtéz.
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nésledujici komentdi: ,,Nedilnou souddsti obrazii jsou reliéfni pastiglia, kterd nejsou
pravdépodobné dilem malite, nybrz jiného, specializovaného umélce.”” Mimochodem
vyvstdvd otdzka, omezuje-li se kolekce spojovand tradiéné se jménem Theodorikovym na
dekorativni roli, kterou ji pfisuzuje citovany restaurdtor Mojmir Hamsik. V hradé Karl-
Stejnu vidi trezor, v kapli svatého KiiZe ,relikvidi se sténami obrdcenymi dovnit
Led interiér fiské pokladnice byl uréen lidskému pohledu. Ndsténné malby zndzornuji
Zjeveni Boha, sto devétadvacet deskovych obrazii pak vysostné nebeské vojsko, jak byva

wee O
r.

dovozovdno ze zaklddaci listiny karltejnské kapituly, sepsané roku 1357. Ke slovu lze
tudiZ povolat antispielmannovsky, pifsné iluzionisticky interpretaéni vzorec Ernsta H.
Gombricha: ,,Cim vice se blizily pouZivané kédy vérnosti realité, tim snaze bylo mozné,
aby véiici spoluprozivali svaté scény |...].“" Podkladovd materie malby se oviem mize
vzdouvat tak, Ze se dd — tieba pravé u Valenty — pravem hovofit o pfesahu z prostoru ilu-
zivniho do divdky fyzicky, antiiluzivné obsazeného. A skalni ¢i jeskynni malby nejenze
nejsou ohranic¢eny rdmy; zda se dokonce, Ze nabizeji az prikladné vyuziti nerovnosti te-
rénu ve smyslu faktického zahrnuti plasticity a ponoukdni k haptickym, v dotyéném pii-
padé jisté antiiluzivnim proZitkim. To by ovSem piedstavovalo netstrojny, ex post vede-
ny vyklad. Vérojatnéji plisobi paralela mezi prehistorickou jeskyni a stfedovékou kapli,
hovotici ve prospéch iluzivnosti. Nebeskd ,,klenba“ byla v obou prostfedich zndzorné-
na na zjevné neprisvitném podkladu: idedlni nadstavba Zemé tu tedy pro soucasniky
vytvarnik{i figurovala pomyslné, nikoli v8ak pouze dekorativné a tudiz svym zpiisobem
neiluzorné.

Obraz filmové projekce se k reliéfnosti nevzpind. Fyzicky — dejme tomu listami — zard-
movand fotografie by v logice nadhozené tivodem slouZila co okno, ¢ili opét jako zatize-
ni svym zpiisobem vybavené k iluzivnimu ,,prihledu®. Antiiluzivné vyhlizi az fotogra-
ficky obraz uzavieny rdmcem perforace filmového pdsu: zdiraziuje se tak, Ze pohled
vnimd obraz, jeho# matricf je exponované pole filmu. Udajnd pifrodni povaha fotografie
se tak ocitd v uvozovkéch.

Filmovy pds je v kamefe a v projektoru und$en pomoci neexponované perforace okraje.
Technologie promitdni dovoluje nanejvy$ priznat mezeru mezi jednotlivymi policky, zde
vSak v antiiluzivnosti byvd spatfovdno pochybeni. Pfesto by mohlo jit o schvdlnost, nic-
méné vpravdé kreativni uZit{ dkazu je moiné teprve v piipadé filmu ve filmu.
Mimoiddnym zjevem této kategorie je snimek HOMO SAPIENS, tficetiminutovy pofad pfipo-
minajici multivizi. K desdtému vyro&i trvdni si jej objednala organizace United Nations
Environmental Programme u Krétkého filmu Praha. Svétovou premiéru mél roku 1981 na
festivalu Ekofilm v Ostravé. ProtoZe byl pofizen k projekeim ve vice neZ stu zemich své-
ta, byly ndroky na obsluhu minimalizovdny na jeden promitaci pfistroj 35 mm. Technolo-
gie naldceni spocivala v tom, Ze z modelu polyekranu variabilniho poctu (az dvandcti)
projekénich ploch byly postupem odvozenym z animace snimény jednotlivé (i co do tvart

5) Mojmir Hams ik, Magister Theodoricus. Restaurované deskové obrazy z kaple sv. KiiZe na Karlitejné.
Praha 1993, nestr.

6) Tamtéz.

7) Ernst Hans Gombrich, Bild und Auge. Neue Studien zur Psychologie der bildlichen Darstellungen.
Stuttgart 1984, s. 22.
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Mistr Theodorik: Svaty Karel Veliky (60. léta 14. stoleti)

Foto archiv

a rozmérii) proménlivé obrazové sestavy. Autofi Pavel Hobl a JindFich Santar se pti zada-
vatelem vyzddané ovladatelnosti i spolehlivosti filmového média nevzdali multivizniho
efektu. Ten by si za obvyklych technickych pozadavki pro tento piipad vyZidal vedle ki-
netického promitaciho pfistroje dalSich étyFiadvaceti diaprojektorti a tudf? i sloZity ovld-
daci systém.

Vyroba filmu trvala patndct mésicti a vedle zdbérli pofizenych pifmo za t¢elem vloZe-
né projekce bylo vybirdno z dalSich étyf set filmi.” Ale i po redukci zbylo piili§ mnoho
obrazii, ¢ili pfili§ mnoho podnétii: nardz se nedaly obsdhnout viechny, nato# uhlidat
vegkeré myslitelné vazby mezi nimi. Graficky délené plétno se sice nebrdnilo vyiisténim
multivize do diptychii & do jediného obrazu, hlavni roli si v8ak vybrala nasycenost
podivané. Nehledé k jakosti ddaji, odpovidal film svym zpfisobem dojmu ze soudobé-
ho svéta. Exploze dat, kterd se mnohdy pouze podbizeji za hodnotné informace, atakuje

8) Data jsou ¢erpdna z osobniho rozhovoru s Pavlem Hoblem a Jindfichem Santarem v kvétnu 1981.
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Jiri Valenia: bez ndzvu, bez data (rastr billboardu)

(pFetisténo z katalogu Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem)

¢lovéka, jehoz reakce je od urcité faze obrannd. Bud se odvraci, aby se vyhnul zahlce-
nosti pseudoinformacemi, které se do jeho skuteénych potfeb vlastné nehodf, anebo
reaguje iraciondlné. Faktografickou zdplavu v tom pfipadé ,t¥idi* podle energie, s niz
podnéty intervenuji. V rdmei filmu HOMO SAPIENS se ke vem moZnym proméndm kom-
binacf statickych obraza, ¢ili zdroven i ndsledné pusobicich fotografii, promitaly sle-
dy kinematografickych zdbérti. A jakmile se iluze pohybu vyskytla vedle soucdasné
predvadénych fotografii, strhla pozornost k sobé. Divdcké asociace pak unésel kinetic-
ky proud.

Neudrzitelny se v tomto svétle ukazuje jisty predpoklad z Pozndmek: k estetice filmu Arne
Hoska. Autor uvadi, Ze kinematografie vytvaii ,,abstraktni prostor (v origindle podtrze-
no), kde filmovany pohyb zistdva jen optickou predstavou: ,,U filmu je vyslednici dojmfi
vlastné rozdil jednotlivych vjemi,” napsal Hosek. BudiZ; jenZe kritické zfeni tidajné
dovoluje sledovat projekei diferencované, ackoli pohled pry ,,je pfipoutdn vice k realité
obrazu, nez k pohybu®.”

Nevyhnutelné se tak dostdvd na Fadu Casovy aspekt umélych znaki: prehistorii poéi-
najic, slouzi symboly k zapamatovini, ¢imz cili od pomijivosti k trvani. Vybrané mal-
by v jeskynich Lascaux a El Castillo nejnovéji analyzoval Michael Rappengliick jako
pravékou topografii kosmu. Obsah obrazet ukazujicich ,,8amanovu cestu po riznych

9) Arne H o5 ek, Poznamky k estetice filmu. ,,Program D 40. Cusopis pro uméni* 5, 1939, ¢. 1, s. 15 - 18.
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Zdené&k Pospisil: Projekéni pldtno filmu Homo sapiens
(pretisténo z Casopisu Film a divadlo 14/1981)

el

vrstvdch reality“'” zahrnuje piedjiméni periodickych ndvrath ur¢itych konstelaci vesmir-
nych téles. Takové schéma umoziiovalo pfeddvat spolu s osobni zkuSenosti jeji vyznam,
| kupiikladu souvislosti stavu hvézdné oblohy a sezénni migrace lovné zvéte.

Protipélem pohybu se zde stdvd pevnd zdkladna. Af uz je bazi trvalé sidlisté nebo vyroc-

ni zastdvka nomddd, zakldd4 identita pozorovatelny piilezitost hromadit zdznamy; tepr-
1 ve u védomi pevného stfedobodu nachdzi ¢asové okruii propracovanéjsi obrazovy vyraz,
. nez umoziiovaly pfenosné pomficky. A pravé to posiluje touhu propiij¢it zdani véénosti
pomijivému. Kazdopddné onu motivaci, projevujici se jakoito civilizaéni hybatel, zdédi-
ly fotografie i film. Rychlé rozsiteni téchto médii sv&déi o univerzdlni pfijatelnosti: Slo
nap¥¢ rozli¢nymi kulturami, nebof nepodléhalo jejich specifickym doktrindm.

| Oba prostiedky napdjelo podlozi daleko predchdzejici prah roku 1839, kdy Francie pre-
dala lidstvu k volnému uziti daguerrotypii. JenomZe vitézny tah technickych obrazt své-
tem prozradil od té doby sviij $alebny rub. Stdvaji se sviidnymi modely nasich predstav
u# tim, 7e ndpadné piipominaji zkuSenost béZzného pohledu, aniz by musely byt na pii-
vodnf, nesmySlenou realitu pffmo vdzdny. Fotografické a kinematografické pojeti stavi
souhlasné na optické reflexi, charakterizované specifickymi rysy abstrahovini: plo§né

10) Viz Michal Moc ek, Jeskyné v Lascaux skryvd nejstar$i mapu nebe. ,MF Dnes™ 11, 10. 8. 2000,
¢. 185, s. 10.
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Josef Moucha: 25 000 let stary portrét ve vitriné Ustavu Anthropos v Brné

schéma trojrozmérnosti sestdvd z vyfezu, v némz se pocitd s hodnotnym pramétem kaz-
dého z obvykle znatelnych ryst scény piirozeného svéta. Proto se pozorovatel citi Sizen,
je-li mu predkldddna prespiili§ fidkd verze obrazu, af uZ stojiciho, nebo plynouciho.
Uréujief kvalitou dnes dominantniho umélého vizudlniho signdlu, totiz ddlkové vysila-
nych pohyblivych obrazi, se viak stdva frekvence — ve smyslu dynamiky projekce 1 éet-
nosti opakovdni. Nereflektovand umélost u ¢dsti populace ve své naléhavosti prevlddla
nad prapavodni smérodatnosti nezprostfedkované skutecénosti.

Soudim, Ze pro pfedstavu nejen o mife, nybrz i o principu vlivu fotografie a dalsich obra-
zli — af uz tradi¢nich nebo technickych — je rozhodujicim ukazatelem kvantifikace, niko-
li samotny technologicky ptlivod. Kvalita obrazu se cestou zmnoZeni ménfi co do intenzi-
ty sdilené pusobnosti, nacez nejpozdéji v ¢ase obepnuti planety televiznim signdlem
byla pfekrocena kvantitativni mez, za niz je vSechno jinak: unikdtni jevy naddle existu-
ji vedle ndplav neséetnékrdt opakovanych mechanickych tdkazd — to znamend oslabeny,
v nékterych ohledech dokonce suspendoviny.

Sotva ¢lovék zaznamend v obrazovém poli natolik silny podnét, jakym je zména jasové
hladiny ¢i prudky pohyb, podvédomé k nému soustfedi pozornost. Je to odezva z fadu
pfirodnich reakei, provozovanych zvykové a mimovolné; bézi o dilem lovecky, dilem se-
bezdchovny reflex. ZkfiZeni plynulého filmového promitani s mnohacetnou skladbou
statickych fotografii, proménujici se v oddélenych krocich, predstavuje tedy experiment
nerespektujici standard lidského vnimani. Titul HOMO SAPIENS tak oviem doklddd, Ze
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staticky, v uréitém ¢ase neménny obraz nepoutd pozorovatele tou mérou, jako zdroven,
ve stejném zorném poli béZici projekce zénénského Sipu. Tim podvraci uvedenou tezi, Ze
pohled ,,je pfipoutdn vice k realité obrazu, nez k pohybu®."

Dany efekt filmu ve filmu HOMO SAPIENS z{istdvd skoro stejné silny, jako détské projekce
vzplanuti celuloidu. Dokonce véetné toho, Ze v ¢asovém odstupu prestal trpét zahlcenim
vjemy: bez piisluiného opakovéni optického zdZitku se pfi paméfové evokaci pojednou
zjevuje prazdno, veli¢ina, kterou snad plné definuje obrat nékde nic neni.

Samanské vypravy po riiznych vrstvich reality, zmitiované Michaelem Rappengliickem,
piedpoklddaji védomi svéta, ¢ili spiritualizaci objektivni skuteénosti, pohyb z kosmické
pustiny a z nevédomi k subjektivizaci. Pred tim, neZ ptestal Jifi Valenta docela malovat,
umisfoval do bélavych ploch lesténé pldtky kovu; tak zasvétil své obrazy nereproduko-
vatelnému zrcadlenf astrdlniho svitu. Nenf to tstup subjektu zpét k nerozlisené, neosob-
ni skutecnosti? Nepatif to k bezobsaznym frdzim postmoderni rétoriky, jez je mnohdy
,vic bludnym pohybem v kruhu neZ univerzalnim vyjaddfenim svéta, ktery se vzddvd na-
zorfi a vyklizi prostor pro ikony a slogany velkého medidlniho a virtudlntho Prdzdna“'?
Lze tedy u Valenty je§té uvaZovat o korespondenci s theodorikovskymi a veldzquezov-
skymi obrazy svrchovanych ideji &i s kosmografii v lascauxské Sachté mrivého muze?
Snad ano. Snad za tim, Ze Valenta p¥estal malovat, ale pfitom fotografoval, aniz by vSak
zdroven vyrabél zvéteniny iluzivné multiplikujicf svét,” snad za tim smime vidét anti-
iluzivni metaforu nekapitulujiciho védomi, které vystaéi s konstatovanim zdzraku vidé-
ni, aniz by chtélo ilustrovat (S)tvofeni.

Josef Moucha (1956)

Vystudoval fakultu Zurnalistiky UK v Praze (obory periodicky tisk a filmovd a televizni Zurnalistika). Po abso-
lutoriu (1980) piisobil jako odborny asistent v oboru fotoZurnalistiky na FZ UK a v redakeich dasopisit Archi-
tektura CSR a Revue Fotografie. Od roku 1993 je fotografem ve svobodném povolédni a od roku 1995 pfisobf
v redakénim kruhu mezindrodniho fotografického éasopisu Imago, vychdzejiciho v Bratislavé.

(Adresa: LukeSova 36, 142 00 Praha 4)

Homo sapiens

Kratky film Praha, 1981
Reizie a scéndi: Pavel Hobl, Jindfich Santar. Kamera: Jan Kali. St¥ih: Ludvik Pavli¢ek. Dramaturgie:
Kristidn Topi¢. Hudba: Karel Odstréil. Zvuk: Benjamin Astrug. Vyprava: Vladimir Nyvit. Odbornai spo-
luprice: Bediich Moldan. Komentd# namluvil: FrantiSek Frohlich. Vyroba: Josef Tejchman.

11) A. Hosek,c. d.
12) Jiif O1i¢&, Tvrdohlavi 1987 — 1999. Praha 1999, s. 12.
13) Miroslava Hlavd&kov 4, Jifi Valenta. Fotografie. Roudnice nad Labem 1998.
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SUMMARY

BETWEEN IMAGES

Josef Moucha

This essay responds lo the classification of images of technical origin associated with the mechanics of
the projection in the camera, to a different ontological category from that to which — thanks to classical
art theory — painting usually belongs. The inertia of the legacy of fine-art history in the past is shown in
the attitude to framing painted pictures. From here develops one of the trains of thought tracing the story of
a painter by the name of Ji¥{ Valenta who, with the post-modern era, made the transition to photography.
The painting tradition is confronted with an anti-illusive example, the admission of the technological origin
of the photograph. The illustration for the essay comprises a shot of a portrait of a twenty-five-thousand
year-old human being where a real model is documented in the form of an archeological find —a skull.
The reproduced painting by Master Theodoric dates from the 1360s; it is accompanied by an attribute in
relief — a shield — and its presence serves as an example of the mediaeval endeavour for realistic execution
which was to ensure for the observer a similar, psychologically more intensive experience of the painting.
The illusive character of the depiction increases with movement, a fact demonstrated with an analysis of
the remarkable film Homo sapiens. The latter works with a projection on a single screen, divided graphically,
whilst employing a combination of static photographic shots screened simultaneously with the motion picture
within the film. The movement draws attention to itself and the static shots are left on the outside. From de-
scriptions and confrontations of the individual motifs the essay moves towards its conclusions.

The globally victorious crusade of technical images acquired through the mechanical projection of the camera
occurred without regard for the cultural peculiarities of the various civilisation domains, since it activates
the consciousness of the viewer on a subconscious, reflexive basis, akin to the paleolithic nomads. The visual
signals spanning the planet become seductive models for our ideas for the very fact that they are strongly
reminiscent of the experience of the ordinary view without having to be directly linked with original authen-
tic reality. The cinemalographic concepl builds on optical reflection characterised by the specific traits of
abstraction: the planary scheme of three-dimensionality consists of a slot which allows for the worthwhile
projection of each of the commonly recognisable features of the natural world. Frequency, however, has
become the defining quality of the now dominant, remote-transmitted moving images — in the sense of
projection dynamics and number of repetitions. The Czech theory in disputes on the ontological specifics
of the origin of images neglects this to some extent.

Through multiplication the quality of the image changes, ultimately when the planet was encompassed by
a television signal the quantitative margin was overstepped, beyond which everything is different: unique
processes continue to exist alongside the flood of endlessly repeated mechanical phenomena — this means
they are weakened and, in certain respects, even suspended.

Translated by Karolina Vodéadlo
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