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Obzor

Nonstop
(Nékolik reminiscenci nad stejnojmennym 3
novym celovecernim filmem Jana Gogoly ml.)

( Vnéjsky

V roce 1974 zacal dnes jiZ svétozndmy (audio)vizudlni experimentdtor &eského pivodu Woody
. Vasulka (nar. 1940) pracovat s videovymi obrazy reality transformovanymi skenovacim proce-
sorem. Tak se napfiklad stalo, Ze vyslednym obrazem z jediného zdabéru prochédzky dvorkem za
| moravskou chalupou, kde VaSulka kdysi travil détstvi — mluvim o jeho p&timinutovém snimku
! REMINISCENCE (1974) —, je trojrozmérny dynamicky dokument zviditelnénych silo¢ar svételného
, pole, odpovidajicich hustoté svétla na snimanych objektech. Jinymi slovy: Vasulka pouZil zming&-
| ny procesor k pfekladu ,,béZného* videozdznamu (&ili jakoby elektronického obrazu vyseku rea-
lity 1 : 1 tak, Ze objemy a zdFivost skuteénych objektii pfevedl na jedinou rovinu kontinudlniho
svételného pole. Vysledny obraz lze popsat pfimérem k realité b&Znym pohledem viditelné, oviem
piehozené jakymsi elastickym kobercem stejnorodé textury, ktery svymi zdhyby vypln{ i viechna
zdkoutf a tmavd mista a naopak, jasné zbéld na mistech s dostatkem svétla nebo vytvoii plastické
valéry na vSech prostorovych objektech. Ve zvuku ziistal Vasulka realisticky, takze zfetelné sly-
$ime napfiiklad psa ¢i slepice pobihajici po dvorku a vidime, jak se pied kamerou v mistech jejich
tél pohybuji zafici krtince z elektromagnetickych silo¢ar...
Objektiv kamery sledoval fragment jedné krajiny détstvi, jejiz predmétnost je vzdy spjata s osob-
nimi proZitky. Lze si tedy pFedstavit i jiny film natoeny na stejném misté&, ktery by kontemploval
nad kazdym kamenem, nad kazdym kefikem, jejichZ zobrazené vnéjsky by se stdavaly branou k je-
jich mimo-materidlnim rozmértim v podobé osobnich vyznamii, navzdory tomu, Ze by jejich celist-
vy vyznam spodival pouze v tom, Ze by se ukdzalo, jak jsou ve svém tvaru heroicky trvalé ¢i me-
lancholicky pomijivé.
Vagulka vSak zvolil opagny smér: od vn&jskd slepic a pséi, od vn&jgké lidf a kamend a budov po-
stupuje k jejich integrdlnimu vnéjsku, kterym jsou v tomto p¥ipadé elektromagnetické proudnice,
jez do své Skily Sedi mezi extrémnimi polohami zdfivosti a tmy zahrnuji i ,,prdzdnd* mista. Tak
pfed nasim zrakem vyvstdvd moZnost védomi jediného vnéjsku, ve kterém diferenciace neprobi-
hd podle niternych zkuSenosti s objekty a tély (byf ndm synchronni a realisticky zvuk dvorku
umoziiuje neustile srovndvat s timto typem vniméni), ale podle hustoty zdhybi materie a podle je-
jich vyzafovdni.
Takovému diirazu na pieklad télesnych predméti do jejich vnéjgki se do jisté miry nevyhne #4d-
ny audiovizudlni esej o skuteénosti, ktery se nechce propadat do véei a osob jako do propastf jejich
paméti, ale ktery chce promyslet neuchopitelnou niternost zpfisobem &asto nutné nepi¥fmym —
analogicky k tvrzeni, Ze tento text od samého zaddtku pojedndvd o Gogolové filmu NONSTOP.

1) Nekolik fragmentd tohoto textu bylo v neautorizované podobé jiz publikovdno: Vit Janeé&ek, Jd chei
Zit nonstop. Gogola hledd nekonecno na brnénské ddlnici. ,,Respekt* 11, 2000, ¢&. 27, s. 22.
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Pted filmaiem, sdilejicim tento druh humoru, stojf otdzka, jak pootoéit objektiv kamery ¢i vyrazovy
aparit celého filmu véetné procesu nataceni tak, aby bylo mozné vynést z nitra predmétnosti obra-
zy zachycené takovym zplisobem, Ze bud’ pfimo samy (jako napf. u Vasulky), nebo skrze findlni
montdZ (jako napf. u Gogoly, klery v8ak to¢i na film a pracuje s veristickym obrazem) vytvireji
vyslednou vyznamovou tkdn predevi&im vazbami v roviné bytostné neutrality vnéjgkd — &imz je
zdroven exponovdna rovina jediné niternosti, kterd se jevi jako plastickd sila, jakoby nafukujici
vné&jSek materie k predmétnosti i télesnosti, jez jsme schopni vnimat, identifikovat, milovat, nend-
vidét...

Ne-lidské

Zdénlivé paradoxnim rysem k dosazeni specifické obrazivosti, které si vSimame u obou autort, je
nutnost zaujeti pozice de facto ne-lidského pohledu; rysem paradoxnim diky podmince, Ze zdro-
veni nebude opusténo misto nejkonkrétnéjsi predmétnosti. VaSulka onen dkrok k ne-lidskému
¢ini za pomoci technického triku, tedy zménou optiky, aniz by zasahoval do déni pfed kamerou.
Gogoliiv koncept je nutné sloZitéjsi, nebol dekonstrukce pfedmétnych vyznami a jejich skladeb-
né pieskupeni do nového celku je pfi dokumentdrnim snimdn{ mnohem obtiZné&;si.

Piedmétnym rdmcem filmu NONSTOP z hlediska lidské perspektivy je samotné natdceni filmu, pfi
kterém jsou riizni lidé spjati s ddlnici Praha — Brno, kudy nonstop proudi automobily a podél kte-
ré je oteviena fada nonstop podnikd s nejriznéj$imi nonstop sluzbami, vystaveni staré eschatolo-
gické otdzce po nekonecnosli, tedy otdzce, kde lidské hraniéi s ne-lidskym. Gogola rafinované vy-
uziva latentni pfitomnosti ,nekone¢na® v popsaném prostiedi, pficemz ne-lidsky klade diraz na
jeho dvojtvainost, resp. svoji urputné se opakujici, naivni, otdzkou ,,Co je podle vas nekoneéno?*
si vynucuje ten typ piimych ¢i nepiimych reakef, které proméiuji vnéjiky nonstop restaurace,
nonstop pumpy, nonstop policejni sluzby, nonstop ddrzby silnic, nonstop zdchranné sluzby, non-
stop piesunti 1él a hmot automobily, nonstop proudéni vody pfilehlymi prehradami, nonstop moz-
nosti sebevrazedného skoku z ddlni¢nich mostd a dopravnich nehod a dalSich nonstop elementd,
v souvislou vyznamovou tkah jediného vnéjsku — metafory nonstop Zivota. Tato tkdii je ovem pou-
hym vychodiskem. Zdrovern ale i metodou, kterou miizeme nalézt jiz u reZiséra Karla Vachka, kde
se Jan Gogola uéil tkdt, a ktery jako jeden z elementdrnich principa filmovén{ formuluje ne-lidsky
poZadavek stejného pocitu vii¢i viem situacim, které se piihdzi, coZ je jinak pojmenovany kli¢
k dosazeni jiz zminéné neutrality vnéjskd skuteénosti.

Kratké ideje

Popsand jednota v roviné vnéjSkil umozituje (bez ztrity logické vazby k celku) fadu zkrati
v predmétné roviné, jiskieni krdtkych ideji, lithnoucich se doslova na cesté §tdbu ddlnici, na ces-
té NONSTOPU pldtnem ¢&i obrazovkou. Inspektor plyndrenské spolecnosti je nucen uvazovat o ply-
nu z hlediska vé&&nosti jako o substanci, kterou kdysi bylo sou¢asné veskerenstvo, takZe benzi-
novymi éerpadly v NONSTOPU proudi sou¢asné benzin i pralétky, ze kterych jsou tvofeny hvézdy
a vesmir; barovy pult nonstopu se proméfiuje v osvétlenou scénu k exponovdnf zazitk{ stavi bliz-
kych smrti; gumovy tygr nad pumpou Exxon se stdvd metaforou télem ohrani¢ené duse, kterou
vane prdna, jejimuZ pohybu v tomto konkrétnim pfipadé napomdh4 ventildtor; inscenovand les-
ni indidnskd honi¢ka navazuje na nekoneéné promény akénich hrdind v myslich milion diva-
kd, ktefi ve svych hlavdch podstupuji znovu a znovu prozivdni hollywoodskych akénich Zan-
ril, které si v NONSTOPU se zaméstnancem jedné nonstop restaurace proZije cely $tdb a jesté se
u toho natoéi. ..
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Zajiskif zde vZak i zdvaZzné&jii kratké ideje. Situace s Fidi¢em kamiénu naslapanym Zivymi prasa-
ty jedoucimi na pordzku a jeho odpojeni od moZnosti pojimat sviij ndklad jako Zivé bytosti odka-
zuje k nonstop pokracujicimu utrpeni zvifat a to v dobé a v civilizaci, kterd ddvno nasla plno-
hodnotné alternativy lidské vyZivy, bez nutnosti aplikace zdokonalené technologie nékdejsich
koncentrdkd viiéi zvitecl ¥Ei (tuto krdtkou ideu zeslabuje pouze mimofilmovy fakt, Ze Gogola do-
sud nenf vegetaridn, co? by jeho jasnoziivé gesto ¢inilo skute¢né autentickym). Promysleni ata-
vismu u hlavni vyhry (mrtvy danék) na plese v jednom nonstop restaurantu ¢éi u videozdbért
lyn¢ovén{ a ritudlniho usmrceni Zeny rozvainénym davem, které si pfivezl idribafr Pavovského
nonstop motorestu ze své ndvitévy v Barmé, vytvadi{ znepokojujici propady & trhliny do nastole-
nych vnéjgki, které vedou k zjitfen{ pozornosti vii¢i nonstop blizkosti a vybuSnosti nejrozmanitéj-
&ich zdkout{ Zivota v ¢ase i v prostoru, jak je zakoudime pod pojmem ,,dnedni svét®.

Vit Janeéek

Alexander Hammid

Jaroslav Andél: Alexandr Hackenschmied.
Torst, Praha 2000, 140 stran, 99 obr., ndklad neuveden.

Je jisté dilezitym signdlem, otevird-li novou kniZni Fadu prestiZntho nakladatelstvi monografie
Alexandera Hammida (1907). Vypovida to o renomé, jakého poZivd ve staré vlasti doyen meziva-
leéné avantgardy po Sesti desetiletich ptisobeni mimo domdef scénu.

KniZnice nese ndzev FotoTorst a navazuje na odeonské fotografické publikace kapesniho forma-
tu v pruznych papirovych deskdch. Nékdejsi Statni nakladatelstvi krdsné literatury, hudby a umé-
ni pfi&lo s dvodnim svazkem v prosinci 1958. Za prvnich deset let pfipravilo pfes tficel tituli.
Takzvand normalizace viak zna¢né zvolnila dal¥f vyddvdni; kolekce skonéila roku 1991 u étyfi-
cdtého sedmého seSitu. FotoTorst se vraci k bezmala étvercovému formdtu, jen nepatrné vétsimu
(18 x 16 e¢m). Praptivodn{ hlubotisk nahradil ofsetovy duplex. Grafickou tdpravu posunula k sou-
dasnému standardu firma Najbrt & Lev.

Nakladatel Viktor Stoilov md ambice drzet se frekvence ¢tyf aZ péti monografii do roka. V kazdé
knize mdme najit nejméné sedmdesét reprodukci, pocet vytiskii byl predbé&Zné& stanoven na dva
aZ ¥ lisice, cena md prekrod¢it 299 korun pouze v pfipadé mimofddnych ndroki na vyrobu
(zejména za predpokladu vicebarevného tisku). Do budoucna se uvaZuje i o albech tematickych
a o profilech tviiréich skupin. Textovd &4st série sestdvd ze struéného vstupniho eseje (v pripadé
Hammida zabird necely arch) a z oddili Zivotopisnd data, vystavy, zastoupeni ve sbirkdch, biblio-
grafie. Na zdvér je publikovin soupis reprodukef s ponékud $irsimi popisky, neZ pfindsi obrazo-
vé ¢dst. Pro tentokrdt doZlo i na filmografii a index text z umé&lcova pera. Sazba upfednostiiuje
angli¢tinu, ¢eStina je Fazena jako druhd. S tim souvis{ vyhrada k titulu knihy. Nestor éeské avant-
gardy Zije od roku 1939 v USA; po vélce, kdy se stal tamnim ob&anem, vyhradné jako Alexan-
der Hammid, tedy pod amerikanizovanou podobou piivodniho jména Alexandr Hackenschmied,
jimZ oznadoval prdce vznikajici jeSté v Ceskoslovensku. TiebaZe na zaocednskou scénu vstoupil
nejprve jakozto Hackensmied, dnes jiZ pouze ze signatury Hammid svét pozndv4, o kom je fec.
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