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Zajiskif zde vZak i zdvaZzné&jii kratké ideje. Situace s Fidi¢em kamiénu naslapanym Zivymi prasa-
ty jedoucimi na pordzku a jeho odpojeni od moZnosti pojimat sviij ndklad jako Zivé bytosti odka-
zuje k nonstop pokracujicimu utrpeni zvifat a to v dobé a v civilizaci, kterd ddvno nasla plno-
hodnotné alternativy lidské vyZivy, bez nutnosti aplikace zdokonalené technologie nékdejsich
koncentrdkd viiéi zvitecl ¥Ei (tuto krdtkou ideu zeslabuje pouze mimofilmovy fakt, Ze Gogola do-
sud nenf vegetaridn, co? by jeho jasnoziivé gesto ¢inilo skute¢né autentickym). Promysleni ata-
vismu u hlavni vyhry (mrtvy danék) na plese v jednom nonstop restaurantu ¢éi u videozdbért
lyn¢ovén{ a ritudlniho usmrceni Zeny rozvainénym davem, které si pfivezl idribafr Pavovského
nonstop motorestu ze své ndvitévy v Barmé, vytvadi{ znepokojujici propady & trhliny do nastole-
nych vnéjgki, které vedou k zjitfen{ pozornosti vii¢i nonstop blizkosti a vybuSnosti nejrozmanitéj-
&ich zdkout{ Zivota v ¢ase i v prostoru, jak je zakoudime pod pojmem ,,dnedni svét®.

Vit Janeéek

Alexander Hammid

Jaroslav Andél: Alexandr Hackenschmied.
Torst, Praha 2000, 140 stran, 99 obr., ndklad neuveden.

Je jisté dilezitym signdlem, otevird-li novou kniZni Fadu prestiZntho nakladatelstvi monografie
Alexandera Hammida (1907). Vypovida to o renomé, jakého poZivd ve staré vlasti doyen meziva-
leéné avantgardy po Sesti desetiletich ptisobeni mimo domdef scénu.

KniZnice nese ndzev FotoTorst a navazuje na odeonské fotografické publikace kapesniho forma-
tu v pruznych papirovych deskdch. Nékdejsi Statni nakladatelstvi krdsné literatury, hudby a umé-
ni pfi&lo s dvodnim svazkem v prosinci 1958. Za prvnich deset let pfipravilo pfes tficel tituli.
Takzvand normalizace viak zna¢né zvolnila dal¥f vyddvdni; kolekce skonéila roku 1991 u étyfi-
cdtého sedmého seSitu. FotoTorst se vraci k bezmala étvercovému formdtu, jen nepatrné vétsimu
(18 x 16 e¢m). Praptivodn{ hlubotisk nahradil ofsetovy duplex. Grafickou tdpravu posunula k sou-
dasnému standardu firma Najbrt & Lev.

Nakladatel Viktor Stoilov md ambice drzet se frekvence ¢tyf aZ péti monografii do roka. V kazdé
knize mdme najit nejméné sedmdesét reprodukci, pocet vytiskii byl predbé&Zné& stanoven na dva
aZ ¥ lisice, cena md prekrod¢it 299 korun pouze v pfipadé mimofddnych ndroki na vyrobu
(zejména za predpokladu vicebarevného tisku). Do budoucna se uvaZuje i o albech tematickych
a o profilech tviiréich skupin. Textovd &4st série sestdvd ze struéného vstupniho eseje (v pripadé
Hammida zabird necely arch) a z oddili Zivotopisnd data, vystavy, zastoupeni ve sbirkdch, biblio-
grafie. Na zdvér je publikovin soupis reprodukef s ponékud $irsimi popisky, neZ pfindsi obrazo-
vé ¢dst. Pro tentokrdt doZlo i na filmografii a index text z umé&lcova pera. Sazba upfednostiiuje
angli¢tinu, ¢eStina je Fazena jako druhd. S tim souvis{ vyhrada k titulu knihy. Nestor éeské avant-
gardy Zije od roku 1939 v USA; po vélce, kdy se stal tamnim ob&anem, vyhradné jako Alexan-
der Hammid, tedy pod amerikanizovanou podobou piivodniho jména Alexandr Hackenschmied,
jimZ oznadoval prdce vznikajici jeSté v Ceskoslovensku. TiebaZe na zaocednskou scénu vstoupil
nejprve jakozto Hackensmied, dnes jiZ pouze ze signatury Hammid svét pozndv4, o kom je fec.
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Pomalu bychom si méli zvyknout, Ze Alexandr Hackenschmied patff jen nasi minulosti, zatimco
Alexander Hammid nyné&j&imu svétu. V knize to ostatné odrdZi hammidovsky copyright.
Povazuji za zcestné v ¢eskych zemich oblibené uZivani riznych verzi umélcova jména a piijmeni
(dokonce v jejich kombinaci, viz prvni Hammidovu monografii od Jaroslava BroZe, nazvanou roku
1973 Alexander Hackenschmied). JenZe Jaroslav Andél zvolil jinou logiku, kterd md také své,
feknéme vnitini, opodstatnéni. KniZka se v interpretaénf i obrazové ¢dsti (nikoli v soupisu filmo-
vého dila a v Zivotopisném hesldfi) zabyvd pouze obdobim od vzniku prvnich dochovanych foto-
grafii na konci dvacdtych let po rok 1943, kdy byl nato¢en film MESHES OF THE AFTERNOON, v des-
ké literatuie uvddény zpravidla jako ODPOLEDNI OSIDLA. Jméno Hammid se podle Andélova pojeti
stdvd relevantni aZ s americkym ob&anstvim roku 1946, kdy uZ se nevénoval ,,&isté experimentdl-
nimu filmu®, jenZ monografistu absorboval do té miry, Ze nechal stranou povéle¢nd tii desetileti
dal3i Hammidovy praxe. A to vzdor tvrzenim, Ze se k ni vdZe pokracujici ,,élos nezdvislého filmu®,
ale také tviirdi filosofie, kdy Hammid ,,nadéle spojoval formélni zdjem s emociondlnim obsahem,
sebereflexi tviirce se sebereflexi divdka, které pro néj piedstavovaly od poddtku jeho umélecké
drdhy hlavni zdroje inspirace.” (VSechny citdty s. 34.)

Z Hammidova pfedvale¢ného fotografovani se nedochovalo piilis. Nékteré snimky jsou pretisté-
ny z dobovych Gasopisii, skenovaly se i Andélovy zvétSeniny okének filmovych kopii uréenych
k projekei. Obé lze povaZovat za regulérni, nebol sim umélec uzival na zlomu dvacdtych a tfic4-
tych let obdobnych postupii pfi vlastni publicistice a redakéni praxi. Soucasnd technika se bohu-
zel nepfiznivé podepsala na polygrafické kvalité knihy. S yslechtilosti hlubotisku se vysledek
nedd srovndvat. Zvl4st& nepifjemné pisobi, kterak se Zhavd atmosféra kalifornskych ODPOLED-
NICH OSIDEL proménila v americkou noc.

Kombinaci reprodukei fotografickych a filmovych predloh zpiehlediuje zalomeni do bilého a éer-
ného rdmce. Obrazové tabule otevird patndct okének z autorova filmaiského debutu BEZUCELNA
PROCHAZKA (1930). Samosebou nejsou s to evokovat ryze kinematografickou vizi, na niz je film po-
staven. V dané podobé béZi vlasiné o ilustraci k Andélové slovni evokaci vyznami némého dila.
Rozumi se, Ze rovnéZ obrdzky z filmu NA PRAZSKEM HRADE (1932) nemohou na majitele alba pie-
nést dojem z nervniho pohybu kamery. KniZné piisobivéji vyzniva ¢tyfstrana sestavend ze zdabérti
filmu SILNICE ZPIVA (1937), nebof propagaéni snimek operoval s jednotlivymi vizudlnimi atrakce-
mi, zaloZenymi na vtipné optice. To jsou paradoxy filmafovy obrazové monografie. Zdbéry pofizo-
vané fotoapardtem v ni vychazeji lépe — jak technicky, tak i proto, Ze byly uréeny divickému vje-
mu coby solitéry. Zdroveri si ale miZeme takovymito srovndnimi uvédomit, Ze fotografovani
a filmovéni netvoff u Hammida mechanickou paralelu (viz kontrast indickych snimkf, reprodu-
kovanych z obou médii). Pochopitelné nechybi ani ilustrace KRIZE (1938), filmu pro dalsi osud
tviirce kli¢ového.

Brozova kniha stavéla na textu, jenZ md charakter komentované faktografie: Zivota béh zde otevi-
raji protagonistova stfedoskolskd léta a ukoncuje stav panujici pfi rukopisné uzdvérce. Rany
Hammid je tu srozumén s linii ,,svétovych tviired, ktefi dosahli ve svych filmech silné emotivnich
Géind prostou mluvou obrazi“ (s. 25), coz prvni z Hammidovych &eskych Zivotopisch dokldda
citdtem umélcova ¢lanku z roku 1929: ,Mluvici film se vraci k formé filmu pied dvaceti lety, je
ndhrazkou divadla® (s. 26). Staf Stiny, které mluvi vy8la pfed Hammidovou filmovou prvoti-
nou a vime, e BEZUCELNA PROCHAZKA je vskutku dokonale filmovd, divadelné neproveditelni...
Rozhodujici vliv na vyznéni Andélovy knihy md nejen jeji obrazové pojeti, ale také volba sledo-
vaného obdobi. Alexander Hammid je pfipomindn jako mlady muz, ktery uStédiuje progresivni
impulsy kultufe t¥icdtych a ¢tyficdtych let. Obrazov4 é4st je skloubena ze socidlnich a imaginativ-
nich existencidl. Nejednd se o prostd konstatovdni, o Zurnalistickou kritiku spolecenské situace,

v s

jakkoli se Hammid publicistice nevyhybal. A v druhé poloze zase nebéZi o laciné napodobeniny
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surrealistickych vzoreii. Je-li tviirce jako filmaf ve své prvotiné zraly, d4 se predpoklddat rovnéz
zralost fotografa. Tomu odpovidd objev torza praci ztracenych za vilky.

Kdyz se loni ve Zliné &fastné vynofila krabice s fotonegativy ze zaocednské cesty, od jara 1945
povaZovanymi za shofelé, zjistilo se, Ze pfi pouhém sluZebnim zdjezdu umélec dokdzal u% roku
1936 piedjimat proslulé povilecné nahlédnuti Ameriky évﬁnarﬁm Robertem Frankem, jak po z4-
sluze Andél pfipomind. Podobné jako shleddni s Mayou Derenovou, jeZ dominuje zdvéru knihy,
mohla byt cesta napii¢ Amerikou poddna vyraznéji. Pofadatelé alba se ale ziejmé snaZili dodrzet
proporce mezi evokaci americkych praci a uplatnénim pfedchozi Hammidovy fotografické &in-
nosti. Osvojovani moderniho repertodru fotografie v letech 1930 az 1932, které se podafilo shro-
mézdit z prvorepublikovych periodik (vyobrazeni 24 az 29), nem4 ale stejnou naléhavost, jako zd-
béry nekondici u vécnosti, ale vyvoldvajici proZitek existencidlniho dramatu. Neddvné expozice
Kabinetu Alexandra Hackenschmieda v Muzeu jihovychodni Moravy ve Zling a Ceského centra
fotografie v Praze pfedvedly vyraznost americkych fotografif. Podobizny i akty Hammidovy prvni
Zeny Mayi se snadno prosadily mezi nejmagi¢téjsi polozky praiské vystavni kolekce, pficemz
odréZeji stejné zdvainé posun Hammidova mygleni v pfislu¥ném médiu, jako ODPOLEDNI 0SIDLA
posun mysleni kinematografického.

Rozpaky vzbuzuje pasd? , Articles (as Author) / Vlastnf texty“. V knize se nepfizndvd, Ze jde o vy-
bér ani titulkem oddilu, ani edi¢n{ pozndmkou, ani hlavnim textem, nybrZ na nec¢ekaném misté,
totiZ v pozndmkovém apardtu. Nad to se Jaroslav Andél patrné spokojil s druhotnymi zdroji: sou-
pis zjevné ¢erpd predeviim z toho, co pfipomenula monografie Jaroslava BroZe, a ddle pak z pra-
cf Antonina Dufka — jednak z katalogti Aventinské trio (Moravskd galerie, Brno 1989) a Ceskd
Jotografie 1918 — 1938 ze sbirek Moravské galerie v Brné (Uméleckopriimyslové museum, Praha
1982), jednak ze slovnikového hesla Hackenschmied v Nové Encyklopedii ceského vytvarného
uméni (Academia, Praha 1995). Bylo by byvalo zdhodno vritit se k pramenitim a hierarchizovat je,
nebo alesponi oteviené uvést, odkud se ¢erpd, jakoz i to, Ze Fadu pfipominanych umélcovych tex-
th reeditoval ve své studii Broz.

Ve své dobé v globdlnim méfitku pritkopnickd odeonskd kniZnice prosadila formu levnych po-
puldrné zpracovanych paperbacki. FotoTorst se prvnim &islem série propracoval do kategorie
zdvaznéjsich publikaci encyklopedického charakteru. Jaroslav Andél si celkem dobfe poradil
s rdmcem preduréenym rdzem edice. I pii omezeném rozsahu dvodni studie docilil alespon nd-
znaku nédro¢né polohy interpretace Hammidova raného dila a poukdzal k vyznamovym souvislos-
tem jeho pffnosu pro ¢eské i americké prostiedi.

Referdt m4d jasny happy end. StarS{ monografie Jaroslava BroZe je sice dileZity spis, jenZe byl
neodstranitelné poznamendn tim, Ze vznikal za socialismu a v jeho disledku (pfesmiru) na zdkla-
dé korespondence; nyni se mu dostalo obrazového doplitku s podnétnou pfedmluvou. Nad to
nechdvé novd monografie prostor k prodlouZeni asového rozpéli a k prohlouben{ interpretaéniho
ponoru pro dal3f knihu, které zdrovefi vznikala z podnétu majitele Ceského centra fotografie Jifi-
ho Jaskmanického. Také ta md byt obrazovd. Fotografickou tvorbou se zabyval Pavel Vanéit,
filmovym dilem Michal Bregant. Vybér reprodukef miiZe posilit onu existencidln{ linii promén
osudu ve védomi, kterd se na zdkladé dosavadnich odhalenf jevi jako nejvyznamnéjii p¥inos ces-
koamerického tviirce Alexandera Hammida soudobé vizudlni kulture.

Josef Moucha
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