.

ILUMINACE

Rotnik 12, 2000, & 3 (39)

“ee

vizudlna syntax, Shapirova semiolika expresie, Damishov ,,moZny* projekt semiolégie obrazu si
podla BakoSa tymi najvyraznejimi prispevkami na tému obraz a ikonicky znak.

Semiotika viak ¢oskoro tiez ziskava svojho konkurenta, a tym je posttrukturalizmus, podla Ba-
koSa predovietkym jeho dekonStruktivistické kridlo. Norman Bryson vyéital Gombrichovi jeho
.perceptualizmus®, ktory spodiva v tom, Ze aby obraz chédpal ako znak, vytvdra z neho ,,mimezis
percepcie®, vizudlnu spravu o vnimani. Bryson vychadza z radikalneho Derridovho ndzoru, podTa
ktorého sa ndm uZ skutoc¢nost ukazuje ako znak, takZe nemd vyznam hovorif o perceptudalnom
obraze a jeho mimezis. Skoda, %e v &asli, venovanej postitrukturalizmu Bako¥ nespomenul Mi-
chela Foucaulta a jeho rozli¥enie medzi napodobnenim a podobnostou, Gillesa Deleuza a jeho
interpretdciu Francisa Bacona. Hoci si uvedomujem, Ze tdto vyéitka je oprdvnend len z pohladu
filozofie a estetiky, a nie z pohl'adu umenovedy, napriek tomu si myslim, Ze hranice medzi tymi-
to tromi oblasfami myslenia o umenf sii uz také nejasné, Ze aj keby sme akokol'vek chceli, akade-
mickd ¢istotu sicasnej umenovedy uz nemozno zachovar.

Kniha Jdna Bakosa Styri trasy metodoldgie dejin umenia si nesporne zasluhuje nds obdiv. Je totiz
skuto¢ne vynimoénou knihou v naSom kultiirnom kontexte, a tym je povedané vsetko.

Peter Michalovié

Sbornik o poéiteich filmovych Zanra

Leonardo Quaresima — Alessandra Raengo — Laura Vichi (Ed.):
La nascita dei generi cinematografici. Atti del V Convegno Internazionale di Studi sul Cinema. /
The Birth of Film Genres. V International Film Studies Conference.
Udine, 26 — 28 marzo 1998.

Forum, Udine 1999, 451 stran, niklad neuveden.

V prvnim éisle Iluminace z roku 1999 informoval Pfemysl Maydl o jedndni uz pdté z fady mezi-
| narodnich konferenci, které jsou pordddny v severoitalském mésté Udine a jsou vénovidny vyzku-
, mu prvnich desetileti vyvoje kinematografie;"” nyni mdme k dispozici obsghly sborntk zahrnujict
tFiatFicet referdti z této konference, jeZ jsou doplnény unikdtnimi obrazovymi piilohami. Sbornik
je stejné jako diivéjsi vyddni udinskych konferenénich materidld vicejazyény, jednotlivé texty
jsou otitény v angliétiné, francouzstiné nebo italstiné (ve volbé jazyka se pfizna¢né obrdzi domi-
nantni postaveni angli¢tiny ve sféfe odborného vyjadfovani — &etnf italsti autofi publikovali svilj
piispévek anglicky).

Zakladni tematické zaméfeni shromdZdénych texti je ddno ndzvem konference: zrod filmovych
zanru. Toto dstfedni téma se oviem stdava impulsem i pro vyklady o fadé otdzek s nim souviseji-

stdvd také obdobi ,,prekinematografické” a na druhé strané povaha Zdnrii v pozdé&jiich letech,
hlavné po nédstupu zvukového filmu.

‘ cich, takze ve sborniku nachdzime rovnéz teoreticky zaméfené vivahy a pfedmétem pozornosti se
|
|

1) Premysl M aydl, Zrod kinematografickych Zdinré. ,Jluminace® 11, 1999, & 1, s. 129n.
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V teoretickém aspektu vystupuje do popfedi pojeti Zinru a soustavy Zinrt jako dynamické, vyvi-
jejici se struktury a zdroven zdiraznéni komunikaéni zakotvenosti Zdnra, vyidsfujici do nahlizent
na Zdnr jako na , komunikaéni pakt®.

Tento pifstup Eiroce prezentuje Francesco Casetti v dvodnim piispévku shorniku, nazvaném Film
Genres, Negotiation Processes and Communicative Pact (Filmové Zinry, vyjedndvaci procesy a ko-
munikaéni pakt, s. 23 — 36). Casellimu se Zdnry jevi jako ,.komplexni vyjedndvaci stroje: jejich
ti¢elem je produktivni feSeni konfrontace mezi filmem a divdkem, ale také FeSeni konfrontaci s ji-
nymi prvky utvdfejicimi komunikaéni situaci a s moznymi zptisoby uZiti filmu ve svété divdkova
Zivola; vedle toho se opiraji o ptedbéZny pakt mezi filmem a divdkem a souc¢asné usiluji o ustave-
ni paktu ndsledného® (s. 32 — 33).

Pohled na Zdnr jako na souédst interakce mezi icastniky komunikace se prosazuje i napf. v dva-
hdch Andrého Gaudreaulta, ktery mluvi o Zdnru jako o instituci slouZici k produkovédni smyslu.
Kone¢né Thomas Elsaesser upozorfiuje na to, 7e reakce publika spoluuréuji Zinrovou identitu
filmu.

Z historického hlediska se jako zdsadni ukazuje otdzka krystalizace souboru filmovych Zanra. Pro
rané obdobi zde velmi zajimavé svédectvi poskytuji dobové prameny, jako jsou katalogy vyroben,
programy kin nebo tehdejsi tisk. Z jejich rozboru, jemuz se vénuje fada autorti (vedle ddle jmeno-
vanych Livio Belloi, Frangois Jost), vyplyvd, Ze Zanrovd oznadeni charakterizovala velkd pocetnost,
riiznorodost a rozkolfsanost — podle zdvéru Eg]a.ntine Monsaingeonové predstavuji Zdnry, s nimi se
operovalo v letech 1900 az 1910 (komické scény, dramatické a realistické scény, ndboZenské né-
mély, tance a balety atd.), ,,vysledek recyklace zanrt pfislych z jinych médii (s. 147).
Pozoruhodnd jsou zjisténi Ricka Altmana, ktery ukazuje, jak komplikované se utvdrely pozdéji
zcela ustdlené Zdnry, jako je muzikdl nebo western, a doklddd nesamoziejmost Zdnrové piislus-
nosti filmi, které dnes pokldddme za dila Zinrové reprezentativni — napf. VELKA VLAKOVA LOUPEZ
Edwina S. Portera v dobovém kontextu vystupovala jako kombinace ,,Zelezniéniho™ subZdnru
v rdmei tehdy populdmiho Zdnru ,.cestovatelského® (travel genre) a filmu kriminélniho.
Pozornost nejednoho autora upoutaly osobité, z pozdéjsiho hlediska kuriézni Zinry raného filmu.
Tak Elena Dagradaové analyzuje ,filmy o kli¢ové dirce®, tedy filmy tematizujici pozorovéni pres
tento otvor, pfipadné za pomoci lupy, dalekohledu apod., a propojujici obraz sledujici osoby
a sledovanych objektii; William Uricchio si v&imd vyvoje od malovanych panoramat, oblibenych
v 19. stoleti, k panoramatickym filméim vznikajicim kolem roku 1900; Frank Kessler se zabyvd
féeriemi, vypravnymi pohddkovymi hrami s tanci; Yuri Tsivian (Jurij Civjan) pojedndvd o ,,po-
hyblivych knihdch®, filmovych ndpodobdch kniZnich ilustraci; Malte Hagener poddvd vyklad
o ,némeckém hudebnim filmu pied zavedenim zvuku®: §lo o tzv. zvukové obrazy, ur¢ené k pro-
mitdn{ s doprovodem zvuku nahraného na gramofonové desce, nebo o zvldsf podivuhodny piipad
wdirigentskych filmi*, které zezadu ukazovaly nékterého slavného dirigenta, jakoby fidiciho or-
chestr, jenZ hrdl za pldtnem. Zminéné problematiky se dotykd také Thomas Elsaesser, ktery se —
spolu s dvahami o Zdnru propagandistického filmu — zaméfuje na popis budovini ,,zvukovych pro-
stori* prostrednictvim obrazu.”

Cetné dalsi pifspévky jsou vénovdny utvdfenf Zinrdl, které ve vyvoji kinematografie zanechaly
vyrazn&jsi stopu: westernu, gangsterskému filmu, horskému filmu (Bergfilm), komedii a grotes-
ce apod.

Recenzovany sbornik nepoddvd a ani nemiize poddvat zcela systematicky a vycerpdvajici vy-
klad o poé¢atcich filmovych Zdnrfi, zahrnuje oviem mnoho podnétnych dil¢ich pohledi. K jeho

2) Srov. Thomas Elsaesser, Vdbivé zvuky. Vinoéni zvony Franze Hofera a promény hudebnich Zdnri
v raném némeckém filmu. ,Jluminace® 12, 2000, é. 2, s. 85 — 100.
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podstatnym zdsluhdm patii zd@raznéni dynami¢nosti a proménlivosti souboru filmovych Zanrt
a také poukaz na nezbytnost studia autentickych dobovych pramenid, bez néhoZ by byl vysled-
ny obraz zna¢né deformovany.

Petr Mares

Nékolik technickych poznamek

Gilles Deleuze: Film 1. Obraz-pohyb.
Ndrodnf filmovy archiv, Praha 2000, 298 stran, ndklad 1000 vytiski.

Na ndsledujicich fddcich se chei zminit o nékterych problematickych mistech, vybranych z pod-
statné obsdhlejsiho konglomeridtu diskutabilnich pasdzi (k dispozici) dlouho o¢ekdvaného prekla-
du. Je vysledkem prvniho, nahodilého ¢teni; pred pripadnym dal$im vyddanim bude zapotiebi
podstatné podrobnéjsi revize. Soustfedim se na zdleZitosti, k nimZ jediné jsem povoldn, tedy ki-
nematografické, nikoli filosofické a romanistické. Chei spi¥e nabidnout alternativy aZ na piipady
nespornych omyléi. Chtél bych piedem ujistit, Ze jsem si védom viech obtiZi, které s sebou desky
prevod Deleuzova dila pFindsel a velmi si vdzim prdce viech, kteif se na prekladu podileli.

(Tuéné oznacend slova ¢i slovni spojeni zviditeliuji problematickd mista v uvedenych pasazich,
v ¢eském prekladu jsou podtrZena. Kurziva, pokud nebyla vZita i v deském piekladu, znaéf pi-
vodni francouzsky text. Pokud je za ddajem strianky uvedena dalsi v hranatych zdvorkdch, jednd

se o stranu ve francouzském origindle.)

* ok ok

—s. 25. U Lubitschova MUZE, JEHOZ JSEM ZABIL pie Gilles Deleuze (ddle jen GD) vyslovné o: tra-
velling latéral. U nds béiné uZivany pojem postrannf travelling (1j. paraleln{ pohyb kamery a pohyb-
livého objektu, viz Film a filmovd technika. Praha 1974, s. 298) se v ¢eském prekladu (ddle jen &p)

stal ..jizdou do strany”. (Mimochodem: Ve mné znamé verzi filmu se oviem na uvedeném misté na-

chdzi stfih a uvddény dalsf zibér s beznohym mrzdkem tam chybi. Lze to pfipsat na vrub sedmimi-
nutovému rozdilu mezi verzemi pro americky a evropsky trh?)

—s. 33. [35] Kurosawovym pldtnem probihaji: (deux mouvements latéraux plus minces) dvé bo¢ni
‘ tené{ vlnky (viny, vInité é4ry, vlnovky), nikoli ,,méné vyznamné pohyby* (&p)!

—s. 38. [42] Jaky termin pro raccord? Cp se rozhodl pro ,,pfipojeni* (informuje o tom s. 269), je-
hoz hlavni nevyhodou je, Ze se u nds neuzivd. Nejvhodnéjsi by bylo asi ziistat u pro nds obvyk-
Iého navazovén({ (viz napt. Maly labyrint filmu. Praha 1988, s. 306, 411). Dalsi béZné alternati-
vy: vazba (zdbér; viz napf. Jan Kudera, Stfihovd skladba ve filmu a v televizi. Praha 1987, s. 23),

¢l spojovani.
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