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podstatnym zdsluhdm patii zd@raznéni dynami¢nosti a proménlivosti souboru filmovych Zanrt
a také poukaz na nezbytnost studia autentickych dobovych pramenid, bez néhoZ by byl vysled-
ny obraz zna¢né deformovany.

Petr Mares

Nékolik technickych poznamek

Gilles Deleuze: Film 1. Obraz-pohyb.
Ndrodnf filmovy archiv, Praha 2000, 298 stran, ndklad 1000 vytiski.

Na ndsledujicich fddcich se chei zminit o nékterych problematickych mistech, vybranych z pod-
statné obsdhlejsiho konglomeridtu diskutabilnich pasdzi (k dispozici) dlouho o¢ekdvaného prekla-
du. Je vysledkem prvniho, nahodilého ¢teni; pred pripadnym dal$im vyddanim bude zapotiebi
podstatné podrobnéjsi revize. Soustfedim se na zdleZitosti, k nimZ jediné jsem povoldn, tedy ki-
nematografické, nikoli filosofické a romanistické. Chei spi¥e nabidnout alternativy aZ na piipady
nespornych omyléi. Chtél bych piedem ujistit, Ze jsem si védom viech obtiZi, které s sebou desky
prevod Deleuzova dila pFindsel a velmi si vdzim prdce viech, kteif se na prekladu podileli.

(Tuéné oznacend slova ¢i slovni spojeni zviditeliuji problematickd mista v uvedenych pasazich,
v ¢eském prekladu jsou podtrZena. Kurziva, pokud nebyla vZita i v deském piekladu, znaéf pi-
vodni francouzsky text. Pokud je za ddajem strianky uvedena dalsi v hranatych zdvorkdch, jednd

se o stranu ve francouzském origindle.)

* ok ok

—s. 25. U Lubitschova MUZE, JEHOZ JSEM ZABIL pie Gilles Deleuze (ddle jen GD) vyslovné o: tra-
velling latéral. U nds béiné uZivany pojem postrannf travelling (1j. paraleln{ pohyb kamery a pohyb-
livého objektu, viz Film a filmovd technika. Praha 1974, s. 298) se v ¢eském prekladu (ddle jen &p)

stal ..jizdou do strany”. (Mimochodem: Ve mné znamé verzi filmu se oviem na uvedeném misté na-

chdzi stfih a uvddény dalsf zibér s beznohym mrzdkem tam chybi. Lze to pfipsat na vrub sedmimi-
nutovému rozdilu mezi verzemi pro americky a evropsky trh?)

—s. 33. [35] Kurosawovym pldtnem probihaji: (deux mouvements latéraux plus minces) dvé bo¢ni
‘ tené{ vlnky (viny, vInité é4ry, vlnovky), nikoli ,,méné vyznamné pohyby* (&p)!

—s. 38. [42] Jaky termin pro raccord? Cp se rozhodl pro ,,pfipojeni* (informuje o tom s. 269), je-
hoz hlavni nevyhodou je, Ze se u nds neuzivd. Nejvhodnéjsi by bylo asi ziistat u pro nds obvyk-
Iého navazovén({ (viz napt. Maly labyrint filmu. Praha 1988, s. 306, 411). Dalsi béZné alternati-
vy: vazba (zdbér; viz napf. Jan Kudera, Stfihovd skladba ve filmu a v televizi. Praha 1987, s. 23),

¢l spojovani.
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—s. 39. Cinéma ,.,primitif* (nikoli ,,prvotni®) byl dfive obecné zavedeny termin pro filmy pied
rokem 1914. Od oznadeni ,,primitivni** se postupné pieslo k nepejorativnimu ,,rand* kinemato-
grafie.

V ni se prekryvaji v zdbéru paralelni vrstvy (tranches; tj. plany zdbéru), ne: ,,vyfezy*, viemi pro-
chdzi tentyZ hybatel (mobile, hybnd sila, zpravidla ¢lovek), nikoli ,,pohybujici se téleso® (¢p).

—s. 40. V pozn. 27: plans contradictoires. U Godarda, Syberberga, Durasové nejsou zdbéry jen
.protikladné® (viz definice obvyklé ,,protikladnosti u Kucery, s. 27), ale opravdu si odporujfef,
lj. jeden druhy popirajici.

—s. 41. Le faux raccord — ,nepravi piipojeni* (¢p) zde mini konkréiné nenavazujici stiih. Na stra-
né 132 (u UTRPENT PANNY ORLEANSKE): stiih je systematicky nenavazujicf (t]. stithd se ,,v pohybu®).

—s. 48. Passage pathétique, Ejzenstejntiv ,,pateticky piechod®, ktery jeho filmy a jejich jednotli-

e

vé scény ,,ldme" do protikladu a nechd je v jednom okamziku ,,pfeskoéit” do vy3si kvality, tlumo-
¢i &p jako ,,odskok®, ackoli Deleuze svym passage pathétique nezavadi zddny novy pojem, ale pra-
cuje s plivodnim EjzensStejnovym ,,pifechodem® (,,perechod”). Srov. Kamerou, tuzkou i perem
(Praha 1961), kde se na strané 88 pi%e o ,,pfechodech®, ,,zlomech* (,,perelom®), kde ,,téma pre-
skakuje. Obdobné jde na strané 92 tamté? o ,,skok z kvality do kvality, ,.detailni zdbéry pre-
skakuji do celkovych®, smutek prechdzi v zlost, pochybnost v jistotu. Na z4ddném misté se vyraz
»odskok® nejevi piipadnym. (Viz S. M. Ejzen3tejn, Izbrannyje proizvedénija v Sesti tomach. lzda-
telstvo Iskusstvo, Moskva 1964 — 1971, dil 3, s. 48n.) Deleuzetiv druhy termin le bond (¢p, s. 49
nahofe: ,lo je pateti¢no, odskok nebo kvalitativni skok“) navozuje dobfe onen .,vy$vih*, o néjZ tu
jde. Dochdzi k nému v privilegovanych (vyzdviZzenych) okamizicich, (Deleuzeovy instants nebo
points privilégiés), které &p pieklddd jednou jako vyluéné (s. 14), ddle vysadni (s. 48) a pfednost-
ni (s. 215).

— 8. 55. V pozn. 12: L'Herbierovo accusé, zvyraziiované rozostfenf (neostrost), ale nikoli: ,,nezfe-
telnost®. RovnéZ .matnost” (flow) na strané 63 je tieba pielozit jako rozostfenf (nezaostienost); za
piiklad zde opét slouzi L’Herbierovo ELDORADO. Stejné konkrétn{ vyznam se za slovem flou skry-
vd i pfi: hrdch (s) neostrosti jako ve vecefi v QUEEN KELLY (s. 67). V &p se na tomto misté hovoii

opél o ,nezietelnosti®, na strané 117 dvakrdt o ,,splyvavosti®,

—s. 55. [62] Ddle o L’Herbierovi: pohyblivost objektil akceleruje (je vystupiiovdna — mobily pie-
sdhnou svou mez — on dépasse les mobiles). Nikoli: ,,opomijeji se jednotlivé pohyblivé objekty*
(€p)-

—s. 63. [71] Gance klade v NAPOLEONOVI na sebe dvojexpozice atd.: ..a tak si je dokonale jist, Ze
divdk neuvidi, co je vrstveno (¢p). Ganceovo cflem nenf, aby divdk toto nevidél. Nybrz: kdyz
klade na sebe dvojexpozice atd., dob¥e i, Ze (sait parfaitement que) divik neuvidi viechno, co je
vrstveno, (ale... dal{ véta vysvétluje). '

— s. 64. [72] Probihajici pritomnost — le présent chronique d’un témoin immédiat naif... Naivni
ociti svédkové, o nichz se tu mluvi, jsou lidové postavy z NAPOLEONA, které zaznamendvaji piitom-
nost, jez prévé probfh4 (1j. historické zvraty) a tu pak Gance ,,uvdd{ do epické nesmirnosti®...
Rozhodné nejde o ,,vleklou piitomnost pfimého naivniho svédka® (&p).

—s. 72. Markétka z Murnauova FAUSTA je zde Markétou, na strané 116 zistdvd Gretchen.
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| —s. 93. Distraite: v ELDORADU je hrdinka rozptylend (ve smyslu duchem nepiitomnd) ale ne ,,roz-

Lok

trzita® (¢p).

—s. 96. Nahofe: objectifs sur une méme image zde nemini objektivy na obraze, ale objekty (cile)
v obraze.

—s. 96. Pokud se Velky francouzsko-cesky slovnik (Academia 1974) nemyli, znamenal by zoom ve
francouz&tiné nejen transfokaci, tj. postup, ktery se pod slovem zoom rozumfi u nds i jinde, ale
i ndjezd. Zde (s. 96) se viak jednd o prvni piipad, v rozporu s ¢ép. Za ,,ndjezd* (kamery) je vyda-
vina bohuZel i transfokace ve Snowové DELCE VLNY (s. 149, dvakrét na s. 150). Snowfiv film se
cely na tomto postupu zakldd4, viz jeho Wendersiiv podrobny popis v Dechu andélii (Praha 1996,
s. 10). K principu zoomu tamtéZ v pozn 5. Pasoliniho uZivdni zoomu oznac¢uje GD za excesivni

P

(excessif), slovo ,,nadmérné® (¢p, s. 96) je zde nepatfi¢né pejorativni.

—s. 98. Prvni slova: odraz obrazu ve v&domf samotné kamery (1j. kamery odddvajici se ,,svébyt-
nému* pohybu, rdmovdni apod. — une conscience de soicaméra). Zddnlivé absurdnimu Deleuzeo-
vu slovnimu spojeni se snaZi ¢p vyhnout nevymluvnou sloZeninou: ,,odraz obrazu v sebevédomi-
-kamefe®. Ndsledujici véty nicméné dopliiuji: o zvldSini polo-subjektivitu se jednd prdvé proto,
ie jde jakoby o védom{ samotné kamery. UZ nejde o oscilaci mezi dvéma pély (1j. objektivno-sub-
jektivno), ale o ustédlenf (upevnéni, immobilisation) podle vys3i estetické normy, zde tudiz nikoli
0 yznehybnénf* (¢p).

- s. 101. Pohyby Michela Simona v ATALANTE lze opsat jako potdceni, vrdvordni, krabi chiizi
(démarche en crabe), nikoli jako ,,chiizi stranou® (&p).

—s. 102, V pozn. 12: mouvement de plongée: zde jsou minény pohyby kamery seshora dolfi a zpat-
ky (kamera se doslova noff a znovu vynofuje — nejen ve vodnich zdbérech ve Vigové JEANU TARI-
SOV, ale i ve scéndch na sousi v NA SLOVICKO, N1zZ0 — formy dom, ndhrobky...). Event. ,,nofivé
pohyby®, ale zddné ,,pohyby sklonu kamery* (&p). Jak se pohybuje sklon?

—s. 116. [132] ...d"un soleil d travers bois — sluneéni svétlo proudici lesem (slavny obraz se Sieg-

friedem na koni v NIBELUNZICH). Z4dné HUéinky (...) slunce skrze strom* (¢p)!

—s. 123. Dole: minéna PERSONA, kde se Liv Ullmannov4 netrdpi némotou (&p), ale dobrovolné si
ji ukldda (se frappe). Nakonec nabyvd podobnosti s druhym (s Bibi Anderssonovou na opu$téném
ostrové), nikoli ,,s druhymi® (¢p, s. 124). Avec l'autre.

—s. 125. V ALICI VE MESTECH hraji dilleZitou roli oby&ejné polaroidové fotografie, nikoli ,,polari-
zacni filtry” (&p)!

—s. 129. Oliveirfiv detail (pro ¢eského étendie by bylo vhodné doplnit ndzev filmu: ZHOUBNA LAS-
KA; v ptivodnim textu chybi) ukazuje nikoli ,,dvé muzské tvdre* (¢p), nybrZ dvé tvéfe (jednoho)
muZe (deux visages d’homme), tj. tvaf muze ve dvou pohledech, zatimco (doplii &4rku), tentokr:t

v hloubi zdbéru (doplii &drku), pfedznamenava. ..
—s. 132. Champ miZe znamenat pole, ale i zdbér. Zde: Dreyer se vyhybd postupu (tj. stéihu) niko-
li ,,pole — protipole® (&p), ale v obvyklém technickém smyslu zdbér-protizdbér, .. .ktery (postup)

by se také (jesté) podilel na obrazu-akei (byl jeji souédsti). Tfmto postupem (ze zdbérf a protizdbé-
rii) naopak svou Janu vytvofil Bresson (s. 134). Zgbéry a protizdbéry opé&tovné na strané 184.
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—s. 141. [162] PENIZE: la charité qu’en fonction du faux témoignage — dobrocinnost v podobé
(prostfednictvim) faleSného svédectvi, ne: ,,zdvislou na svédectvi (&p).

—s. 148. [170] O Schmidové VIOLANTE: une multiplication de points de vue sans raccord — mnoZeni

nespojitych hli pohledu. Srov. nekonkrétnost a nejasnost ¢p: ,,mnoZeni stanovisf bez pFipojeni™.

—s. 158. V pozn. 5: misto kuriézniho spojeni ,,duchovni predvadéc® pro démonstrateur spirituel
by byl vhodné&jsi: demonstrator duchovna (spiritudlna) — ve smyslu: ten kdo v jediném aktu pred-
vede celek duchovnich moZnosti uréité postavy (urc¢ité postavé) — tak jak se to déje viem obyva-
telim domu nav&tiveného v TEOREME Terencem Stampem, andélem zkdzy.

—s. 159. [183] Konec podkapitoly: ...il s’en sert, mais & de tout autres fins qui sont celles d’un na-
turalisme tout-puissant. Nikoli: ,,PouZivd [Buiuel] ho [surrealismus], ale k docela jinym ciliim

[

nef jsou...” (¢p). Nybrz: ,,pouzivd ho, ale k docela jinym eiléim, k ¢iléim viemocného naturalis-

mu* (= a sice tém). Pievrdceny smysl.

—s. 160. [184] L éternel retour a beau étre aussi catastrophique que Uentropie — Vé&ny ndvrat neni
o nic méné katastroficky neZ entropie (je nakrdsné stejné katastroficky jako); nikoli: ,,se marné
snaZi byt stejné katastroficky jako™ (&p).

—s. 161. O ANDELU ZKAZY. Spi¥ nez: ,,prezenlace navitévnika* (¢p) — predstavovdni hosti (na ve-
¢irku).

—s. 164. [188] Démesuré v pozn. 11: Vidorovo nerespektovén{ smyslu pro mfru (Vidorova touha
prehdnét) ziskd novy smysl, kdyZ opusti témata kolektivnosti a regenerace. Nesrozumitelny a ne-
ladny &p: ,,Vidorova ,piemira’ méni tehdy smysl tim, Ze opousti témata®. GD: la ,,démesure™ de
Vidor change alors de sens en abandonnant les thémes. ..

—s. 188. [215 a 216] WHITE Dog, Fullertiv BILY PES byl vyevicen k tomu, aby napadal pouze ¢er-
nochy. Pro tento proces uZzil GD slova imprégnation — impregnace. (Vulgdrné a pfesné bychom
fekli, 7e rasismus pan do svého psa nahustil, nalddoval). Cili: pes progel tajemnou impregnaci
(tajemnym procesem impregnace — imprégnation mystérieuse). Cp se myl, ale tentokrst moc pek-

né: ,.Je pravda [...], Ze onen pes prodélal své dlouhé tajuplné vsakovani.*

—s. 193. Film LASKA MEZI UMELCI: si uchoval v&echnu svou odvaznost tim (proto — tant), Ze hrdin-
ka se... dovoldvd prdva Zit... se dvéma milenci. Nikoli: ,,odvdZnost, takZe hrdinka® (¢p).

— 8. 195. O mezivdledné comédie de moeurs se u nds v souvislosti s filmem obvykle mluvi jako
o ,,spolec¢enské komedii®. Cp: ,,mravoli¢nd®, taktéz na strané 202.

—s. 203. ...ukdZ%e Harolda na ubohém (nuzném) biéyklu. Nikoli: ,,ukdze Harolda na bicyklu chu-
ddka® (¢p). GD: Harold sur un bicyclette de pauwre...

— 8. 204. SVETLA VELKOMESTA: u dévidage jde skuteéné o svinovdni a odvijeni niti (a pfi tom
i (¢p) pfinese aZ happy end.

—s.204. ,,Le parlant* nelze v tomto p¥ipadé prelozit jako ,,zvukovy film*. NybrZ: mluveny, pro-
toZe ten Chaplin ,,0bjevil ve svych poslednich filmech®, a to po dvou starsich, které uz byly zvu-

omylem slepé divky k rozpdrdni Charlieho vesty); ,,rozuzlen

kové, ale jesté bezdialogové.
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— s. 205. (Minény velké zdvére¢né monology ve filmech DIKTATOR, MONSIEUR VERDOUX.)
Cp: ,.skryté promluvy, které se jako takové vyjadiuji“. Jako skryté se na konei uréité nevyjad-
fuji. Nybrz: Chaplinovy promluvy jsou skryté, teprve na konci téchto film{i vyjadrené.

— 5. 206. DIKTATOR — Cp: ,,v&e, co mitze lovek fici k falegnému jazyku [...] a co Chaplin genidl-
né nalézd v tyranovych dstech®. Spravné: k jazyku, kter§ Chaplin genidlné vynalézi (vklid4 do
tst)... GD: représente tout ce que ’homme peut dire, par rapport a la fausse langue [...], que Chap-
lin invente avec génie, dans la bouche du tyran.

— 5. 206. Chapliniiv hamletovsky projev v KrRALI v NEW YORKU je rubem ¢i antipodem americké
spolec¢nosti. Neni: ,jako protinozec™ (¢p).

—s. 208. V fimské epizodé filmu LASKA KVETE V KAZDEM VEKU Frigo vytdhne o$tép, skoéi na koné
a stoje na ném, vrha o$tép skrz vysoké okno. Cp: .,...vytdhne oftép, skoéi na koné& a vzpiimen

proskakuje vysokym oknem.*

—s. 208. [239] V tomtéZ filmu skd¢e moderni hrdina z jednoho domu na druhy dfim, ale netrefi
1 se, pii padu se zachyti ochranné stfisky, uvolnénd okapovd roura ho katapultuje oknem do nocle-
harny pozarnik@l v prvnim patie, odkud sjede po tyé¢i do p¥izemi poZirni stanice, atd. AZ na dro-
bnosti stoji u GD totéz, ¢p jde mnohem ddl: ,,Anebo moderni hrdina vyskakuje z vysokého domu
‘ na strom (?!), ale padd, zachyti se ochranné stfi&ky, spadne na rouru, kters (...) ho pfenasi o dvé
j poschodi niZ do poZdrniho hydrantu. odkud sjede po poplachové tyci...*

| Také dalsi scény filmu popisované na strané 208 je nutné ovéfit. TotéZ na strané 117 u PopsviTi
{ SANGHAIJE.
| —5. 208. U filmu FRIGO JAKO SHERLOCK HOLMES: ,,bez montaze* (¢p) — zde konkrétné ve smyslu:

bez stiihu; spravné na strané 209 nahote.

— 5. 209. FRIGO STAVI DUM: jehoZ &dsti byly smontovany nepoiddné a ktery bude rozmetdn vétrem
(et qui devient tourbillonnante — bude rozviten). Nikoli: ,,diim [...] se stane virem® (&p).

— 5. 210. ,,Ji% v sérii o Malcovi® (&p): jen ve Francii se Keatonové postavé iikalo Malec. Cili pro
nds: Frigo — zde minéna série kratkych filmé z let 1920 az 1923.

—s. 212, GD: Hawks insistait sur [...] Uindifférence du scénario qui il pouvait recevoir tout fait.
Podle ¢p: ,,Hawks trval [...] na nediileZitosti scéndie, kterou miize nabyt zcela hotovy scéndf.*
Ve skutecnosti trval Hawks na nedileZitosti scéndid, které dostdval uz hotové (nebof, jak ¥ikd
i priSti véta, zdvaznd byla jeho rezijni koncepce, kterd si je pfizphisobila.) Minén je zde problém
reZiséra-tviirce (auteura) asimilovaného v maSinérii americké studiové vyroby. A jak miiZe zcela
hotovy scéndf nabyt ,,nedileZitosti scéndie*?

P 1
Z

Nésledujici véta v ¢p: ,,Koncepce zavazuje, reZii, dekupdZ a montdz.* Prdvé zde by pojem ,.roz-

zdbérovani®, ktery Gesti prekladatelé pro découpage jinak prosazuji (s. 269) byl namisté, nebof
tady jde o technicky scénd¥, resp. ,,obrazovy“. Cp naopak hovoif o ,,rozzibérovani* vétSinou tam,
kde découpage min{ spiSe montdz, ,stithovou skladbu® (jak by fekl Kucera), coZ je matouci.

—s. 213. Anglicky vojdk v BOURI NAD ASII je ,.konkrétni® (&p), a navic korektni (GD).

. —s. 215. [247] IVAN HROZNY neposkytuje Vladimiru Starickému ,,podivanou na klauny a cirkus*
(¢p), nybrz jen v pfeneseném smyslu klaunskou a cirkusovou (spectacle de clowns et de cirque).
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—s. 215. DESET DNI, KTERE OTRASLY SVETEM: ['appel de contrerévolutionaires d la religion — naboZen-

%0

sky apel kontrarevoluciondfd. Nejde o Zddné ,,voldni kontrarevolucionai k bohosluzbdm® (¢p).
— 5. 218. Travesti burlesque odpovidd subzinru komedie prevleki. Cp hovoif o neexistujicim Zdn-

ru ,lravestovana groteska®.

—s. 219. Deleuze si sice miZe ve francouzsting hrét s dvojim vyznamem slova débile, aviak t&lo
Kinského-Nosferala je pro nds chabé, ochablé, nikoli debilni.

— 8. 220. V pozn. 8: journal de marche; spi§ nez ,,chodecky denik” (¢p) — denik pochodu
(chtize), tj. Herzogova pésiho pochodu z jeho némecké vlasti za Zenou ztélestiujici ,,paméf né-
meckého filmu* — z Mnichova do PaiiZe za Lotte Eisnerovou. Tedy: ...a protoze védéla, Ze jsem
z téch, co chodf p&8ky (Ze jsem piiSel po svych — daB ich einer zu FuB war), a tudf¥ (partant,
ném. daher) nemotorné (sans défense, ném. ungeschickt), porozuméla mi. Zeela nesrozumitelny
¢p zde pridel na scesti: ,,....a protoie védéla, Ze jsem z téch, kdo krdéeji, a jak jsem bezbranné
odchdzel [partant!], porozuméla mi.” (Srov. Werner Herzog, Vom Gehen im Eis. Mnichov 1978,
s. 103.)

—s. 235. L’auteur de l'action je, jde-li o typ filmi, jemuz se Hitchcock vénoval, pachatel, event.
ptivodee &nu, ale ne jakysi ,autor jednani (¢p). Cili: Nezdle#i na pachateli, (...) ale ani na
¢inu samotném: ZdleZi na souboru vztahl, do nichZ jsou chyceni (sont pris, srov. se syzety
a strukturou vSech Hitchcockovych filmi, zejména CHYTTE ZLODEJE) ¢in a jeho plvodce (pa-
chatel). Cp: »do nichZ je uchopeno jedndni a jeho autor®. Jasné se o tom hovoif znovu na strané

236 dole.

— 5. 236. PROVAZ je film natoteny jako v jednom zab&ru. Cili: Avsak teoreticky jediny zibér (mais
le plan théoretiquement unique n’est nullement une exception) PROVAZU neni vyjimkou... Nikoli:
»AvEak teoreticky nenf jediny zdbér z filmu Rope...“ (&p).

—s.236 a 237. [271] Posledni véta by méla znit: Postavy mohou jednat, vnimat, citit, ale o vzta-
zich, které je uréuji, vypovidat nemohou. GD: ils ne peuvent pas témoigner pour... Cp: ,nemohou
mluvit ve prospéch [?] vztahii“. Déle: Ty (vztahy) existuji jenom v pohybech kamery a v pohybech

postav ke kamete. Cp: ,.Jsou to jenom pohyby kamery a jejich pohyby ke kamere.* Ci??

—s. 237. Jestlize Deleuze zminuje ,.dva Charlie® ve filmu ANI STIN PODEZRENI, reprezentujici dva
krajni pély, bezelstny humanismus a zabijeni, do nichZ svou filmovou postavu ,,rozdvojil* diive
v DIKTATOROVI uZ Charlie Chaplin, staéi mu jen pravé tento diskrétni poukaz k filmu, o némz psal
o tficet stran predtim. Tento poukaz viak zabijeme, budeme-li hovofit o ,,dvou Karlech®, nehle-
dé na to, Ze uz v dal3i fddce musime pfiznat, Ze ten druhy je pfinejhorsim Karolina.

— s. 237. Hitchcockova ,,napinavost” (¢p): bud’ nap&t (viz napt. Oliviv pieklad v Rozhovo-
ry Hitchcock — Truffaut. Praha 1987), nebo zachovat béiny termin suspense (jako protiklad
k .whodunit* na strané 235).

—s. 250. [287] PARIZ NAM PATRI: pétrajici prochdzka (I’enquéte-promenade — prochdzka-pdtrdni).
Neustilé ,,promenddovdni™ v tomto filmu m4 za cil vypdtrat spiknuti, nejde o Zidnou ,,anketu*.

—s. 251. Citdt Eustache: le faux, c’est l'au-dela. Nikoli: ,,za v&fm stoji fales“ (&¢p), nybrz: ,fale$
je onen svét” (ve smyslu Nietzscheova ,,jenseits®, svét mimo dobro a zlo).
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Nuance

‘ — 5. 26. Abnormalni iihly pohledu, které (qui ne se confondent pas) nelze zam&fiovat (spi% nez: se
nezaménuji) s...

— . 26. U Bressonovy neshodnosti dvou polf zdznamu, jednoho vizudlniho a jednoho zvukového,

tj. obrazové a zvukové stopy (na filmovém pasu), lze cadre sotva piekladat jako ,,rdm* (zvukovy

ram?).

Co se rdmu tyce, bude tfeba nové promyslet i celou hitchcockovskou pasdZ na s. 235 a7 236

a ujasnil si, kde jde o pfedbéiné nacrtky v technickém scéndfi, resp. storyboardu, kde o rdamovi-

' ni pfi natdcenti, a kde je nutné hovofit misto o rdmu o obrazovém poli nebo o obrazu. Hitchcockiiv

| princip: kolik obrazki (v technickém scéndfi), tolik zdb&rd (ve filmu) srovnej s posledni fadkou

| na strané 235: ,.kolik rdm, tolik zdbé&ra®. (?)

—s. 26. O UTRPENI PANNY ORLEANSKE: cadres coupanis: Dreyerovy nakrojené ramy, spfs neZ: ,,roz-

fezdvajici” (¢p), na strané 132 dvakrat jako ,Fezajici™ (coupants) detaily, s. 133 totéz; vykrojené

(taillés) rty, rdm krdjf (coupe) atd.

— 5. 26. Obliceje jsou okrajem pldtna ustfiZené (uZiva se 1éZ slova offznuté), spf¥ ne%: ,roziiz-

nuté®,

— 8. 26. [28] ...qu'un prélévement sur une aire — Renoir odebfrd z prostoru (spi¥ ne: ,,sféry*) vzo-

rek, ne: ,,déld predbézny vybér (¢p). Srov. s bazinovskou interpretaci Renoira.

— s. 41. Plan-sequence = plansequence = sekven&nf z4bé&r, j. sekvence tvorend jedinym zihé-
rem. ép mluvi o ,,zdbéru-sekvenci” (s. 40, 229 v pozn. 19), pak o ,,sekvenénim zibéru* (s. 41,
230, 236).

—s. 41. Sekvenénf zdbér pFesouvé (véleiiuje) montdz do (dans le tournage) féze naté¥ent. Nikoli:
sinteriorizuje montdZ pti natd¢eni™ (¢p). Intériorise mini vnitrozdbérovou montd, jiz sekvenéni

zabér predpoklddd.

— 8. 43. L’insertion: nikoli ,,prostiih detailu®, ale spi¥ vstfifeny detail (nastfiZeny, nebo jako na
s. 49 ,,vloZeny®) ¢&i prostiih na detail. Na strané 97 md insert asi spi§ vyznam vepséni: psané slo-
vo v obraze, citdty na zad¢dtku Rohmerovych filméi nebo v Pasoliniho EVANGELIU sv. MATOUSE,
' vepsané kapitoly u Rohmera. Pojem ,,prostfih® zvoleny &p se zd4 pfipadnéjsi na strané 120, ale

asi by bylo lepsi ziistat i zde u ,,insertu ™,

—s. 44. [49] Devance: ZLOMENY KVET — akcelerace doslova pfedb&hne (predhoni) konvergenci.
Nejen: ,,pfedchdzi*. (Nardzka na povésiné zdvody s asem ve findle Griffithovych filmil.)

— 5. 65. Jsou ve VARIETE a v POSLEDNI STACI ,,rysovédny zd¥{cf stopy® (¢p), nebo spi¥ kresleny tipy-
tivé svételné pruhy (drdhy)? (trainées brillantes)? RovnéZ na strané 230 Mizogudi linie vesmiru ve
svych filmech spi¥ kreslil (nacértdval, dokresloval — tracer), nez ,,stopoval* (&p).

—s. 104. V pozn. 16: snimdnf z dhli pohledu, spi neZ ,,s tihly pohledu® (¢p).

—s. 107. V posledni vété jde o tzv. flicker, hojné uZivany v avantgardnim filmu (viz napt. stejnoj-
menny film Tonyho Conrada /1965/). Tento odborny termin by byl asi vhodné&jsi nez doslovny

FaAl)

pieklad montage clignotant: ,blikajici montdz*“.

—s. 125. Iniciaéni cesta V BEHU CASU vede pfes stroje na pifzraky: starou tiskdrnu a pojizdné
kino. Ne: ,,prochdzi stroji“ (¢p); GD: passe par les machines a fantémes. ..
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—s. 132. UTRPENI PANNY ORLEANSKE je dokument o tvéfich, které se k sobé obraceji a od sebe
odvraceji (sur le tournement et le détournement des visages). Spis nez: ,,0 oliceni a odvraceni

Pt 1]

Lvari (¢p).
— s. 135. Slavné Bressonovy bezbarvé hlasy (pro blanches zde presnéjsi nei: Cisté).
—s. 141, Existuji bili (&p: ,,nevinni*) lidé (blancs) a (v dal3i véLé) sedi.

—s. 160. [184] ,,Sauter* pardela le bien et le mal — vyskotit nad hranici dobra a zla, (protnout do-
bro se zlem), ve smyslu: pfekonat opozici dobro—zlo, spi¥ neZ: ,,pfeskocit pfes dobro a zlo*™ (¢p).

—s. 161 a 162 nahofe: k ANDELU ZKAZY srov. alternativni pfeklad v programu Ponrepa (iinor
2000, 21. 2.).

— 5. 176. Americkd kinematografie zachrdnila sviij sen tim, Ze pro$la svymi no¢nimi mfirami.
(Prodélala si je — ¢p, ktery pife ,,piekonala® je zde piili§ optimisticky.) GD: sauver son réve en
traversant les cauchemars...

—s. 193. Pro¢ se v pozn. 1 odkazuje ke slovenskému piekladu Chaplinovy autobiografie? Cesky
vysla v roce 1967 v Odeonu.

—s. 197. Le western enfin pose le méme probléme dans des conditions [...] riches — ve westernu je
stejny problém kladen (western nastoluje tyZz problém) za obzvldsté bohatych podminek. Cp:
»Western klade [...] problém do [...] podminek®.

—s. 218. Herzog: pravé zde se spi¥ nabizelo hovofit o ,.filmech ¢inu® (zpravidla jednoho velké-
ho — film d’action), nebof u Herzoga nejde v obvyklém slova smyslu o ,akénf filmy®. (K tém uZ
mi4 bliZe Hitchcock, ale u n&j /s. 240 a 241/ se piZe o ,,obrazech-¢inech®.)

— 5. 227. Parc public ve filmu Zir je ve svém druhém vyznamu détskym hiistém.

—s. 251 a 252. Ve VIKENDU nejde o ,,zdvérecénou fdzi hnuti odporu® (¢p), nybrz makisté z hnuti
odboje (1j. partyzdni, gerila) se objevi v zdvéru (filmu).

Nepresnosti v originile

—s. 39. Plan u Wellese, Renoira...: Vazby, akce a reakce se ... stupiiovité se rozklddaji v riiz-
nych vzddlenostech od jedné vrstvy (planu) (jednoho!) zdbéru k druhé, ale ne ,,0d jednoho zdbé-
ru k druhému® (¢p). Daldi véta: Jednoty zdbéru (jednoho!) je zde dosaZeno pfimou vazbou mezi
prvky vybiranymi z mnohosti zéb&rovych vrstev (plani), nikoli ,,vrstvenych zibéri, jeZ prestdva-
ji byt izolovatelné“ (zdbé&ry samy by izolovatelné byly, jsouce oddéleny stfihem). Ve ostatné
spravné shrnuje dalsi véta: jednotu zdbéru vytvaif vatah blizkych a vzddlenych &dsti (jeho, ne né-
jakych jinych zabérd). Srovnej ndsledujici piiklad z maliistvi... (postavy se k sobé obraceji z jed-
noho pldnu (téhoZ obrazu) do druhého (ne dvou obrazi). V pozn. 25 uz spravné, piiklad z CHAM-
TIVOSTI ilustruje. I na strané 40 nahote se u Dreyera spravné pi¥e o ..prostorovych pldnech®.

— 5. 69. Stvoreni Frankensteina a jeho nevésty (viz ndzev na pfedchozi strané), ne: snoubenky.
U# v origindlu nepiesné: stvoreno je Frankensteinovo monstrum a jeho ,,nevésta®, nikoli doktor
Frankenstein a jeho Zena.
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Tituly

—s. 66. Ustdleny ¢esky nédzev pro Stroheimovy FOOLISH WIVES je BLAHOVE ZENY. ,,Bldznivé Zeny*
(1 na strané 153) sem asi vnikly ze slovenské Encyklopédie filmu.

— s. 125. Misto LE LIEN, francouzského ndzvu pro Bergmaniiv DOTEK, uvddf plivodnf text mylné
LA PEUR (tak se ve Francii jmenoval Rosselliniho STRACH, jak sprdvné uvddi ediéni pozndmka na
strané 271). V némeckém vyddn{ byl titul opraven, v éeském vynechdn.

— 5. 130. ANSIKTE MOT ANSIKTE je &isté ¥védskd produkce. Skrtni: ,Face to Face“. Jako TVARI
V TVAR uvedeno v nasi televizi.

—s. 143. Film LE BEAU MARIAGE byl uveden v televizi jako HRA'NA NEVESTU.

—s. 157. Ferreriho L’UOMO DEI CINQUE PALLONI (1965) byl u nds (nepfesné) piekldddn jako Muz
PETI MICT (srov. L. Oliva, ReZiséit /lidlie/. Praha 1984). Nelze vSak uvddét anglicky titul tohoto
italského filmu, tim méné jeho cesky pievod ,,Rozchod®. Film byl nejprve souddsti povidkového
filmu DNES, ZITRA A POZITRI, ndsledné se ale hrdl samostatné jako celoveéerni film. Mastroianni je
tu posedly pudem nafukovat balény, nikoli ,,foukat do nich®.

—s. 196. V pozn. 2: citovany Murnautlv film zni v origindlu ponéméele HERR TARTUFF, u nds byl
uveden jako TARTUFF, nikoli ,,Tartuffe”. Také americké TABU téhoZ reZiséra se ani v origindle, ani

u nds nejmenovalo ,,Tabou® (s. 71).

—s. 198 a 199. V televizi byly Hawksovy filmy BALL OF FIRE a GENTLEMEN PREFER BLONDES uve-
deny jako GANGSTERSKA NEVESTA (s. 198) a PANI MAJ{ RADSI BLONDYNKY (s. 199).

— . 208. Cesk titul pro SCARECROW (sprdavn&: THE SCARECROW /1920/) zni FRIGO NA NAMLUVACH/
PREKAZENE NAMLUVY.

— 5. 219. NOSFERATU-PHANTOM DER NACHT s velkym N.

—s. 229. NOVE VYPRAVENT (RODU) HEIKE, nikoli ,,Nové vyprdvéni Heiku®.

—s. 235. Film STAGE FRICHT byl v televizi uveden jako TREMA.

— 8. 250. Misto souhrnného ndzvu ,,Ldska ve dvaceti letech®, citovaného 1 autorem, je vhodné;si
jmenovat ANTOINE A COLETTE, o némz je zde fec.

— 5. 250. L’AMOUR FOU: ndzvem Rivette poukazuje k surrealismu, resp. k tomu, co ho od néj déli.

Tedy nikoli BLAZNIVA LASKA, ale SILENA.

—s. 251. STiNY ANDELU, nikoli ,,Stin andéli®.
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Pres ujisténi ediéni pozndmky (s. 271) je vidét, Ze opravdu spolehlivé ziistdvaji na poli ndzvii pou-
ze filmografické idaje Miloge Fikejze a Filmového piehledu, z velké édsti i kolonka ,,Citované fil-
my* v [luminaci, i kdyZ u méné& zndmych tituld se i tady obéas tdpe v temnotéch.

U filmf, kde ,,¢esky pieklad z riiznych dtivodii neexistuje viibec®, uvddf ediéni pozndmka jako
prvni ,,L’Atalante®, kterd patif coby ATALANTA k evergreentim® archivnich promitdni a také se

o nf hojné pi¥e (napt. v Herfurtové Zlatém fondu svétové kinematografie. Praha 1986).

V poznimkich by se mohlo uvést, Ze: 1. oficidlnim reZisérem filmu FiLm (1964, némy) byl Allan
Schneider (s. 86); 2. L’Herbiertiv ,,projekt* = scénaf BYSTRINA natodili v roce 1917 reziséfi Louis
Mercanton a René Hervil (s. 99); 3. popis filmu ENOCH ARDEN na strané 112 odpovidé popisu Gre-
gora/Patalase prvnf filmové adaptace Tennysonovy balady Enoch Arden pod ndzvem AFTER MANY
YEARS (1908). Roku 1911 ji zfilmoval Griffith podruhé, tentokrat pod ptivodnim ndzvem.

Rejstiiky

—s. 278. Jacobs: spi% nez Henry Jacobs, je zde minén reZisér experimentdlnich filmi Ken Jacobs.

—s. 280. Kiestni jméno prispévatele Cinematographe Pradese je Julien.

E o

Zvl4stni atrakef knihy je rejstitk film{l, v némZ jsou vEechny filmy za¢inajici The, A, Der, Die, L,
Le apod. uvedeny zvl43f a &tend¥ si tak méize ovéFit, zda-li vi, jestli hledany titul md ¢len uréity,
neur¢ity nebo 24dny. Tomuto zafazeni ndhodou unikl film uvedeny bez ¢lenu (LE CHARME DISCRET
DE LA BOURGEOISIE), neusel viak zkomoleni na Charmed discret... OdkdZe nads na stranu 154, ni-
koli té% na stranu 161, kde uZ se o ném pi%e jen pod ¢eskym ndzvem. Tak tomu je bohuzel u viech
u nds uvedenych filmé. Rezignujeme-li tedy na vyhleddvani pod origindlnimi ndzvy, nepomtize-
me si, protoZe u film@ u nds neuvedenych (&i u téch, kde uvedeni nebylo zjidténo), nds zase Ces-
ky titul odkaZe jen k prvni zmince, a k dal$im zminkdm potfebujeme znalost origindlniho.

Marginilie o vztahu pohybu a ¢asu

Cim del¥i ¢ekdni na knihu z produkce NFA, tim d¥ive dojde pii prvnim poctivéjsim &teni k jeji-
mu rozkladu a vypaddvanf strdnek. (Kdo se pokusil ovéfit vSechny vySe uvedené pozndmky, sdm
vi, co mu zbylo v rukou.) V Jasném mfizete bezuzdné listovat, i jinak s nim bez zdbran naklddat.
Z toho nevypadne nic.

Milan D. Klepikov
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