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Dvojpohled

Tanec ako otvdranie svetov

Mam tu hovorif o Minnelliho filme AMERICAN v PARIZI, dovolte mi v3ak zadal niekym
a nie¢im inym. Roku 1988 urobila Claire Parnetovd s Gillom Deleuzom televizny cyklus
rozhovorov nazvany STabikdr (Abécedaire). Vychodiskom Deleuzovych tivah je tu vidy
nejakd téma, dand jednym alebo dvoma slovami, pri¢om témy postupuji podla abecedy.
Film sa priamo medzi tymito témami neobjavuje, to viak vébec neznamend, Ze by sa
k nemu Deleuze vo svojich odpovediach neobracal, naopak, hovori o filme pri viacerych
prilezitostiach. Jedna z nich sa mi javi vel'mi priznaénd pre jeho chédpanie filmu: Deleu-
ze sa k filmu obrati vtedy, ked’ pride na rad pismeno [ a s nim ,,Idea®. Uz tesne predtym,
pri rozpravani na tému ,,Dejiny filozofie” vysvetlil, éo rozumie tymto pojmom. Podla
neho idea vébec nie je ¢osi abstrakiné, je to vec, ktord nie je ni¢im inym, iba sebou sa-
mou; napriklad matka, ktord by bola iba matkou, a nie manZelkou, a nie sestrou, a nie
dcérou atd'. Idea, to je potom vec vo svojom ¢&irom stave. Filozofi tvoria idey v podobe
pojmov a velk{ filozofi si velkymi prdve preto, lebo vytvorili a rozvinuli velké pojmy.
Ked v8ak vzdpiiti Deleuze prejde priamo k téme ,,Idea”, nechce vyzdvihovat filozofov
a ich tvorbu pojmov; pripomina, %e idea prenikd celou oblasfou tvorivych aktivit a zZe
tvorif, znamend mat ideu. Priklad pre ideou vedend tvorivi aktivitu nachddza potom De-
leuze vo filme: uvddza amerického reziséra Vincenta Minnelliho.

To niekoho méze prekvapit, pretoze Minnelli rozhodne nie je z tych rezisérov, ktorf sa za-
merali na tvorbu intelektudlne ndro¢nych filmov. V $tyridsiatych rokoch sa uviedol ako
rezisér muzikdlov, na zadiatku pitdesiatych rokov v hollywoodskych produkeidch otvoril
obdobie tzv. rodinnych filmov, vzdpiti nakritil jeden z najispesnejsSich muzikalov, Sies-
timi Oskarmi oven&eny film AMERICAN V PAR{ZI. Ani jeho d'al$ie filmy, vratane SMADU PO
ZIVOTE sa neodchyluji od zdkladného zdmeru oslovif Siroké publikum. Skrétka, dspesny
hollywoodsky reZisér, ktory skoro kaZzdym svojim filmom aspiroval na Oskara. A predsa
ho Deleuze uvddza ako priklad tvorcu, ktorého dielo ndm poméze pochopif, ¢o st to idey
a akd je ich funkcia v umeni. A Deleuze sa pri odévodiiovani tohto zaradenia odvola-
va nielen na Minnelliho ndroénejsie diela, ako STYRIA JAZDCI APOKALYPSY, ale aj na jeho
muzikdly a vyslovne pripomina Gene Kellyho.

Stoji za to v&imndf si, ¢o Deleuza na Minnelliho filmovej tvorbe zaujalo. Podl'a neho je
to tvorca, ktory sa v celom svojom diele, ¢i uz iSlo o komédie alebo o tragédie, nechal
viest jedinou ideou a ustavidne sa pytal: Co to znamend byt chyteny v niekoho sne?
STYRIA JAZDCI APOKALYPSY tiito ideu rozvijaji zachytdvanim Tudi v noénej more vojny;
iné jeho filmy zasa ukazuju, ¢o to znamend byt chyteny v dievéenskom sne.

V podobnom zmysle sa Deleuze o Minnellim vyjadruje v knihe Obraz-pohyb: ,,Jeho dilo,
jak hudebnf komedie, tak také kazdy jiny Zdnr, sledovalo neodbytné téma postav doslovné
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absorbovanych jejich vlastnim snem, a zejména snem o druhém a minulosti druhé-
ho [...], snem sily Druhého [...]. V celém jeho dile se sen stdva prostorem, asi jako pa-
vudina, jejiZ mista nejsou ani tak stvofena pro snilka samotného, jako spiSe pro Zivouci
kofisti, které pritahuje.“"

Teraz uz moézeme trochu lepsie pochopit, prec¢o Deleuze tohto reziséra kvalifikuje ako
tvorcu idey. V jeho chdpani idea vobec nemusi obsahoval niec¢o hlboké, intelektudlne
a intelektudlske. Maf ideu, to znamend sistredif sa na jednu vec a vyliéif z nej vietky
ostatné aspekty a vzfahy, ktoré v beznom svete zvykni tlmit, otupovat, kontaminovat jej
charakter. Takouto ideou méze byl sen a situdcia toho, kto je v fiom chyteny. Dobre si
v§imnime, Ze Deleuze o Minnelliho sne, o tejto jeho idei hovori ako o priestore. Zatial ¢o
pri prvej definicii idey sa ndm cely postup jej tvorby mohol javif ako vyluc¢ovanie a ochu-
dobnovanie zamerané na ziskanie &istého, no dematerializovaného extraktu, teraz sa
ukazuje, Ze vysledok md svoje Specifické priestorové charakteristiky. Tvorba idef je
v tejto modalite tvorbou priestorov. Ba ¢o viac, je to tvorba svetov.

V druhom dieli svojej knihy o filme hovori Deleuze o Minneliho snoch ako o svetoch:
.U Minneliho je kazdy svet, kazdy sen uzavrety do seba samého, uzavrety do toho, ¢o ob-
sahuje, vrdtane snivajiceho. M4 svojich somnabulistickych viiziiov, svoje leopardie
zeny, svojich strdZcov a svoje sirény.“” Minneliho idea je sice ¢istym produktom, z toho
viak vobec nevyplyva, Ze by bola prazdna, beztvard a bezfarebnd; naopak, je to Ziarivy
svet obyvany mnoZstvom postayv.

Ide teraz o to, ako budeme chdpat tieto zvldStne existencie a ich vyskyt v tomto svete.
Vieme uZ, Ze sii v iom chytené, Ze ich tento svet ,,obsahuje*: ako sief paviika zachytdava

a ,,obsahuje” muchy, ako véznica zachytdva a ,,obsahuje® vézinov. Tieto prirovnania ndm.

bezpochyby mézu pribliZif my&lienku, Ze tvorba idef je zdroven tvorbou svetov, je v nich
v8ak aj Cosi zavddzajiice a treba ich hned’ korigovaf. Tym, ¢o treba korigovat, je predsta-
va nehybnosti, ktort tieto prirovnania navodzuji. Zaiste, vzh[adom na vylicenie vSet-
kych externych faktorov musime pripustit, Ze ten, kto je chyteny v sne, sa ocitol v istom
druhu viizenia. To vSak nijako neznamend, Ze by ohrani¢eny priestor, ktory sa takto stal
jeho svetom, bol nevyhnutne nehybny. Prave naopak, z tohto obmedzenia sa da vyfazif
dynamika, ktor4 je vo svojej podstate dynamikou tvorby svetov.

AMERICAN V PARIZI je skvelym prikladom takéhoto uzavretia, z ktorého sa stala tvorba
svetov. M6Zzeme tu sledoval, ako sa Minnelliho filmovy sen ,.explikuje” pohybom medzi
svetmi. Deleuze nds upozoriiuje, akii ddlezZiti dlohu v tomto prechddzani medzi svetmi
hrd tanec: ,,Pluralita svetov je prvym velkym Minnelliho objavom, je to jeho astronomic-
ké postavenie vo filme. Ako vSak prejst s jedného sveta do druhého? To je jeho druhy
objav: tanec uZ nie je iba pohybom vo svete, ale prechodom z jedného sveta do druhého,
virhnutim a prieskumom.“” 2

Gene Kelly svojimi elegantnymi a pritom dynamickymi taneénymi pohybmi plynulo
a zdroven tak trochu brutédlne prechddza z jedného sveta do druhého. A tymto prechodom
zodpovedd prechod od jedného obrazu k druhému alebo, lep&ie povedané, tieto prechody

1) Gilles Deleuze, Film 1. Obraz-pohyb. Praha 2000, s. 145n.
2) Gilles Deleuze, Cinéma 2. L'imge-temps. Paris 19835, s. 85.
3) Tamtiez.
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medzi svetmi si prechodmi medzi obrazmi. Idea, ktorou sa reZisér nechal viesf a ktord
undsa postavy jeho filmu, dostdva v pohyboch taneénika podobu ustaviéného otvdrania
novych a novych svetov.

Nositelom tohto dynamizmu je postava tane¢nika alebo, lepSie povedané, tancujiiceho
maliara: je to American, teda reprezentant Nového sveta, skuto¢ne nové svety vsak pri-
Siel objavovaf do PariZa. Nechyba mu razancia a priamociarost, ani na chvilu viak nepo-
chybujeme, Ze v tomto muznom tele bije citlivé srdce. Otvdra sa pred nim svet parizske;j
bohémy i svet drahych hotelov, svet detskych predstdv i svet Zenskych tiZob. Do kai-
dého z nich vstipi, na skok sa v fiom zdrzi, aby vzdpiiti preskocil do nejakého druhého.
Tak sa rozvija jeho roztancovany sen o PariZi, o maliarstve, o ldske. Nezaobide sa to viak
bez komplikdcii. Na chvilu sa dokonca zd4, Ze jeho prienik do tohto univerza sa skonéi
netispechom. Hrozba rozchodu s milovanou Zenou Jerryho natol’ko zneisti, Ze za¢ne po-
chybovaf o zmysle svojho parizskeho pobytu a odrazu sa pred tymto mestom citi velmi
zranitel'ny. Mesto, ktoré sa dovtedy otvéralo pred jeho energickymi gestami, sa odrazu
premeni na nehybné prostredie stiesiujice svojou nadmernou krasou. Opisfa ho jeho
ldska a on trhd kresbu, na ktorej zachytil typicki parizsku scenériu. Gesto trojndsobné-
ho sklamania, trojndsobného rozchodu. Znehybnel, jeho sen ho uZ nepohdiia dopredu.
Nasfastie, je to len chvila. Roztrhnuty obraz sa skladd a premiena sa na scénu, do kto-
rej znovu vstupuje taneénym krokom. Prebiidza sa v fiom taneénik otvdrajici svety ma-
liarskeho umenia. K zdveru filmu nds vedie dlhd taneénd sekvencia, v ktorej defiluji vy-
javy z diel velkych francizskych maliarov. Ked' sa po jej skonéeni vrdtime k maliarovi
Jerrymu, sme svedkami toho, ako sa vracia jeho milovand a padaji si do ndru¢ia. Ame-
rican sa zmieril s PariZom, maliar sa vrétil sa do svojho prostredia a aby nechybalo ani
to najdolezitejSie, zamilovany méZe objal svoju vyvoleni. Trojndsobny happyend.
Pravdaze, v takomto podani to vietko vyznieva ve'mi melodramaticky a asi to také naozaj
aj je, ved tu nechybaji roztizené pohlady, zdbery na rozvievané karnevalové konfety
a lepenkové kulisy. RuZa na zemi, ruza zdvihnut4 zo zeme, ruza vo velkom detaile. Ak si
viimame dejovi osnovu, bude pre nds AMERICAN V PARIZI jednou z nespocetnych varid-
cif na tému zrodenej, skiSanej, stratenej a napokon ndjdenej ldsky. Ak sa zameriame na
jednotlivé zdbery tohto filmu, ndjdeme v nich polahky potvrdenie pre predpoklad, Ze
konvené¢nej schéme zodpovedd konvenény inventdr obrazovych prostriedkov. V jednom
i v druhom pripade vSak prestdvame vnimaf d¢inky, aké v tomto filme vyvoldva pohybu-
jtice sa, hovoriace, spievajiice a predovietkym tancujice telo Gene Kellyho. Znehybne-
nie pohybu v schéme alebo v jednotlivom obraze ndm potom nedovoluje pochopit, Ze
tento film je o otvdrani svetov.

American, ktory svoj sen o otvdrani novych svetov sniva v PariZi. To je len jeden z para-
doxov, s ktorymi tento jednoduchy melodramaticky pribeh prichddza. Ovela zaujima-
vejsi paradox spociva v skuto¢nosti, Ze snivanie tohto sna je tu neoddeliteIné spojené
s telom a jeho pohybom. Ak sa sen nemd rozplyniif, ak z neho m4 byt svet a otvdranie no-
vych svetov, musi sa staf snom tela. A asi by sa z toho dalo odvodif aj poudenie o idei jej
moznosti uskuto¢iioval sa. Kto by to bol od tohto hollywoodskeho muzikdlu ¢akal.

Miroslav Marcelli
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