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Cldnky

NAPOLEON
PODLE ABELA GANCE

Obrazy, které se dozaduji hudby

Briana Cechovd

V Napoleonovi se mi podafilo desihnout hmatatelného posunu
v oblasti filmové formy: dejte priichod své predstavivosti,
nereagujte ze svého predem daného iihlu pohledu.

Podivejte se do hloubky...

Abel Gance pfed premiérou NAPOLEONA v roce 1927

Podivdme-li se na internet, objevime tam na étfﬁcet Sest filmi, sedm televiznich insce-
nacf a pét televiznich seridld, v nichz hraje vyznamnéjsi roli postava Napoleona Bonapar-
ta, a to mezi uvedenymi tituly nenajdeme Brownovu HRABENKU WALEWSKOU s Charlesem
Boyerem, Kosterovu DESIREE s Marlonem Brandem, Vidorovu VOINU A MiR s Herbertem
Lomem, Bondaréukovo WATERLOO s Rodem Steigerem a fadu dalsich. Vedle téch mnoha
zépasnickych figur s nezbytnym kloboukem a rukou na prsou jsme vak nuceni se stdle
vracet k onomu kiehkému mladikovi s dlouhymi vlasy, ktery ndm v prvnim dojmu zosob-
fiuje vice ne rozhodného vojeviidce mladistvého volnomyslenkdfe nékdy z konce Sede-
stych let. V jeho pohledu je jistd plachost, ale zatatd brada, vyrazné licni kosti upozorni
na zarputilost, silného ducha. Zatimco ostatn{ predstavitelé Napoleona se k roli dostali
zpravidla pro sviij vzhled, fyzickou podobnost, Albert Dieudonné dobte védél, Ze takovou
moznost nemd. Rozhodl se tedy Napoleonem stdt: oblékl si dobovy kostym, vysvihl se
na kotisky hibet a Sokovaného Gance piekvapil v noci v jeho soukrom, a to v sedle coby
Napoleontiv duch. ReZisér si poté rezignované zapsal do deniku: ,,Je rozhodnuto.*"”

Restaurovidni Napoleona potreti
V &ervnu roku 2000 se v Royal Festival Hall v Londyné uskute¢nila stile jesté vzdcnd

uddlost. Pfevdzné odborné publikum z fad t¢astniké 56. kongresu Mezindrodni federace
filmovych archiv (FIAF) sledovalo po dobu péti hodin tficeti minut nové restaurovanou

1) Veskeré citace Ganceovych denikovych zdznamti a poznamky jeho spolupracovnikii a pétel pochdzejf

z knihy: Nelly Ka plan, Napoléon. London 1994.
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a novym hudebnim doprovodem opatienou verzi filmového monolitu, dila Abela Gance
NAPOLEON. JiZ tieti restaurace NAPOLEONA se ujal jeden z nejvyznamnéjsich odborniki
na tomto poli, Kevin Brownlow, ktery vy3el z pfedchozi verze z roku 1980, ji% byl sdm au-
torem, a roz3ifil ji o materidl nalezeny ve Francouzské cinematéce.” Tady byly objeveny
aZ tfi varianty nékterych scén, jejichZ odchylky se tykaly kvality hereckého projevu i po-
staveni kamery. Vyznamny rozdil byl napiiklad ve scéné zachycujici smrt Marata. Tato
sekvence byla v nové objevené verzi dokonce dvakrat delsf, ale pracovni projekce nako-
nec naznacila, pro¢ Gance uréitou édst vystiihl — pravdépodobné kvili Artaudovu pieh-
nanému li¢eni. Vyraznd je zména mezititulkd. Mezititulky star$i restaurované kopie ne-
odpovidaly pismu 18. stoleti, ani origindlu, v nové kopii je uzito pisma ptivodniho
— Fimského pisma pro popis uddlost{ a italiky pro dialogy.

Poté, co Kevin Brownlow dokon¢il své detailni srovndvédni obou materidlii a rozhodl se
pro konec¢ny tvar, dostal se v National Film and Television Archive ke slovu tym Joaa
Oliveiry. Jeho tkolem bylo vyrobit dupnegativ z kopie z Francie a pak integrovat tento
dokonalejsi materidl do jiZ existujiciho rozmnoZovaciho materidlu z roku 1980 tak, aby
publikum nepoznalo rozdil. Druhou vyzvou bylo piivodni ténovani a virdzovénf origindl-
ni kopie z dvacitych let. Bylo rozhodnuto uZit piivodni metody barevné lizné, ale zmény
v technologii projekce predstavovaly problém. Uhlikovd lampa jako svételny zdroj ui-
vany v roce 1920 produkovala jinak barevny vzhled neZ dneini xenonové lampy. Uziti
piivodnich barev by tedy dnes znamenalo barevny posun pfi projekci. Proto bylo nutné
piizpiisobit barvy soudobému svételnému zdroji.

Zatimco restaurovanou verzi z roku 1980 hudebné doprovodil Carmine Coppola, &asty
spolupracovnik svého syna Francise Forda Coppoly, jenZ celou zdlezitost produkoval,
a tak odstartoval znovuuvddéni némych filmi s novym hudebnim doprovodem, o dvacet
let pozdéji se této moZnosti dostalo Carlu Davisovi. Davis se rozhodl vyuzit fady hudeb-
nich motivii z Beethovena, ktery mél, jak zndmo, k Napoleonovi zvld$tni vztah, pfivod-
né mu vénoval svoji 3. symfonii, Eroicu. K Beethovenovi se vdZe zejména téma Violine,
divky, kterd je Napoleonovou osobnosti ,,zasaZena“ stejné jako celd Francie a nésledu-
je jej dokonce i do domédcnosti jeho novomanzelky Joséphine, aby mu mohla v tichosti
a oddanosti ziistat nablizku. V nové kopii piibyl prdvé materisl dokreslujici charaktery
obou Zen. S Violine pak Davis spojil hudebn{ motivy Beethovenova jediného baletu
Stvoreni Prométheova (sekvence pokusu o sebevrazdu) a skladby Bagatela. Vyjimkou je
ovSem velmi dilezZité téma orla, Ganceova zpodobnéni Napoleona jako viidce-hrdiny.
Tyto pasdZe inspirovaly Davise k romantickému motivu, jenz se v hudbé 18. stoleti
neobjevuje. Otdzkou je, zda zejména tady nebyl zkugeny a vyhleddvany Davis az p¥ilig
doslovny, doslovnéjsi nez by si sdim Gance pfedstavoval. Dynamika, temperament, re-
voluéni duch, tedy rysy, které autora spojuji s Beethovenem, jej ptivedly k natolik
triumfédlni orchestraci, snaze vyjit reZisérovi vstffc, e bychom potom nemohli brat
docela véiné jeho slova z roku 1927, kdy vybizel divdky k oteviené predstavivosti.
Davis je misty ve své sdélnosti tak detailni, Ze pro divdkovu fantazii tady nezdistav4
Zadny prostor.

2) Predchozi pokusy o zdokonaleni vlastntho dila patily samotnému Ganceovi: NAPOLEON BONAPARTE
a BONAPARTE A REVOLUCE. Oznaéuji je dohromady &islem jedna.
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B o T CON o RO
Srovndni s hudebnim doprovodem
Carmina Coppoly, ktery stejné jako
Carl Davis slavnostni predstaveni
NAPOLEONA pred dvaceti lety sdm
dirigoval, nepfindsi nic objevného.
Davis 1 Coppola sice napomohli
piibliZzeni Ganceova dila soudas-
nému publiku, rozhodné viak zi-
stali daleko za jeho novdtorstvim.
Oba nescetnékrdt cituji nabizejici
se Marseillaisu, oba se inspiruji
Beethovenem. Davis je snad ve své
snaze ztrhnout divdkovu pozornost
na svou stranu, smérem od obrazu,
jesté usilovnéjsi.” Plvodni hudba
Arthura Honeggera, tedy doprovod,
ktery by mél odpovidat reZisérové
skute¢né predstavé o kompaktnim
dile, poprvé zaznél 7. dubna 1927
v Opéra de Paris a zaznamenal vel-

Albert Dieudonné jako Napoleon
Foto archiv

ky dspéch.

Scénar pro tFi filmy

Stejnou védsen jako pro natd¢eni mél Gance také pro psani, pro své ,carnets intimes®.
Obdiv k Napoleonovi se tak objevuje v jeho zdpiscich uz v roce 1914, v nichZ se zmi-
fuje o ,,vyjime¢né osobnosti vyjimecné doby“. Jeho zaujeti historickymi velikdny je
evidentni, nebof v dobé&, kdy jiZ zacal pracovat na piipravé filmu o Napoleonovi, jesté
uvazoval a fadu véel také napsal o KryStofu Kolumbovi. V roce 1935 pak realizoval
NESMRTELNE MILENCE, Zivotopisny film o Ludwigu van Beethovenovi. Nicméné jeho po-
zndmky o Napoleonové osobé, které predchdzeji samotnému psani scéndie, jsou velmi
pedlivé. Nejen, Ze shromdzdil velké mnoZstvi historického materidlu, ale rovnéz na t#i
sta Napoleonovych podobizen.

Jakmile Gance zalal psdt, psal v hlubokém pohrouZeni, zcela ponofen do minulosti.
Uz tehdy si v8ak byl védom vlastni rozmdchlosti a ve svych denicich sdm sob& doporu-
¢uje stifdmost, vice ,,stfihd®. Proti rozkosatélych dvahdm a mohutnym gestiim jej varu-
je i jeho pfitel, kritik a filma¥ Louis Delluc. Pivodné totiz Gance zamy3lel dostat se v je-
diném filmu v historickém ¢ase az k Napoleonové vyhnanstvi na Svaté Helené. Oviem
zdhy si ujasnil, Ze by musel natoéit misto jednoho dila tfi. Na NAPOLEONA nakonec na-
vazal po vice neZ tficeti letech filmem AUSTERLITZ (&esky distribuéni ndzev je matouci,

3) Alespon pfi londynské premiéie se mu to dafilo. Jeho himici ndstupy vyvolaly zna¢né sympatie u publi-
ka, aplaudujictho uz béhem projekce.
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nebot zni opét NAPOLEON, 1959).
1o uz je ale docela jiny piibéh,*
lapiddrné poznamenal jiny Gan-
ceuv pfitel Rudyard Kipling po
zhlédnuti filmu, jemuz dal jeho
tviirce podobu vaudevillu. Navic na
pfelomu padesdtych a Sedesdtych
let byly velmi populdrni koproduk-
ce s mezindrodnim hereckym obsa-
zenim, a tak vznikl snimek, jehoZ
autorstvi bychom rezisérovi ptivod-
niho NAPOLEONA nikdy nepfisuzo-
vali. Nékdejsi Ganceovy pozndmky
z roku 1914 jisté vypadaly docela
jinak. Film o Napoleonové pobytu
na Svaté Helené natocil podle Gan-
ceova scéndre rezisér Lupu Pick
v roce 1929 pod ndzvem SVATA HE-
LENA s Wernerem Kraussem v hlav-
ni roli.

Albert Dieudonné a Abel Gance
Foto archiv

V koneéné podobé mél scéndf Na-
POLEONA podobu Sesti déjstvi a kaz-
dé dé&jstvi jedté zahrnovalo dvé, étvrté dokonce tii, é4sti. Prolog tvorfilo Napoleonovo dét-
stvi v interndtni koleji v Brienne v prosinci roku 1783." Poté se ocitneme o devét let
pozdéji v klubu kordeliérii, kde se vedle Tristana Fleuriho poprvé setkdvame také s jeho
dcerou Violine, jez md své vyznamné misto rovnéz v ¢dsti nazvané ,Tuileries”. Druhé
dé&jstvi se odehrdvd ve znameni Napoleonova pobytu na rodné Korsice, kam pfijel rozsi-
fit ,,revolu¢ni evangelium® a odkud v posledni chvili prchd pred predstaviteli anglické
moci. Konvent rozhoduje o krdlové popravé, zaéind teror. Napoleonova rodina opousti
Korsiku. Ve tetim dé&jstvi dovede Napoleon francouzskou arméddu k vitézstvi nad Angli-
¢any u Toulonu a stdvd se ve étyfiadvaceti letech generdlem. Nékdejsi pomahaci Angli-
¢ant jsou kruté potrestdni. V prvni éasti étvrtého déjstvi, nazvané ,,Napoleon a teror®,
odmitne Napoleon fidit pafiZskou pevnost a je zatéen. Tady se setkdvd s rovnéz uvézné-
nou Joséphine de Beauharnais. Ndsleduje ,,Zavrazdéni Marata Charlotte Cordayovou*
a ,,Jermidor®, kdy se mezi obétmi teroru ocitnou i Robespierre a Saint-Just. V ¢dsti
,Vendemiaire“ zdd4 Barras Napoleona, aby zachrdnil Francii. Pdté déjstvi md soukromy
charakter: Napoleon se Zeni s Joséphine, v opusténém Ndrodnim shromédzdén{ pak roz-
mlouvd s fantémy pravé skoncené revoluce a slibuje jim boj za univerzélni republiku.
V zdvéredném Sestém déjstvi se mlady generil stavd velitelem italského taZeni a podné-
cuje demoralizovanou armddu k bojovnosti. V ~Zebracich sldvy* se mu tak podafi pro-

budit ducha revoluce.

4) Maly Bonaparte tady pobyval v letech 1779 — 1784, pak nasledovala vojenska kola v Pafizi, jiz absol-
voval jako nadporuc¢ik délostfelectva.
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Kamerové zkousky: Albert Dieudonné, lvan MozZuchin, René Fauchots
Foto archiv
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Viadimir Roudenko a Albert Dieudonné

Foto archiv

Pfi obsazovéni filmu uvaZoval Gance nejprve o ¢étyfech hercich, ktefi by ztvdrnili Na-
poleona v rfiznych Zivotnich tidobich. Hlavni part mé&l pfipadnout tehdy ve Francii vel-
mi populdrnimu Ivanu MozZuchinovi, ktery byl viak pro roli pfece jen piilig stary”
a navic z4dal vysoky honoraf. Mezi kandid4ty byli rovnéz René Fauchois”, jiz zminény
Lupu Pick, Charles Vanel ¢i Sacha Guitry.” S Albertem Dieudonné udélal do té doby
Gance jiz ¢tyii filmy, ale ve svych pétatficeti letech se mu zd4l pro zosobnéni Napole-
ona také nevhodny. Navic fyzickd podobnost byla pro ného dileZitéjsi nez herecké
schopnosti. Dieudonné, ktery po této moznosti velmi touzil, musel tedy vynaloZit znac-
né usili, aby reziséra presvédcil o svych predpokladech. Zato role malého Bonaparta
byla nabidnuta ruskému détskému herci Vladimiru Roudenkovi bez vahdni. Nakonec
se dvojici Roudenko-Dieudonné podafilo neuvéfitelnym zptisobem splynout v jedi-
nou osobu.

Do role Dantona byl obsazen operni pévec Alexandre Koubitsky, jehoz zpév Marseillai-
sy dovddél kompars ke skuteénym slzdm, Marata pojal typicky nervné Antonin Artaud.
Je zajimavé, Ze pro sebe si Gance ponechal nejdvojznacnéjsi figuru revoluce, krvavé-
ho archandéla a literdta Saint-Justa a roli vraZedkyné& Marata, Charlotte Cordayové,
svéfil své Zené Marguerite Ganceové. Hlavni Zenské postavy pfipadly Giné Manésové
(Joséphine de Beauharnais) a debutujfcf Suzanne Charpentierové (Violine), jiz Gance
prekitil na Annabelle na pocest Poeovy ,,Annabel Lee®. Violinina otce, Tristana Fleuri-
ho, jenz prochazi vSemi déjstvimi a odlehc¢uje svou pritomnosti jejich vdznost, si zahral

5) Bylo mu 38 let.
6) Autor pitedlohy, podle niZ natodil Jean Renoir v roce 1932 film BOUDU Z VODY VYTAZENY.
7) Ten natoéil svého NAPOLEONA v roce 1955 v hlavnf roli s Danielem Gélinem.
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jeden z mnoha ruskych emigrantii
po Rijnové revoluci, Nicolas Koli-
ne. Pro markyze de Sade, ktery se
nakonec ve filmu neobjevil, uvazo-
val reZisér o Conradu Veidtovi.

Patos filmu a pohyb vody

Pod vlivem Criffithovych eposti
ZROZENI NARODA a INTOLERANCE se
Gance rozhodl stejné Siroce po-
jmout francouzské ndrodni téma
a zkombinovat na jeho plose tfi di-
lezité vyrazy: psychologicky, racio-
ndlni a emociondlni. Samotné na-
td¢eni, jedno z nejhorecnatéjsich
a nejkomplikovanéjsich viibec, bylo
zahdjeno 31. ledna 1925. Ui ve
scéndri kladl Gance daraz na dvé
véci — patos a pohyb. Patosu doséhl
hereckou akei, pohybu pomoci ka-
mery, pro niz Simon Feldman zhoto-

vil pohyblivy podvozek.” Chlapce

v no¢ni scéné v dormitoriu v Brien- Abel Gance jako Saint-Just

ne zachycuje ru¢ni kamera pfipev- Foto archiv

nénd na prsou kameramana Mund-

villera, ktery tak zaujimd pohled navztekaného Napoleona poté, co mu spoluZdci
vypustili zboZfiovaného orla. Technicky velmi ndro¢nd byla jak predchdzejici snéhova
bitva, tak no¢ni bitva pol$tdfové, nebot pii obou kamera krouZi prostorem.

V dubnu se §tdb pfemistil na Korsiku, kde tfi kamery snimaly Napoleonovu jizdu na koni
v extrémné dlouhych zdbérech. Jeden pfistroj byl dokonce pfipevnén na korisky hibet,
jiny na jizdni kolo. Pro finanéni problémy, Ganceovo onemocnéni a Dieudonného neho-
du na koni se museli filmafi na konci kvétna vratit do PafiZe. Po nékolikamésiénim zpoz-
déni se tady natdcela ve studiu celd sekvence boure, v niz Napoleon opous$ti Korsiku.
More nahradilo deset pétisetlitrovych barelti s vodou, vlny nasimulovalo letadlo. Jedna
z nejpiisobivéjdich scén se tak odehrdvala v bazénu, aniZ bychom to i dnesnim kritickym
okem byli schopni snadno rozpoznat a odhalit. Vodni Zivel, riznd skupenstvi vody méla
pro Gance a jeho pojeti Napoleonova ¢asu zvlasini diileZitost. Zacdalo to snéhovou bitvou
v Brienne, ndsledovala rozboufend hladina ocednu, po némz hrdina prchal z Korsiky,
b&hem bitvy u Toulonu prielo téméf nepfetrzité, vojdci se tady doslova topili v bahné.
Pro jednu dileZitou scénu pozddal Gance svého vyndlezce Feldmana, aby zvizualizoval

8) Slo o kameru zna¢ky Debrie s Zirokotihlym ohniskem.
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1925: filmovy 3tdb, v centru Abel Gance, Marguerite Gance a Nicolas Koline

Foto archiv
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citdt Victora Huga: ,,Byt élenem Kon-
ventu je stejné jako byt vlnou na oced-
nu.“ Feldman na tuto vyzvu odpovid4:
., Rozhodl jsem se ddt kameie pohyb
vlny.“ Ostatné, voda méla ve francouz-
ské predvdlecné kinematografii dile-
zitou tlohu (viz Vigo, Grémillon, Re-
noir).

»Pro¢ se zdd, e voda takto odpovi-
dd v&em pozadavkim této francouzské
Skoly, poZadavku abstraktni estetic-
nosti, pozadavku socidlntho dokumen-
tu i poZadavku dramatické narativity?
Voda je pfedeviim typické prostiedi,
z néhoZ je mozné extrahovat pohyb

pohybované véci nebo pohyblivost po-

hybu samotného: odtud optické a zvu- Simon Feldman: kamera na hrbetu koné

5 gy e i n: : : skl
kovd diilezitost vody v rytmickych vy- Je vedena pomoci stladeného vzduchu
zkumech. Co Gance zapodal s Zelezem, Foto archiv

s zeleznici, to kapalny prvek prodluzu-

je, prendsi a 3 do viech stran.“” Z toho je zifejmé, Ze Gance nejen kinematograficky vy-
uzil Zeleza a Zeleznice v KOLE ZIVOTA, ale sdm rovnéZz navazal na tuto linii filmového uva-
zovani pravé uchopenim vodni symboliky i jeji hybnosti v NAPOLEONOVI.

Natdceni tfemi kamerami Gance privedlo k panoramatické projekci, trojitému variabilni-
mu pldtnu a poZzadavku na André Debriea, aby pfipravil tfi kamery pro synchronizované
natdceni. ReZisér také uvazuje o doplitkové kamete vyuZivajici Bertonova procesu s moz-
nosti stereoskopické projekce, coz zavrhne z obavy z pfilisné ,,neestetické” pestrosti.
Nechd si v8ak alespon patentovat vlastni vyndlez, umoZiujici umélecké efekty pii pro-
mitdnf a vychdzejic{ z rlizného umisténi a riizné hladiny zvukovych zdrojii v projekénim
sdle, ¢fim# vznikd dojem zvukové perspektivy. RovnéZ vytvoreni zvukové verze NAPO-
LEONA v roce 1934 je pro Gance velmi snadné, nebot diky své preciznosti pii natdc¢eni
nutil herce skuteéné oditkdvat text, aby z jejich st mohli odéitat i hluchonémi divdci.
V neposledni fadé je tieba pfipomenout kombinovani fotografie, kresby a Zivého herce
v rdmei polyvize. Ndpady doslova obtézkany Gance si k nékterym sekvencim ve scéndii
piiléhavé poznamenal: ,,Natoéit, & nenatoc¢it? Tof otdzka.*

Deleuze o Ganceovi
Pro jeho dfiraz na sflu rytmu a narufovani naSich vizudlnich zvyklosti, pro jeho sna-

hu o simultdnni vniméni a dal&i priikopnické sméfovani se Gilles Deleuze vénuje ve
své knize Film 1. Obraz-pohyb Ganceové rezii hned nékolikrat. V kapitole ,,Rdm a zdbér,

9) Gilles Deleuze, Film I. Obraz-pohyb. Praha 2000, s. 99.
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Jules Kruger a Simon Feldman p#i zkousce
Jednoho z Ganceovych vyndlezii
Foto archiv

68



69

Panoramatickd projekce
Foto archiv
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ramovani a rozzabérovani* vyuzivd variabilniho pldtna, ,které se otvird a znovu zavird
,podle dramatickych poZadavkil‘ jako n&jaké ,vizudlni harmonika™*" jako piikladu jed-
noho z prvnich pokust o dynamické variace rdmu vedle Griffithovy metody irisové clo-
ny a EjzenStejnovych ndpadd, vychézejicich z japonskych kreseb. Jakozto respektovany
predstavitel francouzské predvilecné gkoly md Gance rovnéz co fici k tématu kvantity
i kvality pohybu, jeZ propracoval zejména ve svém KOLE ZIVOTA. ,,Momenty vlaku, jeho
rychlost, jeho akcelerace, jeho katastrofy jsou neoddélitelné od stavii mechanika, Sisyfa
v pife a Prométhea v ohni az k Oidipovi ve snéhu. Kinetickd jednota ¢lovéka a stroje vy-
mezi jakési lidské Zvite, velmi odligné od oZivené loutky, jehoZ nové dimenze bude
zkoumat jednou i Renoir a navdZe tak na Ganceovo dédictvi.“" Navic, Gance nejen Ze
filmovy pohyb umocnil, obohatil o nové kvality, on jej také osvobodil od jeho pevnych
zdrojfi a lidskych vazeb, kdyZ se odvéZil umfstit kameru na kotisky hibet, mritit j{ do
prostoru nebo dokonce nechat ji zfitit se do mofe.

Zvlaste dilleZité misto Ganceovu dilu nélezi v Deleuzové kapitole o montdZi, nebot jeho
proslulou zrychlenou montdz v KOLE ZIVOTA a v NAPOLEONOVI dopliiuje ,,horizontdln{ si-
multdnni montd?* (Gancefiv termin) v NAPOLEONOVI, zahrnujicf origindln{ vyuZit{ dvoj-
expozic a vyndlez trojitého pldtna a polyvize. ,,Gance klade na sebe viceexpozice (nékdy
a7 Sestnéct), vkldd4 mezi né malé ¢asové posuny, pfiddvd k nim jiné a odebird z nich dal-
&{ tak, Ze divdk nemfiZe postihnout, co je vrstveno: pfedstavivost je jakoby pfekrocena,
presdhnuta, dospivd rychle ke své hranici. Ale Gance pocitd s G¢inkem vSech téchto
dvojexpozic na dusi, na ustaveni rytmu pfidanych a odebranych hodnot, ktery poskytu- .
je dusi ideu celku jako pocit nezmérnosti a nesmirnosti. Vyndlezem trojitého pldtna do-
sahuje Gance simultdnnosti tif aspektii téZe scény nebo tif odlisnych scén a konstruuje
rytmy zvané ,neretrogradovatelné’, jejichZ dvé krajnosti predstavuji zpétny pohyb jedno-
ho od druhého, s tistfedni hodnotou spoleénou obéma. Spojenim simultdnnosti dvojexpo-
zice a simultdnnosti kontraexpozice Gance skuteéné konstituuje obraz jako absolutni
pohyb celku, ktery se méni. Nenf to jiZ relativni oblast variabilniho intervalu, kinetické-
ho zrychlenf nebo zpomaleni ve hmoté, nybrz absolutni oblast svételné simultdnnos-
ti, svétla v jeho roztahovéni, celku, ktery se méni a ktery je duchem.“” Dotyk duse je
pro Gance rozhodné& podstatnéjif nez vnimavost oéi, Deleuze to nazyva , kinematografif
vznesenosti®,"”

Ganceovym prostfednictvim Deleuze rovnéZ porovndvd duchovni rozmér francouzské
gkoly s materidlnim rozmérem Zkoly ruské, konkrétné Dzigy Vertova, jenZ povaZuje
,kapalnost francouzskych filmé za nedostate¢nou a upfednostiiuje ,zrnitost™ hmoty.
,UvaZujeme-li o postupech stejnych na jedné i na druhé strané (kvantitativni montdz,
zrychleni, zpomalen{, dvojexpozice nebo i znehybnéni), ukazuje se, Ze tyto postu-
py u Francouzi svédéf predeviim o duchovni sile kinematografie, o duchovni strdnce
,zdb&ru‘: meze vnimani prekondva ¢lovék duchem a jak fikd Gance, dvojexpozice jsou
obrazy citl a myslenek, jimiz duSe ,obaluje® télo a ,pfedchdzi‘ je. Zcela odlisné je

10) Tamtéz, s. 23.
11) Tamtéz, s. 57.
12) Tamtéz, s. 63.
13) Tamtéz, s. 64.
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Abel Gance se svou aparaturou perspektivniho zvuku
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Vertovovo pouZiti: pro n&j dvojexpozice vyjddi{ interakci vzddlenych materidlnich bodi,
a zrychleni nebo zpomaleni diferencidl fyzického pohybu.*'* Shrnuto: zatimco ve fran-
couzské $kole relativni pohyb znamend pohyb hmoty a absolutni pohyb se tykd pohybu
ducha, pro Vertova ziistavd pohyb pohybem pouze tehdy, je-li kineticky.

Film, jenz urcuje tvar jeho hrdiny

Prestoze Gance dlouho odoldval, nez Dieudonného angazoval, nakonec, zdd se, sdm pro-
padl moznostem, jez mu skytala jeho tvdr, nasim predstavam o Napoleonovi tak zajimavé
nepodobnd. Akt obsazeni proti typu se ukdzal jako dilezity tviréi krok. Hercovy ostré
rysy, zesilené néleZitym nasvicenim, vystupuji z pldtna v podobé bilé masky, obohacuji-
ci tak obraz o dal$i rozmér, ndsobici hloubku ostrosti. Jesté nezndmy mladik a Bonapar-
te jiz budi zddni ikony, Zivouctho mytu, ducha své dosud nerozvinuté sldvy. Zdsadni je
v tomto sméru sekvence, v niz se Napoleon odhodldva v dobé teroru k rozhodnému éinu.
Je noe, muz sedi v pfiSefi své pracovny, sklonén nad néjakou praci, kdyZ se kolem jeho
okna zac¢ne odehrdvat kruté divadlo rozbésnéného davu. Po detailu krvavé ruky na oken-
ni fimse ndsleduje svételny zdblesk na Napoleonové obliéeji, jehoZ vyraz prozrazuje bu-
douci kondni. V kapitole ,,Obraz — afekce: tvar a detail® zobeciiuje Deleuze podobnou
situaci takto: ,,I'vdF je ona orgdny-nesouci nervovd deska, kterd obétovala to podstatné
ze své globalni pohyblivosti a kterd shromazd'uje nebo vyjadiuje svobodné malé lokdlni.
pohyby vieho druhu, které zbytek téla obvykle skryvd. [...] Co se tyde samotné tvdre,
nebudeme ¥kat, Ze ji detail zpracovavd, 7e ji nechdvd podrobit jakémukoli zpracovani:
neexistuje detail tvdre, tvar sama o sobé je detailem, detail je sim sebou tvdi{ a oba dva
jsou afektem, je to obraz-afekce."”

Ganceovi vSak nesta¢i glorifikovat svého hrdinu coby neporazitelného svobodného
ducha, ktery se vzpiimené prochdzi po bojisti v neutichajici palbé a nekone¢ném hus-
tém desti, pomoci svétla a stinu nabyvd v dvojexpozici jeho tvar dokonce orlich kontur,
az se docela proméni v hlavu dravce. Prili§ doslovnd symbolika, kterd vSak dokonale
prolne vyraz malého Roudenka s dospélym Dieudonnéem, nabude dalSich vyznamovych
vrstev teprve v samotném zavéru. Tady se diky trojitému pldtnu objevi vedle sebe Napo-
leontiv pohled, silueta orla a plynouci voda: detail tvére, jenz je tvai{ filmu, ndm po-
skytuje jeho ,,afektivn{ ¢etbu®, orel pfibliZuje typ hlavniho hrdiny a voda naznacuje fil-
movy pohyb a zdroven jiz zminény proud francouzské kinematografie. Misty pfehnané
ndzorny Gance tak zietelné sméfuje pies symbol a zkratku k abstrakei.

Tak jako je no¢ni scéna z obdobi teroru uréujici pro ,tvarnost® filmu, motivicky propo-
jend trojice sekvenci, zahrnujici snéhovou bitvu v Brienne, polStifovou rvacku tamtéz
a pafizskou plesovou zdbavu, odhaluje poeticky tén Ganceova zdanlivé epického vypra-
véni. Po tivodni pasdZi na interndtni koleji je zfejmé, kam az sah4 tradice francouzského
filmu, vénujici se osamélému détskému hrdinovi v jemu nepfiznivém svété. Mezi sné-
hovymi koulemi v Brienne se viak vedle samoty za¢ind rovnéZ upeviiovat Bonapartovo

14) Tamtéz, s. 106.
15) Tamtéz, s. 110n.
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Fantémy revoluce
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sebevédomi, podpofené brzy objevenymi strategickymi schopnostmi. Snéhové vlocky
vzapéti vystiidd poletujici pefi z roztrhanych polstari. Tuto ,,bitvu™ maly Bonaparte
rozpoutd poté, co mu dva spoluZdci schvdlné vypusti ochoéeného orla. Uz do spolecéné-
ho dormitoria vehdzi rozliceny chlapec jako by vstupoval do Ndrodniho shromdzdéni.
Nasledujici polStdfové bésnéni piirozené inspirovalo Jeana Viga pfi vzniku TROIKY
z MRAVU, kde v podobné atmosféie zac¢ind v kolejni loznici vzpoura proti zkostnatélému
Skolnfmu Fddu. Vigovi chovanci se v pfizra¢né noéni euforii nakonec zklidni v ,,plavou-
ci“ privod osvétleny lampiony, zatimco Gance, navozuje temperament bliZici se revolu-
ce, rozdéli pldtno dokonce na devét &dsti a proméni tak perouci se studenty v mozaiku
anonymnich ran a roztrhanych pokryvek. Mnohem pozdéjsi sekvence plesu, béhem né-
hoz vede jiz prosazujici se vojak Napoleon svoji ,,bitvu® o Joséphine v podobé Sacho-
vé partie, nds vraci do Brienne prostiednictvim okvétnich listkf. Rozhazované riizové
plétky, pokryvajici plesové hosty, pfipomenou nékdejsi snéhové vlocky i poletujici pefi
z prachovych pefin. Pomoci téchto detaild dokdZe Gance beze slova pieklenovat ¢asové
propasti, navazovat na ddvno uplynulé a pozapomenuté.
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Zato velmi pifmocari je Ganceova charakteristika viidéich osobnosti revoluce: operné
stavény Danton s beethovenovsky bohatou hfivou vlasti, chladny, bledy Robespierre,
skryvajici sviij neklid pii podepisovédni rozsudkt smrti za ¢ernymi brylemi, expresivni
Marat, jehoZ zavrazdéni pfipomene divadelni piedstaveni a mrtvé télo néktery z Cara-
vaggiovych obrazii, narcis Saint-Just jako salonni manekyn, opojeny moci. Pozoruhod-
néjsi rozmér maji dvé hlavni Zenské postavy, ndlezici k Napoleonovi a také jakoby pfed-
stavujici dvé odvrdcené tvdre jeho persony. Joséphine de Beauharnais je pfitazliva, zrald
zena, zvykld tahat za nitky a rozhodovat o cizich osudech, Violine Fleuri oplyvd vzezie-
nim andéla, je mladi¢kd, plachd, naivni a oddand. Jejich vztah k milovanému muzi se
odviji soucasné: zatimco zkusend Joséphine vSak dobude Bonaparteovu ndklonnost dob-
fe mifenymi pohledy, nevinnd Violine jej nikdy nebude pozorovat jinak nez zpovzd4li.
Touha po blizkosti svého hrdiny divku pfivede do sluzeb jeho nastdvajici, a tak se na-
konec odehraji pod jednou stiechou dvé paraleln{ ,,svatebni* noci s jednim muZem.
V predchozi filmové verzi to byla pouze Joséphine, kdo propadl kouzlu sldvy svého no-
vomanzela, novd verze je diimysInéjsi pravé o srovndni s epizodou vénovanou Violine.
Divka si sviij idol docela zboZsti, kdyzZ si na trhu koupenou Napoleonovu figurku postavi
do vyklenku ve zdi, zapdli svici a modli se ke svému ,,o0ltdfi®, ochotnd k nejvysi obéti.
Napoleon je v téze chvili muzem, vojeviidcem, mytem i ikonou. Pouze ve vztahu k Zendm
dovoluje Gance svému hrdinovi, aby se stal komickou postavou, jenz dobyv4 partnerku,
jako se dobyvi cizi tdzemi. V glébu je pak zamilovany dobyvatel schopen vidét oblice;
drahé Joséphine, ktery je mozné natoéit podle libosti. Ani v soukromf se viak nemftize re-
Zisériv vytvor stdt zcela ¢lovékem z masa a kosti, nebof hrdintim slusi neosobni obdiv
davu. A tak jisty smyslny ndboj doddvd jinak cudnému poutu Napoleona a Joséphine
pouze tanec¢ni vifeni obnazenych divek na jiz zminéném plese.

Pokud si nemtiZe dovolit vyraznéj$i komicky rozmér hlavni postava, dostane za timto
ticelem protihrace. Takového nositele komiky, odlehéeni, piibliZzeni se ke viemu obyéej-
nému, prostému, dennimu piedstavuje Tristan Fleuri, otec Violine, jenz téméf nepromé-
nén provazi Bonaparta uZ od Brienne. A nakonec je to znovu on, kdo snf rozsudek smrti
pro svého ,,chranénce®, a tak mu zachrdni Zivot — setkdni velkého a malého, detailu, jenz
podporuje celek. Podobné je tomu s naturalisticky pojatou bitevni viavou u Toulonu
a malym bubenikem, jenZ bavi vojdky svym pifdnim doZit se alespon tfindcti let jako
jeho kolega od jiného pluku. Na kontrastu Gance stavi vétSinu scén: velké hrdiny stiidaji
mali, dramatické prvky komické, celky detaily. Po obrazu bitevniho pole ndsleduje detail
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hodinek orosenych dedtovymi kapkami, naopak tanec rozjarenych divek vystifidd bahno
bojisté. Rovnéz jeden drobny detail je schopen spustit retrospektivu rychle se stfidaji-
cich zdbéri, které se k nému vztahuji." Pohybové velmi dynamické, lidskym okem té-
mér nepostizitelné, jsou také viceexpozice: obraz davu se prolne s vyrazem jediné, kon-
krétni tvdie a oboji se zhoupne jakoby pod ndporem obrovské viny. To jsou ony Ganceovy
dotyky na dusi.

Ani podobu mezititulk{ reZisér neponechdva ndhodé a voli nejen dobové pismo, ale pra-
cuje s nim rovnéz podle temperamentu mluvéiho, tedy napiiklad v ejzenstejnovském
duchu. Napoleonovy vyroky, které jsou povazovany za autentické, jsou oznaceny jako
historické."” Jind jeho zvoldni se zpravidla sklddaji z pouhych t slov, s jejichZ pomoc{
je schopen si vytvofit prostor pro piemysleni. Pii vstupu do jednoho hostince, kde jsou
vojdci v plné zdbavé, mu stadi pronést: ,,Chléb, olivy a ticho!®, jindy uklidn{ své rozvas-
néné druhy slovy: ,,Pofadek, ticho, ml¢eni!* a pfitom, uz sdm ponofeny do svych pldn,
rozvainé rozhrnuje ohen v krbu. Pro Ganceova NAPOLEONA z roku 1927 je priznacné sou-
stfedéni, stru¢né rozkazy, autorita, plynouef z vnitini sily osobnosti.

O dvaatficet let pozdéji se rezisériiv pohled na jeho oblibeného hrdinu docela zmeml
ostatné s vékem a vyvojem uddlosti se zménil i sdm Napoleon. AUSTERLITZ, Gancefiv film
z roku 1959, je prosty nékdejsiho patosu, s nim v8ak mizi 1 pohyb a odvaha k experi-
mentu. V poddni Pierra Mondyho je Napoleon komickou, jeSitnou figurou, kterd vdhd, zda
ma radéji byt krdlem ¢i cisafem, Napoleonem nebo Bonapartem, nardzky na jeho vysku
a drZeni ruky pfipominaji spiSe Skolni humor. Zdmérné zkarikovany jsou rovnéz dalsr
historické osobnosti v podani Vittoria De Siky, Jeana Maraise, Orsona Wellese ¢i Claudie
Cardinalové. Prvni polovina filmu se odviji v plesovém duchu, druhd &4st je vénovdna
bitvé u Slavkova, pfi niZ si je Napoleon o pozndni jistéj$i nez v paldci. Jako by se Gance
bdl barvy, je bitevni viava zbavena naturalismu nékdejsi bitvy u Toulonu. ReZisér vsak
byl hrdy na své vérné zachyceni dobovych malifskych pldten. Jistou ndpaditost a vtip md
pouze sekvence soustiedici se na pfipravy ke korunovaci, jiz si Napoleon spolu s rodinou
nacvic¢uje pomoci figurek, pred nimiz pozdéji sedi sluzebnictvo a jeden z nich popisuje
ostatnim, jak asi uddlost probihd. Stejné tak dividk dostane o korunovaci jenom tuto zpro-
stfedkovanou informaci, po niZ hned nédsleduje ndvrat slavnostni chvili je§té rozruSené-
ho panstva.

K piivodnimu materidlu z roku 1927 se Abel Gance (1889 — 1981) naposledy vratil jes-
té jako dvaaosmdesdtilety a novou verzi nazval BONAPARTE A REVOLUCE. Napoleonova
osobnost, ani jeho pifed mnoha desetiletimi natoCeny opus mu vSak nedaly spat az do
konce jeho dlouhého Zivota.

ko ok

Precizné vedené deniky, poznamky, vlastni kniha Prisme' a predevdim filmy KoLo ZIvo-
TA a NAPOLEON predstavuji ndzornou dokumentaci Ganceova hermetického uvazovini,

16) Napriklad setkdni Napoleona a Joséphine na trzidti vyvold bleskovou retrospektivu jejich desavadnich
ndhodnych shleddni.
17) Napiiklad: ,,NemoZné neni francouzské.“

18) Abel G anc e, Prisme. Paris 1930.
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zdsadni dimenzi jeho prdce. ,Vizudlni hudba, vlastni e, to jsou predstavy, arabesky,
vzory, ornamenty... Vizudlni objekty jsou vyrazem citéni... Veskeré zileZitosti jsou
uchopeny svétlem, kazdd akce je uchopena vidénim a kazdy ndstroj je spoutdn o¢ima...
Kazd4 predstava je magickym kouzlem,” vypisuje si Gance z Novalise a poloZi si jednu
ze svych oblibenych fe¢nickych otdzek: ..Je snad film n&co jiného?* Ve svém proslulém
textu Cas pFedstav pFichdzi, jenz vznikal v dob& natdgeni NAPOLEONA, Gance soustiedil
své tetné kreativni teorie i lyrickd vyzndni."” Tento vyrok pozdé&ji rovnéZ zazname-
nala rezisérka Nelly Kaplanovd, Ganceova posledni partnerka, ve svém dokumentu
ABEL GANCE A JEHO NAPOLEON: ,,Jsou dva druhy hudby, hudba zvukii a hudba svétla,
kterd nenf ni¢im jinym neZ samotnym filmem; a je to hudba svétla, co stoji vySe na stup-
nici vibraei.“

Mgr. Briana Cechovi (1969)

Vystudovala védecké informace a knihovnictvi a filmovou védu na FFUK v Praze.
Nyni piisobi jako filmov4 histori¢ka v NFA. Publikuje v Literdrnich novinéch.

(Adresa: Ndrodni filmovy archiv, Malesicka 12, 130 00 Praha 3;
e-mail: briana.cechova@nfa.cz)

Napoleon
(Napoleon vu par Abel Gance)
Consortium Westi/ Films Wengeroff/ Pathé Consortium/
Films Abel Gance/ Societé Géneralé de Film, 1927

Rezie: Abel Gance, Asistenti rezie: Henry Krauss, Vjadeslav TurZanskij, Henri Andréani, Alexandr Volkov,
Mario Nalpas, Pierre Danis, SeéndF: Abel Gance, Kamera: Jules Kruger, Joseph-Louis Mundviller, Vypra-
va: Alexandre Benois, Pierre Schildknecht, Alexander Lochakoff, Georges Jacouty, Vladimir Meingart.
Hraji: Albert Dieudonné (Napoleon Bonaparte), Vladimir Roudenko (Napoleon jako chlapec), Nicolas
Koline (Tristan Fleuri), Robert Vidalin (Camille Desmoulins), Francine Mussey (Lucille Desmoulins), Ale-
xandre Koubitsky (Danton), Antonin Artaud (Marat), Edmond Van Daele (Maximilien Robespierre), Gina
Maneés (Joséphine de Beauharnais), Max Maxudian (Barras), Andrée Standard (Mme Tallien), Suzy Vernon
(Mme Récamier), Louis Sance (Ludvik XVL.), Suzanne Bianchetti (Marie Antoinette), Yvette Dieudonné
(Elisa Bonaparte), Eugénia Buffet (Laetitia Bonaparte), Georges Lampin (Joseph Bonaparte), Sylvio Cavic-
chia (Lucien Bonaparte), Marguerite Gance (Charlotte Corday), Annabella (Violine Fleuri), Léon Courtois
(generdl Carteaux), Philippe Hériat (Salicetti), Alexandre Bernard (generdl Dugommier), Abel Gance (Louis
Saint-Just), Janine Pen (Hortense de Beauharnais), Georges Hénin (Eugene de Beauharnais), Pierre Bat-
cheff (generél Lazare Hoche) ad.

Pro predstavent, je# se uskuteénilo dne 3. &ervna 2000 v Royal Festival Hall v Londyn&, hudbu sloZil a hu-
debni téleso The Live Cinema Orchestra fidil Carl Davis.

19) Abel G ance,Le temps de l'image est venu. Paris 1926.
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SUMMARY
NAPOLEON ACCORDING TO ABEL GANCE

Images That Call for Music

Briana Cechova

The study that deals with the film NAPOLEON made by Abel Gance was inspired by the premiering of its third
restored version at the London Royal Festival Hall in June 2000 and the opportunity to compare it with
the earlier version of 1980. Both versions were authored by Kevin Brownlow, an outstanding specialist in
the field, who expanded the one-before-last version by adding to it material discovered at the Cinémateque
Francais. The differences consisted especially in the quality of the actors’ performances and the camera
positions. Considerably greater in extent was notably the material devoted to the character of Violine Fleuri.
Also, the new film print made use of the original lettering. Highly demanding work was executed by the team
of Joa Oliveira whose task it was to produce a negative from the print from France and to integrate it into
the existing dupe negative. The new musical accompaniment was composed by Carl Davis who drew, as did
his predecessor Carmine Coppola, especially from Beethoven’s compositions.

The survey also discusses the process of writing the screenplay, Gance’s notes dating from the period before
and during the filming itself, and the choice of the leading actor in particular. Also discussed are the circum-
stances that helped to bring forth the director’s original resolve — intensive pathos and motion. The motion is
linked with a number of inventions created hoth by Gance and his colleagues, and with the element of water,
characteristic of French pre-war cinema. A part of the text deals with the book by Gilles Deleuze titled
Cinema I. The Movement-Image, while also noting Deleuze’s perception of Gance’s directing and the di-
rector’s influence on the French film school.

The principal aspect determining the entire film’s appearance and “emotional reading” is the countenance
of the leading actor, Albert Dieudonné. His counterpart, the bearer of the comical and lighter touch, is re-
presented by the omnipresent Tristan Fleuri. Also the two female characters, Joséphine Beauharnais and
Violine Fleuri, play a descriptive role in relation to Napoleon. The author of the survey also considers of
key importance three sequences interlinked by a common motif: notably the snowball fight in Brienne,
the pillow fight also in Brienne, and the ball in Paris. In conclusion the writer mentions Gance’s film AUSTER-
LITZ — the continuation of NAPOLEON, and documents the director’s hermetic way of thinking.

Translated by Linda Paukertova
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