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Rozhovor

Z PEKARNY DO MUZEA

Rozhovor se Stefanem Drifilerem

Stefan DroBler se narodil v roce 1961. V roce 1977 zaloZil na Gymnaziu Konrada Adenauera
v Bonnu spole¢nost Film-AG. Byl feditelem mezindrodniho festivalu krdtkého filmu ,,Experi
(1983 — 1989), plisobil jako referent pro film ve spolkovém svazu ,,Studentskd kulturni prace*
(1984 — 1985). Roku 1985 byl zakladatelem ptehlidky ,,Bonnské letni kino®, v letech 1986
az 1998 ridil Bonnskou filmotéku. Ddle byl poradcem pro restaurovdni némych filméi v Hal-
-Roach-Library pfi spole¢nosti Taurus-Film (1996 — 1999). Od roku 1999 je feditelem Filmo-
vého muzea v Mnichové, od roku 2000 vyu¢uje dé&jiny filmu na Vysoké televizni a filmové gkole
v Mnichové.

%ok sk

Na zaédtku devadesdtych let jsem pracoval v Bonnu a tehdy jsem poprvé slysel vase jméno.
Byl jste Feditelem Bonnské filmotéky, Kina v pekdrné. MiiZete ndm ¥ici néco o tom, jak to
vSechno zacalo?

Uz v dobé, kdy jsem chodil na stfedni gkolu, jsem se zajimal o film a zaloZil jsem Skolni
filmovy klub, ktery pak pokra¢oval béhem mych studii na Bonnské université. Nasim ci-
lem vidy bylo uvadét filmy, které nebylo moZno vidét v jinych bonnskych kinech, tedy
starSi filmy nebo filmy nezdvislé, které nenasly distributora. Velmi ndm ale vadilo, Ze
projekéni podminky byly z technického hlediska Spatné. Zpoddtku jsme mohli promitat
jen Sestndctimilimetrové kopie s ¢asto nizkou kvalitou zvuku, ackoli filmy byly nato¢eny
ve formdtu 35 mm. Stéle vice jsme si proto pfdli vybudovat skute¢né kino, kde bychom
mohli filmy promitat ndlezitym zplisobem. KdyZ jsem v roce 1981 zadal studovat na
Bonnské université, vznikla prdvé novd studentskd samosprdva, kterd podnitila soupis
toho, jaké kulturni iniciativy plisobf na université a kolik studentfi se do nich zapojuje.
Vysledek nds vSechny dost prekvapil: Bylo zde vice neZ sedmdesdt divadelnich, vytvar-
nych, hudebnich i jinych skupin, mezi nimi dokonce étyfi filmové kluby.

Abychom ziskali nezdvislost a mohli s vét§im dfirazem Zddat o finanéni podpory, zaloZi-
li jsme vlastni sdruzeni: Kulturni a medidln{ dflnu na Bonnské université (Kultur- und
Medien-Werkstatt Uni Bonn e. V). Rikali jsme mu Cosa nostra a brzy jsme pro né potie-
bovali prostory, Casa nostra.Vsechny skupiny mély totiZ problémy s hleddnfm mistnosti
pro zkousky a vystoupeni — velkd universitni posluchdrna byla &asto obsazena, protoze
prednasky pochopitelné mély prednost. Spolené jsme vypracovali koncepci kulturniho
centra, v némz by bylo misto pro v8echny kulturn{ aktivity. Trvalo pét let, neZ jsme nasli
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sidlo v byvalé bonnské pekdrné, kde se diive pekl chléb Germania. Neméli jsme peni-
ze, a proto jsme viechno délali sami: nosili jsme pii prestavbé kameny, malovali stény,
preklddali vedeni, pfipeviiovali Zidle k podlaze. V roce 1986 pak bylo otevieno kultur-
ni centrum Pekdrna (Brotfabrik). V tomto centru jsme méli vlastni kino a velkou kance-
14¥ a vedle toho jsme jesté ziskali pékné sklepni prostory pro nas filmovy archiv. Mohli
jsme tak realizovat svou predstavu kina — kina, které ve mésté jinak nebylo a které
mohlo plnit tlohy filmotéky. SdruZeni, jez kino provozovalo, bylo nazvano Bonnska
filmotéka (Bonner Kinemathek) a kino se jmenovalo prosté Kino v pekdrné (Kino in
der Brotfabrik). Zvolili jsme tuto komplikovanou konstrukci, protoZe jsme chtéli vy-
uzivat jak vyhody komeréniho provozu, tak vyhody nekomeréniho promitdani. Bonnsk4
filmotéka si pak kino pro uréité akce pronajimala, takZe z pravniho hlediska bylo vse
v porfddku. Mohli jsme tedy spolupracovat s filmovymi archivy i s distribué¢nimi spoleé-
nostmi.

Miizete nam néco Fici o repertodru Bonnské filmotéky? Mluvil jste uz o jejim vzniku a o je-
Jich principech, ale ted’ jde o to, jaké filmy se tam predevsim hrdly a pro jaké publikum?

Nase kino mélo kazdy vecer dvé predstaveni, o vikendech jesté odpoledne predstavent
pro déti a pozdéji také v nedéli ve dvandct hodin poledni matiné. Nase koncepce spoéi-
vala v tom, Ze jsme chtéli kazdému poskytnout moznost, aby velmi rychle ziskal informa-
ce o dé&jindch filmu. Prakticky to znamenalo, Ze jsme pfi vybéru padesati riiznych film,
které jsme kazdy mésic uvadéli, vzdy dbali na to, aby mezi nimi byly filmy z alespon de-
seti a¥ patndcti zem{ a ze viech dekdd dé&jin kinematografie. P¥irozené jsme piipravovali
i kompletni retrospektivy jednotlivych filmait nebo prehlidky filmd z uréitych zemt,
zv145té ze zemi mélo zndmych. Myslim, Ze jsme byli prvni kino v Némecku, které uspo-
fadalo vé1&i retrospektivu franské kinematografie, a to v dobé, kdy promitdni iranskych
film{ jesté bylo politicky velmi nekorektni a kdy jesté nikdo neznal jména jako Kiarosta-
mi nebo Machmalbaf. Vidél jsem uz nékolik irdnskych film na zahrani¢nich festivalech
a tyto filmy se mi zdély velmi zajimavé; viibec také neodpovidaly béZnym stereotypnim
pfedstavdm o tom, co se v [rénu po isldmské revoluci délo. Nikdo nevédél, jak taméjsi
zivot opravdu vypada. To byl dostateény diivod k tomu, abych se pustil do dlouhych jed-
nédni s irdnskym velvyslanectvim tykajicich se sestaveni piehlidky; také jsem prosadil,
Zze se promital i jeden film z pfedrevoluéniho obdobi (byl to film Déarjuse MehrdZuiho
LiSTONOS z roku 1971). To se ovSem [ranciim nelibilo, protoZe radi predstirali, Ze irdn-
skd kinematografie zacala fungovat aZ po revoluci.

Pfi organizaci programii zaméfenych na urcité zemé jsme postupovali takto: Obratili
jsme se na velvyslanectvi nebo zastoupeni téchto zemi v Bonnu, popf. na jejich do-
mdci instituce, a vidy jsme trvali na tom, Ze vybér film& budeme uréovat sami. Dopra-
vu filmovych kopif nebo téZ ndklady spojené s pozvdnim hostél pak vétSinou hradi-
lo velvyslanectvi, protoze my bychom si takové vydaje nikdy nemohli dovolit. Vedle
toho jsme také opakované pofddali pichlidky film& ve spoluprdci s lidovou universi-
tou, doprovézené tivody a diskusemi. Nasi zdsadou bylo, Ze program mél vidy soucas-
né nékolik velmi rozdilnych tézisf, abychom mohli filmové uméni predstavit v celé
jeho &ifi.
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Stefan Drifler v Uherském Hradisti (léto 2000)
Foto Milos Fikejz
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Jednou z &asti bonnskych aktivit byly a jsou tzv. Bonnské dny némého filmu (Bonner
Stummfilmtage), které se konaji vidy v srpnu. Jak tato akce vznikla? Souvisi néjak s no-
vym zdjmem o némy film, ktery se rozvinul v osmdesdtych a devadesdtych letech?

Ndpad byl docela jednoduchy: Stary kurfiftsky zdmek v centru Bonnu, v némz sidl{ uni-
versita, obsahuje pfekrdsnd nddvofi. Jsou to idedlni mista pro letn{ (open air) kino (tako-
vd kina jsme znali z jizné&ji poloZenych zemi, napiiklad z Itdlie). Jde o relativné uzavieny
prostor a v blizkosti nejsou Zddné byty, jejichZ obyvatelé by se mohli citit ruseni. Prvni
»Bonnské letni kino* se konalo v 1é1& roku 1985; uz tehdy jsme pouzili ndkladnou tech-
niku, protoZe jsme chtéli véechny filmy uvddét v ndlezitém formdtu a v origindlni verzi.
V prvnich letech jsme vidy jen pfi zahdjeni promitali néktery velky némy film s Zivym
hudebnim doprovodem a v dalsich dnech pak nové filmy z celého svéta, pFicemsi jsme
se snazili, aby na programu byly filmy ze vSech kontinent, a to vidy v origindlni verzi
s podtitulky. Po étyfech nebo péti letech jsme zjistili, Ze se letni kina najednou objevila
viude, Ze se skoro v kazdém vétsim némeckém mésté konaji takovd predstaveni. Vidéli
jsme, Ze se nase akce musi obsahové zietelnéji vyhranit. Napadlo nds, Ze kdyz uz mame
promitaci techniku vyborné vybavenou pro specidlni formdty, budeme prosté deset dnii
uvddét jen némé filmy a predstavovat némou filmovou produkei v plné ifi.

Snazili jsme se tedy uvddét nejen filmy z klasickych zemi, jako jsou Spojené staty, Fran-
cie, Némecko nebo Rusko, ale i filmy mélo znamych kinematografii. A ddle vybirat nejen
komedie ¢i melodramy, ale také experimentélni nebo dokumentdrni némé filmy. Predpo-
vidali ndm, Ze takové mnoZstvi némych filmd nebude nikoho zajimat a %e se ty dva tisi-
ce mist na nddvoif nikdy nezaplni. Ukdzalo se viak, Ze diky promy&lenému vybéru filmé
se z ,,Bonnského letniho kina“ stala neobycejné populdri akce, kterou navitévuji nejen
milovnici filmu, ale i zcela normdlni publikum, jeZ by se jinak na némy film neslo podi-
vat. Atmosféra na nddvoii je jedine¢nd, je prosté pifjemné divat se pod §irym nebem na
pékné, erstvé restaurované filmy dokonale promitané na velké pldtno za doprovodu nej-
lepsich evropskych filmovych hudebniki.

Akce se uz etablovala natolik (v roce 2000 se kond po Sestnécté), Ze si mtizeme dovolit
uvddeét i zcela nezndmé némé filmy. K tomu, abychom piildkali publikum, tedy uZ nepo-
tfebujeme jen atraktivni tituly, jako je METROPOLIS, UPIR NOSFERATU nebo ZLATE OPOJENI,
protoZe toto publikum vi, Ze vybér je velmi kvalitnf a %e v letnim kiné je moZno uéinit
velkolepé objevy. Ostatné jsme jednou uvddéli i film z prazského Narodniho filmového
archivu, EROTIKON Gustava Machatého, ktery pokldddm za velmi pozoruhodné dilo.
Predstaveni Zivé doprovézel komorn{ soubor Prazského symfonickéhe orchestru za fize-
ni dr. Stépéna Konicka. Byl to obrovsky tspéch, na predstaveni byly asi dva tisice div4-
kii, kteff nadSené aplaudovali. KaZdy, kdo se tohoto vecera zi¢astnil, na ngj jisté dlou-
ho vzpominal. '

Jakd je podle vds pozice Bonnské filmotéky v SirSim kontextu, jakd je situace a perspektivy al-
ternativnich kin v Némecku, tedy kin, které nechiéji uvddét pouze filmy hlavniho proudu?

S kiny v jinych mistech, kterd méla podobné zaméfeni jako my, jsme vidy méli velmi
dobré propojeni. Pfedevsim to byla tzv. komundlnf kina, tj. kina, kterd byla velmi silné
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podporovdna z méstskych rozpoétil, a ddle nékolik tzv. programovych kin, kterd jsou
v soukromych rukou. Komundlni kina postupovala jinak nez my, mohla své programy
orientovat velmi védecky a ¢asto pro né nebylo dfileZité, jak velké publikum pfislo —my
bychom si byvali nemohli viibec dovolit hrdt napiiklad po cely mésic program, o ktery
by bylo mélo zdjem jen nepatrné mnoZstvi divdkd, protoZe jsme byli odkdzdni na pfjmy
ze vstupného a kino by bylo velmi rychle skonéilo v dpadku. Intenzivnéjsi tak byly kon-
takty s nékterymi angaZovanymi programovymi kiny, protoZe se jejich provozovatelé stej-
n& jako my stdle pokouseli realizovat ndroné programy, které pfitom byly finan¢né
dnosné. Pro nds bylo vidy diilezité predeviim to, abychom méli kontakt s publikem,
zvld§té s mladym publikem.

Pokud jde o situaci alternativnich kin, nenf snadné podat néjaky obecny soud, proto-
%e jejich postaveni je velmi diferencované. Existuje Spolkovy svaz komundlnich kin,
v ném7 je vétdina t&chto kin organizovéna, ale kdyZ se diikladnéji podivdme na to, jakd
je jeho &lensk4 struktura, zjistime, Ze svaz md sice vice nez 150 &lenti, aviak zna¢né vét-
§f &4st neZ polovina z nich nemdZe uZ z finanénich déivodii nabizet kazdodenni filmovy
program a nedisponuje vlastnimi prostory. K tomu se pfipojuje fakt, Ze i dobfe vybavend
alternativni kina musi vzhledem k soucasné kulturni politice vénovat mnoho sil boji
o pieZiti, protoZe je zjevné stdle obtiZn&jsi dokazovat, Ze film je také souddsti kultury;
politici vidf, Ze filmy vSude nabiz{ stéle vice televiznich kanili, videokazety, DVD a po-
chopitelné& také komeréni kina, a nechtéji pochopit, Ze to, co se témito kandly dostdvd
k divdkiim, zdaleka nepokryvé celé spektrum filmu.

Stdle znovu se piSe o tom, Ze existence komundlnich kin je ohroZena, napf. v Diisseldorfu
nebo i v jinych méstech. Maji tedy Sanci na preziti?

Rekl bych, e nékterd z téchto kin sice piipravovala dobry program, aviak piili§ mélo
dbala na to, jak pf¥itdhnou publikum, jak se budou prezentovat vefejnosti a jak se zapoj{
do kulturniho Zivota mésta. Mizeme tedy tvrdit, Ze urditd vina za to, Ze nedostdvaji po-
t¥ebné finanénf prostfedky, je i na nich a Ze souéasny tlak slouZi k tomu, aby se vice sta-
rala o publikum, aby nové promyslela své koncepce a vypracovala nové strategie marke-
tingu — a to nemus{ byt nutné §patné. Pochopitelné to ale neznamend, Ze pozadavky, aby
byla tato kina uzaviena, jsou v néjakém aspektu oprdvnéné. Velmi ¢asto slychdm o ko-
lezich, kteff se musi vehementné& branit proti finan¢nim Skrtéim, avSak z posledni doby
zndm jen jeden piipad, kdy bylo komun4lni kino zruSeno, a to v Augsburgu, nedaleko od
Mnichova. V Diisseldorfu mésto nakonec kino ve Filmovém muzeu pronajalo angazo-
vanému provozovateli programového kina. Nechejme stranou otizku, zda je to $fasiné
fegeni, ale kdy? pfihlédneme k tomu, Ze d¥ive filmové muzeum pii nedostatku odpovi-
dajiciho persondlu také nenabizelo piili§ dobry program, nebylo to snad nejhor$i mozné
feseni.

Rozhodné je ale dnes uz skoro nemozné zfizovat novd komundlni kina. Jde o produkt
sedmdesitych let; tehdy se koncepce komunélnich kin spolu s diirazem na nutnost me-
didlni vychovy setkala s vyraznym souhlasem v politice a i mald mésta zfizovala kina
nebo podporovala jejich &¢innost. Dnes se ve méstech soustfed'uje viechno. Pfitom se
nabidka v kinech, v televizi a na videokazetdch stala natolik jednostrannou, natolik se
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omezuje na americké filmy hlavniho proudu a na nékolik velkych evropskych produkei,
Ze alternativni kina musi pokryvat stdle rozsdhleji oblasti. Teoreticky vidéno je dnes
ovSem film pochopitelné mnohem dostupnéjsi; pokud nékdo bezpodminecné chece vidét
néjaké klasické dilo, nemusi ¢ekat, aZ film bude uvddét alternativni kino nebo filmové
muzeum, ale s nejvétsi pravdépodobnosti si ho mtZe dosti rychle objednat pres internet
na videokazeté nebo na DVD (i kdyZ to je pochopitelné néco zcela jiného, nez kdyz film
vidime v kin€). To m4 ale zase dopad na komunadlni kina. Diive $lo prosté o to, Ze se ur-
¢ity film promital, asto v technicky neodpovidajicich viceiéelovych prostorech, s Sest-
ndctimilimetrovym projektorem postavenym v séle a s vyjicim zvukem. Dnes jsou ndroky
jiné: publikum netoleruje neostré, poskrdbané kopie s obrazovymi skoky, nybrz o¢eka-
vd 1 v alternativnim kiné& dokonalou techniku, dobrou projekci a dobré filmové kopie.
Pro tato kina je ale pfistup k dobrym kopiim klasickych dél stéle obtiZnéjsi, protozZe je
filmov{ distributofi uz viibec nenabizeji. Kina jsou stdle vice odkdzdna na filmové archi-
vy, které tyto filmy jesté vlastni; do jejich pracovni ndplné ale vlastné patii konzervace
film@ a nemaji penize na to, aby vyrdbély distribuéni kopie a ptjcovaly je. To je myslim
jeden z nejvétich problémi alternativnich kin, které chtéji divakiim zpfistupniovat dé-
jiny filmu.

Zdd se mi, Ze mezi némeckymi kiny vznikla urcitd polarita: na jedné strané zde jsou luxus-
ni multikina v americkém stylu, na druhé strané kina, kterd snad do uréité miry vyuziva-
Ji estetiku oSklivosti. Mdm na mysli napfiklad kina ve starych tovdrnich haldch, kde jesté
vidime 3pinavé vykachlikované stény a riizné stopy piwodni &innosti. Je to program, nebo
spise diisledek nedostatku penéz?

Nedetnd kina, kterd se predeviim ve vétsich méstech jesté dokdZ{ prosadit proti multi-
kindm, se chté&ji odlisit od uniformniho stylu a la McDonald’s charakterizujictho nové
postavend multikina. Alternativni koncepce pfedpoklddd, Ze se prostoriim, v nichz se
stavi nov4 kina, ponechd jejich ptivodni struktura a estetika. Nevim, nakolik k tomu pat-
i §pinavé zdi, snad je to opravdu problém nedostatku penéz. Kazdy provozovatel kina
pochopitelné stoji pfed otdzkou, zda bude investovat penize do programu nebo radéji do
pékné upraveného interiéru. Ti, kdo kladou diiraz na obsahovou stranku, snadno poza-
pominaji na dpravu interiéru.

Prejdéme nyni k vasi soudasné ¢innosti. Od proniho kvétna 1999 jste feditelem mnichov-
ského Filmového muzea, jste novym feditelem po ,patalasovské epose™ a ,horakovské
epizodé*®. Jak se divdte na ukoly a moznosti této instituce? Jde o rekonstrukce filmi, o vy-
stavy, o filmovy program. Co je pro vds prioritou?

Mnichovské Filmové muzeum, to je pfedevsim kino. Je umisténo v budové mnichovské-
ho Méstského muzea a pravidelné uvddélo filmy uZ pfed Enno Patalasem — od momen-
tu, kdy Rudolph Joseph zalozil filmové oddéleni muzea a stal se jeho prvnim feditelem.
Pravidelné se tu konaly projekce filmi, které nebylo moZno vidét v jinych kinech, vystu-
povali zde pozvani hosté a byly organizovdny mensi, doprovodné vystavy. Za piisobeni
Enna Patalase se koncepce ponékud zménila: Patalas zcela zavrhl vystavy (jeho zdsadou
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bylo: filmy nejlépe vystavujeme tak, e je promitime) a v&noval se rekonstrukcim filmii.
Pritom ale musime rozliSovat: Na rozsdhlé rekonstrukce podle smérnic FIAF mu chybé-
ly penize. Prosté si z riiznych archivii obstaral pozitivni kopie, navzdjem je porovnal
a potom sestithal dohromady. Kopie, které mame, predstavuji vétSinou slepenec (patch-
work): sklddajf se z prvkii pochdzejicich z riiznych kopii, chybg&jici némecké mezititulky
byly nové nasnimdny (texty se ¢asto zachovaly v cenzurnich listech) a vlozeny do kopit,
a tak byla vytvofena pozitivni kopie, kterd se v co nejvétsi mife bliZila origindln{ verzi.
Film ale nebyl zabezpeden, coz je vlasiné tdloha filmovych archivi, tj. nebyly vyrobeny
74dné negativy této verze. KdyZ se pak takovy unikdt zni¢i, je tfeba si znovu opatiit
pozitivni kopie z riiznych archivii a onu kopii si opét sestavit. Pro dobu, kdy byl Patalas
v Mnichové feditelem, tento postup stacil.

Nyni ale u? pozorujeme, Ze tyto pozitivni kopie predstavuji velmi zranitelné unikaty a Ze
po zhruba dvaceti letech uZ &etné slepky nedrii a pii projekci povoluji. A protoZe bohu-
7el asto neexistuje ani dostate¢nd dokumentace toho, odkud pochézely rizné materidly,
jez zde byly sestithdny, je pro nds obnova téchto verzi velmi obtiznd. Jan-Christopher
Horak, Patalas@iv ndstupce, si byl problémi uz védom a radikdlné zastavil vypijéovani
téchto kopii, dokud nebyl vyroben p¥isluiny negativ. Nemohl vSak tuto zdsadu dodrZet
zcela diisledné, protoZe filmové archivy a pofadatelé piehlidek poZadovali kopie mni-
chovského Filmového muzea a penize na zhotoveni negativii bohuZel chybéji. Dbal ale na
to, aby pfi restauracich, které sém provadél, byl negativ vidy vyroben. Horak také pfipra-
vil prvnf vystavu, kterou Filmové muzeum po vice neZ dvacetileté pauze samo zorgani-
zovalo, a to vystavu o Arnoldu Fanckovi. Na to jsem navézal vystavou o Alfredu Hitchcoc-
kovi, kterd byla uspofdddna ve spoluprici s jinymi némeckymi filmovymi muzei a kterd
doprovizela obsdhlou retrospektivu u piileZitosti stého vyroéf jeho narozeni.

V zdsadé chceme tento zplisob préice zachovat: Na prvnim misté je pro nds kino, snaZi-
me se rekonstruovat filmy a rozgifovat a dopliiovat naSe sbirky, a kdyZ budeme mit jesté
as a kapacity, pfipravime piileZitostné vystavu. Ale skuteéné jen tehdy, kdyZ to bude
smysluplné. Rozhodli jsme se, e v roce 2003 uspoidddme vystavu o Orsonu Wellesovi,
protoZe je u nds ulozena Wellesova poziistalost a oficidlni filmovd historiografie jesté
mnohé véci, které se ho tykaji, nezpracovala. V poslednich dvaceti letech svého Zivota
Orson Welles natacel filmy, které zpravidla nedovedl k dokonéeni. Nikdo pfesné nevi,
o kolik projektii jde a v jakém stadiu se nachdzi materidl. Pfesné to nemiiZzeme fici ani
my jako sprdvci poziistalosti: Welles nechdval filmovy materiél ve stfiznach, ztrdcel ho,
né&co bylo zni¢eno. V fjnu 1999 se ve Filmovém muzeu konala konference o Wellesovi,
na ni# jsme materidly z poziistalosti pfedstavili a na niZ se diskutovalo o tom, jak tato
posledni epocha Wellesovy tvorby vypadala a jaky md vztah k jeho diivéj$im dildm.
Fragmenty poziistalosti budeme co nejlépe restaurovat a uvedeme je do takového stavu,
aby je bylo mo#no uvadét. Je to velky tkol, ktery bude doprovizet také knizni publikace
s filmografii, jeZ zahrne nds materidl.

Jinak se ted snaZime zaplnit v naSich shirkdch mezery, které zcdsti pochdzeji jesté
z doby Enna Patalase, protoZe podobu sbirek pochopitelné uréovaly jeho osobnf prefe-
rence (a tak je to také spravné). Pfesto tu jsou i filmafi, o néZ se nezajimal a jez je z dnes-
ni, resp. mé perspektivy nutno brét v ivahu. Mnichovské Filmové muzeum sice m4 vy-
nikajici sbhirku némeckého avantgardniho filmu dvacétych a ranych tficitych let, aviak
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dilo Oskara Fischingera tu skoro nenf zastoupeno. Nékteré mezery vznikly proto, proto-
Ze za pusobeni Chrise Horaka nebyly uréité sbirky dopliiovany. Wim Wenders ulozil do
Filmového muzea v8echny své filmy, nékteré v riznych stfihovych verzich, avsak je zfej-
mé, Ze po odchodu Enna Patalase se v této sbirce nepokracovalo. Jednal jsem o tom
s Wendersem a jeho produkéni firmou a tyto mezery budou zaplnény; pravé jsme dali vy-
robit kopii pétihodinové verze filmu AZ NA KONEC SVETA, kterd je dosud skoro neznama.
Podle mého ndzoru je to skvély Wenderstiv film, jedno z jeho velkych mistrovskych dél,
které jen kvili technickym a pravnim potiZim nemohlo byt nikdy zvefejnéno — zmrzace-
na verze, kterd pred lety piisla do kin, film zniéila. Pfirozené rozsifime naSe shirky také
o oblasti, kterymi se budu zabyvat jd, napfiklad o dosud mdlo zndmé déjiny trojrozmér-
ného filmu, jimZ se zatim Zddny archiv dikladnéji nevénoval.

Program kina ve Filmovém muzeu se stal trochu Zivéjsim, vysli jsme ze stejné zdsady
jako v Bonnu: Propojujeme dé&jiny filmu se sou¢asnym filmovym dénim, ukazujeme vzi-
jemné vztahy a také se snazime oslovit mlad$i publikum.

Jak to vypadd s restauracemi? Pokraéuje se v nich? Déld se v této oblasti néco nového?

Jsem ted” v Mnichové teprve rok a musim ddvat pozor na to, abych neohlasoval piilig
mnoho projektd, které pak kviili omezenym pracovnim kapacitdm a nedostatku finané-
nich prostfedki nebudeme moci vSechny realizovat. Letos jsme restaurovali nékolik
némych filmi z poédtku desdtych let, které jsou zcela nezndmé: Malou komedii Oskara
Messtera z roku 1910 nazvanou POTIZE MUZE SE SNEZNICEMI nebo velmi pékny nedatova-
telny film KOUPANI VE WANNSEE; je to také komedie — o kameramanovi, ktery jede se svym
kinematografem k jezeru Wannsee, aby tam filmoval lidi pfi koupédni. Rekonstruovali
jsme né&které velké némé filmy po zpisobu Enna Patalase, tj. sestavili jsme pozitivni ko- -
pie, a nyni musime pfemyslet o tom, jak financovat negativy. Vytvorili jsme ted nejdelsi
mo#nou verzi filmu Henrika Galeena ALRAUNE s Brigitte Helmovou, opét s némeckymi
mezititulky. BohuZel se nezachovaly Zddné cenzurni listy; z dobovych cenzurnich akt
jsme mohli pfevzit jen &dst mezititulkl a ostatni jsme museli bud’ zpétné preloZit z ddns-
tiny ¢i rudtiny, nebo odvodit z romdnu. Pfi sestavovdni némecké verze KABINETU VOSKO-
VYCH FIGUR Paula Leniho jsme mohli vyjit z pfekopirovaného negativu francouzské verze,
ktery piipravili v Bologni, a hned jsme opravili nékolik chybnych stiihi. Také v piipadé
PRAZSKEHO STUDENTA od Henrika Galeena z roku 1926 jsme mohli vyjit z negativu, ktery
byl rovnéz vyroben v Bologni, s vyuZitim filmového materidlu z Montevidea. Zcela chyb-
né a zménéné Spanélské mezititulky byly nahrazeny némeckymi pochdzejicimi z ruské
kopie. V soudasnosti pracujeme na plivodni verzi filmu Richarda Oswalda JINAK NEZ
OSTATNI z roku 1919, ktery pieZil jen ve zkrdcené podobé, jez se stala souddsti povidkové-
ho filmu NEBEZPECI LASKY. K dal$fm projektim pati{ vytvoteni barevné verze filmu Emsta
Lubitsche ZENA FARAONOVA, skoro nezndmy kulturni film spole¢nosti UFA Divy STVORENI,
o ném# se zminuje Siegfried Kracauer v knize Od Caligariho k Hitlerovi, a monument4l-
ni film HELENA, jehoZ reZisérem byl Manfred Noa; byla to velkoprodukce spoleénosti
Emelka, kterd byla s obrovskymi ndklady nato¢ena v okoli Mnichova. DileZitou kapitolou
je nadédle restaurace wellesovskych materidld. Tato restaurace je pfedeviim velmi ndrod-
n4 finanéné, proto se musime hodné spoléhat na penize televiznich stanic a na spolupraci
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s partnery. RovnéZ v pifpadé némych filml jsme odkdzdni na tdzkou spoluprici s jinymi
filmovymi archivy, kterd je také ¢asto velmi plodna.

V oblasti restauraci film{i nebude nikdy nedostatek projektd, protoZe vétsina producen-
t a filmaid se nijak nezabyvd tim, co se s jejich filmy stane. Dnes uZ za¢ind podléhat
zkdze filmovy materidl ze edesdtych a sedmdesdtych let, dila zndamych rezisérii Nové-
ho némeckého filmu, jako je Volker Schléndorff, Werner Schroeter nebo Rainer Werner
Fassbinder, uZ nejsou k dispozici v dobrych a kompletnich kopiich. Kdyz uvazime, ze
film Wima Wenderse z devadesdtych let, uZz zminény snimek AZ NA KONEC SVETA, ziistal
pies hvézdné obsazeni ve své nezmrzalené verzi prakticky nezndmy a mél stejny osud
jako Stroheimova CHAMTIVOST, vidime, jak je prace archiva dalezZitd.

M4m nepiijemny pocit, kdyZ tfeba pomyslim na filmy ve formdtu Super 8 mm z osmde-
sitych let, které mély velky vyznam pro rozvoj némeckého experimentdlniho filmu: tyto
filmy vznikly bez negativu, nikdo se o né nestard a archivy nejsou na pfekopirovani fil-
mii ve formdtu Super 8 mm viibec vybaveny. Podivdm-li se na hory filmového materidlu
zanechané Orsonem Wellesem, v nichZ se nachdzeji i skoro dokonéené hrané filmy jako
DRUHA STRANA VETRU s Johnem Hustonem, Peterem Bogdanovichem, Ojou Kojarovou,
Lilli Palmerovou a Cameronem Mitchellem nebo HLUBINA s Orsonem Wellesem, Jeanne
Moreauovou a Laurence Harveyem, vidim, jak se tento materidl v pravém slova smyslu
rozkl4d4 — penize na zdchranu danych filmi pfitom nikdo neni schopen sehnat. Hned je
tak jasné, Ze se jesté musi leccos uddt, nez budeme moci mluvit o pfiméfeném a odpo-
védném piistupu k nasemu filmovému dédictvi.

(Rozhovor se uskuteénil v srpnu 2000 v pritbéhu Letni filmové Skoly v Uherském Hradisti,
na niz Stefan Dropler predstavil nékteré mdlo zndmé, resp. v soucasnosti rekonstruované

filmy Orsona Wellese.)

Pi¥ipravil Petr Mares

Citované filmy

Alraune (Henrik Galeen, 1928), AZ na konec svéta (Bis ans Ende der Welt; Wim Wenders, 1991), Divy stvo-
feni (Wunder der Schipfung; Hans Walter Kornblum, 1925), Druhd strana vétru (The Other Side of the
Wind; Orson Welles, 1970 — 1976), Erotikon (Gustav Machaty, 1929), Helena (Manfred Noa, 1924), Hlubi-
na (The Deep; Orson Welles, 1967 — 1970), Chamtivost (Greed; Erich von Stroheim, 1923), Jinak nez ostat-
ni (Anders als die Andern; Richard Oswald, 1919), Kabinet voskovych figur (Das Wachsfigurenkabinett;
Paul Leni, 1924), Koupdni ve Wannsee (Im Wannseebad; kolem 1910), Listono$ (Postchi; Ddrjus Mehrdzuf,
1971), Metropolis (Fritz Lang, 1926), Nebezpeéi ldsky (Gefahren der Liebe; Eugen Thiele, 1931), PotiZe mu-
e se snéznicemi (Ein Schneeschuhliufer in Noten; Oskar Messter, 1910), PraZsky student (Der Student von
Prag; Henrik Galeen, 1926), Upir Nosferatu (Nosferatu — Eine Symphonie des Grauens; Friedrich Wilhelm
Murnau, 1922), Zlaté opojent (The Gold Rush; Charles Spencer Chaplin, 1925), Zena faraonova (Das Weib
des Pharao; Ernst Lubitsch, 1922).
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