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Dwojpohled

V znameni medved’a

Na zaéiatku je telo. Nech ndm reéi o priméte Struktir, foriem a systémov boli a stdle su
akokolvek blizke, pri sledovani tohto filmu si uvedomime, Ze jeho vychodiskom je kon-
krétne Tudské telo. Telo so svojim objemom, proporciami a schopnosfou pohybovat sa
v priestore. To, ¢o nds oslovuje a vfahuje do tohto filmu, nie je prdzdna schéma, do kto-
rej vstupuje vykondvatel obradu, ale mohutné, a pritom elegantne sa pohybujice telo
Foresta Whitekera. Kazdy jeho pohyb, kaZdy jeho tismev, kaZdy jeho pohlad vychddza
z velkej telesnej integrity, ktord sa takto stdva zdrojom neverbdlnych posolstiev. Este
predtym, nez sa nau¢ime tieto posolstvd jednotlivo deSifrovaf a rozpozndme ich pramen
a tidel, prehovori k ndm telo, aby ndm dalo na zndmost, Ze prvym prameriom a posled-
nym tcelom je vniitornd rovnovéha vietkych jeho &asti. Este predtym, neZ pochopime
vyznam vyslovovanych slov a viet, oslovi nds hlas ako jeden — vobec nie privilegovany —
prejav tejto telesnej konstiticie. V tomto hlase vytusime temné pozadie, odkial prichad-
zaju impulzy, zdchvevy, viny a rytmy, aby sa premenili na zvuky a splynuli s celkom vSet-
kych telesnych prejavov.

A eSte predtym, nez na zdklade citdtov z Knihy samurajov pochopime, aky fatdlny koniec
tento ddvny kéd svojmu dnednému vyzndvadovi predpisuje, eSte predtym ndm tento hlas,
jeho zafarbenie a jeho zvldStny pokoj naznadia, Ze zdkladnym stavom vsetkych tychto
telesnych prejavov je melanchélia. Melanchdlia, to podla tradiéného chédpania stav
duse, nezabidajme v3ak Ze toto isté tradi¢né chdpanie odvodzovalo melanchdliu z po-
merov, v akych sa v tele ¢loveka mieSaju Styri zdkladné tekutiny. Melanchdlia byva ¢as-
to (a niekedy aZ prili§ jednozna¢ne) spdjand so chronickou zdduméivosfou a priamo
smiitkom; melancholika bezpochyby charakterizuju také vlastnosti a sklony ako vdznost,
zadumdéivosf a vyhladdvanie samoty, no velki melancholici dobre vedeli, Ze melanché-
lia m4 Sirokd kélu prejavov, medzi ktorymi méZe byt prdve tak ospalost a lahostajnost,
ako aj duchaplnost, bojovnost a zdluba v hudbe. Jeden z velkych melancholikov 17. sto-
ro¢ia Robert Burton upozornil, Ze niet pravidla na zachytenie melancholickej povahy
a dodal: ,,TahSie je vykreslif Mesiac, ako vystiZzne charakterizoval melancholika; jedno-
duchsie je preskimat pohyb kridel vtdka letiaceho na nebi ako srdce ¢loveka, melan-
cholického éloveka.* Predmety, ktoré Burton uvddza, aby porovnanim s nimi zvyraznil
nezachytitelnost melanchdlie, si vel'mi prizna¢né: Mesiac a letiaci vtdk ¢asto prifahuji
pozornost melancholikov — akoby im pripominali, Ze v nehybnosti si skryté premeny
a v trepotavom pohybe vysoko na oblohe je jednota rytmu a smerovania. Ghost Dog bude
na svojich vypravidch pozorovaf premeny Mesiaca; a pohPad na let vtikov, na strhujici
pohyb holubov, s ktorymi Zije v akejsi zvldstnej symbidze, vyvold na jeho tvari ten naj-
tiprimnejsi vyraz radosti. V tychto chvilach tento melancholik preZiva intenzivny pocit
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spojenectva so svetom: jeho dusa splynula s telom, aby sa v tomto stave zjednotenia
vzapiiti stal sii¢asfou sveta. MoZno je veobecnym predpokladom melanchélie prave toto
spojenectvo, ktoré ¢loveka, uréeného telesnostou, pondra do sveta. Kazdé melancholiko-
vo gesto je naplnené touto telesnou determindciou P'udského Zivota, ktord zasa odkazuje
k svetu a jeho zdkonom.

Takto sa v tomto filme z telesného uréenia protagonistu rozvija linia, ktord cez melanché-
liu a jej variabilné podoby dovoluje prejst k svetu ako podstatne a neodstrdnitelne me-
lancholickému. Je to teda linia, td, ktord psychologické prejavy odvodzuje z telesnych
danosti a pokracuje tym, Ze telo robi vychodiskom kozmolégie. Z tej istej telesnosti sa
viak odvija aj druhd linia, ktord zasa smeruje k Zivo¢iSnej risi. Odddvna sa prijima pred-
poklad, Ze svojim telom sa ¢lovek zarad'uje medzi zvieratd a Ze na tomto zdklade ho moz-
no z biologického hladiska klasifikovaf, opisoval a aj zbliZoval s niektorymi inymi Zi-
vo¢iSnymi druhmi. Zaroven sa v naSej kultire odddvna v roznych formdch presadzuje
dualizmus mysle (alebo duSe) a tela, ktory nedovoluje dusevné prejavy a charakteristi-
ky odvodzovat z telesnych dispozicif. To, Ze tento dualizmus sa nepresadzuje jednoznaé-
ne, ndm pred chvilou pripomenuli pokusy vysvetlif melanchéliu na zdklade pomerov
medzi telesnymi tekutinami. Teraz si pripomefime druhy typ pokusov od plynulého roz-
vijanie témy telesnosti aZ k charakteristikdm duSevnych vlastnosti jednotlivcov: je nim
zoologickd metaforika, ktorej klasické podoby ndm priblizuji bdjky alebo (a to je este
vhodne;jsi priklad) zoologické karikatiry a charakterolégie. Zatial' ¢o v bdjkach sa zvie-
ratd sprdvajui ako l'udia, v tychto karikatirach je niektord ¢asl Fudskej postavy zvyrazne-
nd natolko, Ze dostdva zvieraciu podobu. Karikatiiry si takto najvhodnej$im prikladom
usilia posuntif telesné k zvieraciemu a zvieracie k zobrazeniu charakteru éloveka.

Ze Ghost Dog do tejto ,,zoologickej“ linie zapadd, to ndm naznaduje uz jeho meno.
Vychddzajic z neho mézeme postupovat tak, Ze budeme rozvijaf konotdcie, ako je ,,ver-
nost* a ,,bezpodmienecnd poslusnost™, pricom si budeme blizsie viimaf ¢ierneho psa,
ktory sa vo filme objavuje; alebo sa méZeme dat viest slovami jedného z mafidnov, kto-
ry v mene Ghost Dog rozpoznal priklad mien, aké si ddvaji raperi. Hocli je tdto ,,psia”
charakteristika pre pochopenie protagonistu nesporne relevantna, nebudem ju rozvijat,
vi¢Smi ma totiz ldka zameral sa na oznacenie, ktoré pretiho nasiel jeho najlepsi priatel,
haitsky predava¢ zmrzliny. Ten o fiom povedal, Ze je velky medved a vzdpiiti to upres-
nil citdtom z knihy o tychto zvieratdch: ,,Medved je samotdrske zviera, ktoré je schop-
né prisposobif sa kazdému druhu poéasia, prostredia a stravy. Hoci maji medvede
slabé socidlne kontakty, pri dostatku potravy si ju v skupine rozdeluji. Je to obdvany
protivnik, nemd vSak preddtorské instinkty. Ked je prekvapeny alebo zraneny, byva
velmi nebezpeény.” Na tito charakteristiku nadvizuje zdkladné typové alebo, lepsie
povedané, archetypové zaradenie protagonistu filmu: je to samotdr a individualista.
Je to tvor, ktory vo velkomeste nasiel ttociSte na streche domu, so svojim mafidnskym
,,majstrom“ komunikuje prostrednictvom holubov a s najlepsim priatelom sa rozprava-
jui tak, Ze jeden hovori po anglicky a druhy po francizsky, nepoznajic jazyk svojho part-
nera. Z tej iste) typoldgie tiez vyplyva, Ze pri kontaktoch s F'ud'mi jeho primdrnou reak-
ciou vobec nie je agresivita, ale pokoj a priam detskd dobrosrdeénost. Ghost Dog sa
k svojmu okoliu nestavia nepriatel'sky a je mu cudzia vyzyvavd agresivnost prislusnikov
miestnych klanov. Presne podla medvedej typolégie sa z neho nebezpeény tvor stdva
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a7 vtedy, ked je ndhle ohrozeny vo svojom teritériu. Od tej chvile sa premieria na bojov-
nika, ktory premyslene likviduje svojich nepriatelov.

Jednym z désledkov, ktoré z tohto zaradenia vyplyvaju, je osobité vnimanie ¢asu. Majes-
tdtny sposob odpodivania uprostred kidl'a holubov, dynamicky pohyb pri cvideni s me-
¢om, schopnost sistredif sa na drobné veci, to vietko zapadd do medvedieho naturelu
protagonistu. K tomu treba pridaf este jednu délezitii vlastnost, a sice vnimavost k ryt-
mu. Okrem upravovania zbrani a elektronickych pristrojov sa Ghost Dog na svoje vypra-
vy pripravuje z dvoch zdrojov: jednym je ¢itanie zdkonnika samurajov a druhym poéi-
vanie hip-hopovej hudby. Kniha samurajov ho vedie pri urcovani ciela hladani cesty
k nemu; hip-hopovd hudba ho zasa privddza do spravneho rytmu, v ktorom sa jeho telo
na tejto ceste bude pohybovaf. Napriek odlinostiam kultirnych pozadi sa obidva tieto
zdroje spdjaju, aby potvrdzovali délezZitost pravidla pri usmerfiovani pohybu. Jednotlivé
ciele jeho vyprav sa menia, no jeho spravanie netichylne usmeriuje zdakonnik a v ukrad-
nutych autdch poéiva stdle ten isty druh hudby na tom istom stupni hlasitosti.

V tomto spojeni sa viak pre nds vyndra jeden problém: kym vnimavosf k rytmu je med-
vediemu naturelu podla vietkého blizka, vernost zdkonniku samurajov sa uz z tohto
zékladu priamo odvodif nedd. Napriek tomu si myslim, Ze aj v tomto pripade mdZeme
predpokladat isti vizbu. Potvrdenie a konkretizovanie tohto predpokladu nachddzam
v scéne, ked sa Ghost Dog zastavi pri dvoch pytliakoch, ktori prdve zastrelili medved’a
a ched ho naloZif na doddvku. Na otdzku, preco ho zastrelili, odpovedajii, Ze medved'ov
je tu uz mdlo, takZe treba vyuzif kazdi prileZitost, ktord sa naskytne. Scéna sa konéi za-
strelenim pytliakov, pricom Ghost Dog jednému z nich, ktory postreleny leZi na zemi,
hovori: .V starych kultirach medvedov pokladali za rovnych l'ud'om.* Pytliak este z po-
slednych sil povie: ,,Nemdme tu stari kultdru.” A Ghost Dog ho na druhy svet odpre-
vddza so slovami: ,Obéas dno.” On sdm, ¢lovek, ktory sa vo svojej samote stal medve-
d'om, je Zivym svedectvom toho, Ze aj v sti¢asnosti sa eSte oblas vynoria pozostatky starej
kultiiry, kde medvede pozivali dctu. Jeho medvedia povaha nesie v sebe nieco staroby-
1€, akoby bola pripomienkou déb, v ktorych este panoval respekt pred zdkonom.

Tak medved, ktory lezi pred pytliakmi, ako aj ten medved’, ktorym je on sdm, Ghost Dog,
vyreéne ukazujd, aky osud éakd tento Zivoéiny druh v dnesnych ¢asoch. Ghost Dog
nebojuje o preZitie, ale o to, aby mohol aZ do konca ostaf verny tomu, k ¢omu sa citi byt
povolany. Na konci filmu jeho mald priatelka z Knihy samurajov preéita: ,,NajdolezZitej-
8f zo vietkého je koniec.”“ Mdme dojem, Ze Ghost Dog sa na tento koniec pripravoval
od pociatku. Vedel, Ze ho nemédze odvritit, tym va¢Smi sa v8ak upinal k tomu, aby to bol
koniec dostojny.

Film ndm poskytuje mnohé prileZitosti porovnat tento koniec s koncami predstavitelov
jedného druhu, ktory v mestskom teritériu doneddvna neobmedzene vladol. Mafidni sa
este stdle vozia vo velkych autdch, fajéia cigary a podl'a starych zvykov sa promptne zba-
vujii nepohodlnych osdb. NemoZno viak prehliadnut, Ze ich vldda sa konéi: na uliciach,
- ktoré im patrili, do nich deti hddZu z okien hrac¢ky, ndjomcovia od nich tvrdo vyzaduji
nezaplatené peniaze. Zretel'ny tipadok sa prejavuje aj v ich psychike. Dlhodobé sledova-
nie kreslenych filmov v televizii ich celkom ohlipilo. Zd4 sa, Ze ni¢ ich tak nepotesi ako
pohlad na hysterické a uskriekané zvieratd, ktoré sa zbesilo nahdnaju, skrtia a mrzacia
na televiznej obrazovke. Hodiny strdvené pri tomto splasenom deji mafidnov znehybnuji
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a ich najmladSiu generdciu to priviedlo do stavu tplnej apatie. Otupenosf, s akou dcéra
mafidnskeho bossa sleduje dianie okolo seba, vratane smrti blizkych oséb, je priznaéna.
To je konecny stav procesu degraddcie, ktorym sii postihnuti. Tito mafidni sa stali kari-
katiirou seba samych. ‘

Medzi osobami, ktorym Jim Jarmusch na konci svojho filmu vyjadruje vd’aku je aj Mi-
guel Cervantes. Naozaj, Ghost Dog v mnohom pripomina Dona Quijota. Aj tento moder-
ny samuraj sa zacital do starych knih a naSiel v nich kéd svojho Zivota, ¢im sa dostal do
rozporu so svojimi sic¢asnikmi a vyvolal ich smiech. Tdto nespornd podobnosf by ndm
nemala zastieral’ jeden rovnako nesporny rozdiel: Don Quijote sa stal pripomienkou sta-
rych ¢asov v dobe, ked’ sa zacala konstituoval novovekd kultira so vietkymi jej pozia-
davkami (a iliziami) odtrhndf sa od predchddzajiceho sveta povier; naproti tomu Ghost
Dog so svojou smiesnou i dojemnou vernostou ddvnemu zdkonniku prichddza v kultire,
ktord sa uz zmdze iba na to, aby proti jednému zdniku stavala druhy. Otdzkou uz nie je,
kto vyhynie a kto preZije. DéleZity je teraz koniec.

Miroslav Marcelli
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