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Obzor

Medialita

ol ...] mdme za sebou uz 20 000 let historie. Nedd se nic délat: civilizace neni uz tou kfehkou kvétinkou,
kterd musela byt stfefena a s némahou pésténa v nékolika chrdnénych kowtcich parku oplyvajiciho
nepésténymi rostlinnymi druhy, které ji sice ohroZovaly Zivosti svého bujeni, ale zdroveri i dovolovaly
obmériovat a omlazovat jefi vysev. Lidstvo zaéind riist v monokultufe; chystd se produkovat civilizac

ve velkém, jako Fepu. Jeho obvykld strava bude obsahovat uz pouze tento pokrm.*"

Jestlize roku 1917 psal Franz Kafka v CisaFském poselstvi o nedorucitelnosti vzkazu ze stredu své-
ta skrze tisicileti do nejvzddlen&jsi provincie, pak osmdesit rokii poté nechal Petr Zelenka jednu
z postav filmu KNOFLIKARI prohldsit: ,,Média za¢inaji pomalu vytvifet néco jako centrdlni védom{
lidstva.“” Rozumime vSak nové situaci? Nejsme rukojmimi tradi¢ntho poznéni, jehoZ nepohnu-
tost se zménila v past?

Zlom je vlastné za ndmi, byf si to ne kazdy p¥ipousti. Ddl drzime na ,,mySleni zvyklé vychdzet
z konkrétnich predstav hmatatelnych vé&ci“” a ono je pfi tom poznamendno medialitou — medidl-
ni skuteénosti nahrazujici nezprostfedkovanou realitu. Pravé v tomto smyslu komentoval spi-
sovatel Jack Kerouac v listopadu 1957 rozmach televize, ¢ili ndstup Sifeni prostfedku agresivni-
ho natolik, aby byl s to proménit individudlni vnimédni v masovy ndzor a ¢asem hrozil nivelizaci
vefejného minéni ve svétovém méfitku.” TéhoZ roku 1957, étyficet let po Kafkovi a ctyficet let
pied Zelenkou, publikoval praZsky roddk, Erich Kahler v dile VéZ a propast nésledujici postieh:
»Pod vlivem a tlakem kolektivniho Zivota, v kolotdni uspé&chaného Ziti lidé si osvojili novou
lehkomyslnost vii¢i zlo¢innosti, nebof si na ni zvykli denni konsumpei hollywoodskych krviki
a piibéhii o vrazddch a zdhaddch, jimiZ rozhlas a televize, Easopisy a knihy osvézujf jejich vol-
ny ¢as.“”

Televizni signal se od té doby stal kazdodenni krmi{ vétSiny piisludnikd pokroéile civilizovaného
svéta. Obrazivem, tedy ldtkou pfedstavivosti, se stdvd tihrn veskeré zkuSenosti. Tam, kde koné&i
poznatky bezprostiedni, zapojuji se ndhrazkové podnéty — pravé tak ty okoukané jako slySené.
Jejich sila byvd zna¢na. Hned zdénlivd bezbiehost televiznich obzori se piekotné vzdaluje osob-
ni zkuenosti. Kvantitativné, ale i kvalitativné. Mdlokdo vnimd, Ze se jednd se o prefabrikaty.
Neziidka a v leckterém ne¢ekaném sméru tudiz mohou piekonat nezprostiedkované impulsy.
Pokud je viibec jejich efektivita sledovdna, pak nejéastéji v souvislosti s obchodnf strankou vysi-
léni. Televizni smés pozoruhodnych podnéti s jen domnéle diilezitymi vytvafi co do vlivu nepfes-
né rozliditelnou usazeninu. ,,.Znime se teprve mésic, a tak jsme si chtéli udélat vylet podobné
jako ti dva ve filmu Jizda.‘ [...] sami si ted pfipadajf jako hlavni hrdinové z amerického filmu
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Bonnie a Clyde. |[...] ,Asi se moc divdm na televizi,* tvrdi hlavni aktérka pfepadeni, drobn4 cer-

novlasa divka.*“”

,»Hogi uZ nechté&ji byt kovboji, ale prdvniky. Vzruduje nds pohled na lidi, kteff
jen s pomoci nékolika paragrafii, logiky a profiznutych dst piesvédéi okoli, ze ¢ernd je vlastné
bila. Televizni Ally McBealovou povaZzujeme za skute¢nou, skute¢ny Ed Fagan md punc filmové
star.“” |, Americky soudce v louisianském mésté Amite rozhodl, Ze rezisér Oliver Stone neni zod-
povédny za vraZedné orgie, které rozpoutala mladd dvojice inspirovand jeho snimkem TAKOVI
NORMALNT ZABIJACL. Soudce odmitl Zalobu jako neodtivodnénou, protoZe filmate i distribuéni spo-
le¢nost Time Warner Entertainment chrdni dodatky americké tstavy o svobodé slova a projevu.*”
Klasickd literatura popisuje divdcky dojem ze smySlené tvorby takto: ,,Pravé drama je to, které
dédvd divdku pocit, Ze je sdm hrdinou [...].*” NdvStéva kina je obdobou vypravy za divadelnim
predstavenim. Pak lze tvrdit, Ze drama vyvold tolik riznych pfedstav, abych parafrdzoval filmo-
vého reziséra Rainera Wernera Fassbindera, kolik md divdk{." Ndsleduje oviem zcizujici efekt
rozsviceni v sdle a kolektivniho odchodu z hledisté, kdy se mame chovat civilné. Je-li drama sou-
¢dsti televizniho programu, stdvd se rejstitk antiiluzivnich prvki daleko Sirsim. A pfesto byvd
v jistém smyslu malo platnym.

Divadeln{ rezisér Zdenék Pospi%il formuloval ndsledujici zkuSenost televizniho d&inu: ,,Dnedni
déti [...] ztrdceji hravost. KdyZ jim napiiklad zaddm improvizaci, pfedvedou mi nejéastéji man-
zelsky trojihelnik. Na otdzku: ,0dkud to znédte?* odpovidaji: ,Z televize.* P¥ibéh z vlastniho Zivo-
ta nejsou schopny zpoddtku zahrat, ale ani vypravét. Jejich odpovéd’ na to, co jsem o prazdnindch
zazil, je: ,Nic.* Teprve po dlouhém vyptdvani vdm feknou, Ze se potkaly s tim a tim ¢lovékem, Ze
se malem nabouraly, Ze se pievrhly na lodi¢ce.“""

Uz pred prvnf svétovou vélkou citelny (a nikoli zanedbatelné reflektovany) vliv kinematografie na
publikum zistdval dil&éf ve srovndn{ s ndsledky televizniho vysildni. Oproti omezené pronikavosti
kin a pfijéoven film# & jejich videokopii strhuji televizni vysilade hromadné&jii zdjem sndze a tu-
di7 také vyznamnéji rozhoduji o utvdfeni thrného minéni. Je to snad prdavé samoziejmost tele-
vizntho obrazu, co ddvd zapomenout na miru zprostfedkovanosti obsahu. Biograf byl v tomto smé-
ru predchiidcem. Konsekventnim, le¢ prileZitostnym."

Jakkoli byvaji v denni televizni ddvce obsaZena i dila kinematografickd, ztrdceji na obrazovce
svou spektakuldrnost. Zména formétu je podfizuje parametriim stinitka, jeZ ve stejnych dimen-
zich ukazuje, co se kde namane. Déje fiktivni a televiznim pfenosem zprostfedkovand fakta pre-
vadf na spole¢ného jmenovatele proména v kolektivni zkuSenost. Jednotlivetim a jejich komuni-
kaci slouZi co opory, k nimz lze odkazoval. I kdyZ minénf{ o jevech, na néZ se odvoldvdme, nemus{
byt shodné, m4 svou diilezitost, jak dalece je piiklad sdélny. Dobfe to signalizuje beletrie, pokud
si pii jejim éteni poviimneme stupné globédlnosti odkazi.

Nemusf existovat tstfedi pro diktdt viidéiho paradigmatu. Z deseti ndvitév festivalu Ekofilm jsem
na prechodu sedmdesdtych a osmdesitych let ziskal dojem hospoddisky podminéného ,,samo-
spadu®, kdy se obyvatelstvo ekonomicky slab8ich zemi hledi alespon v dostupnych ukazatelich

piibliZit Zivotn{ kvalité vyspélejsich stdtd. V devadesdtych letech se mi tato v mnoha aspektech
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pouze zprostfedkovand zkuZenost proménila v bezprostfedni. Napiiklad médni predstavy krdsna,
utvdifené pii projekcich a dopliikové ¢etbé magazind, jsou napodobitelné, zatimco motivace, kte-
rd ptivodni estetiku inspirovala, z{istdvd nejednou mimo kulturni okruh, do né&jZ je vliv prendsen.
Fotograf Jan Reich zaznamenal preruSeni kontinuity tradi¢niho Zivota ve vsi vzddlené sedmde-
sdt pét kilometrd od velkoméstské Prahy. KdyzZ se do Kfemenice v roce 1973 nastéhoval, objevil
chudou, ale zachovalou krajinu: ,,Zili tu pfirodni lidé, predstavte si, Ze chodili jesté v dfevacich,
kazdy den zvecera zvonili klekdni.“"” Posléze shrnul osmadvacetiletou zkuSenost pozorovatele
dotyéného mista takto: ,,Dfive bylo jesté vidét osobnosti, které pamatovaly, co to znamend, mit
vlastni hospoddistvi. Do ve€era vSichni pracovali a v hospodé se pak bavili o sadaistvi a o vée-
lach. Platil stalety rdd, jejZ rozvratila zemédélskd druZstva a televize. Vznikli novi lidé. Zacali bo-
fit gotické cesty — nevesel se do nich kombajn... Do hospody dneska pfijdou v tepldcich adidas
a hovory vedou o televiznich programech.“'"

Televize vraci na porad nejen jednotlivé reklamy, ale také rubriky vysilactho schématu. V jejich
rdmei se pak zjevuji obrazy, které maji optické rysy nejéastéji souhlasné s b&Znou zkugenosti. I to
je pro uchyceni okoukaného modelu dilezité. Redaktor titulu Jak rozumét médiim: Extenze ¢lo-
véka poznamenal (dle autora Marshalla McLuhana): ,,Usp&nd kniha méZe byt novd maxim4lng
z deseti procent.“’” Odpovidajici je zkuenost redaktora Ceského rozhlasu a feditele Popmusea,
Alese Opekara: ,,Aby se z pisné stal hit, je nezbytné jej vtlouci lidem do hlavy dastym omflanim
v médiich.” A jednim dechem jesté dalsf rovina téhoZ ponaudeni: ,,Nejrychleji se hitem stane
pisei nepiivodni, kterd je posluchadi jiz velmi povédoma a obsahuje jen mali¢kou miru nové in-
formace.“'

V 1été 2000 jsem slySel pronést k jednomu z dél Alfonse Muchy: ,,Nejzdarilejsi na tomto obraze
je okno; paprsky slunce v ném vypadaji jako ve skute¢nosti.” Rekla to priivodkyné zdmkem v Mo-
ravském Krumlové o vyjevu Jifi z Podébrad, krdl obojiho lidu. Patii do eyklu Slovanskd epopeje,
souboru dvaceti pldten monumentélnich rozmérti. Ten inspirovalo historizujici akademické ma-
litstvi devatendctého stoleti. Veden myElenkou vytvofit ,,dilo, které by bylo symbolem viile nage-
ho ndroda vzdorovati némeckému jaimu a které by povzbuzovalo néds semknouti se ku plodné pra-
ci s ostatnimi slovanskymi narody®, usiloval Mucha meazi lety 1911 — 1928 o to, co povazoval za
wdileZit&jsf nezli Ziti jen pro uméni“.'” Koncepce si ndrokovala masovy dosah a s ohledem na to
provézel zna¢né abstrakin{ ideové posldni tah za ndzornosti vyjevi.

Televizni realismus je hodnocen na trovni uvedeného kustodského posudku Muchova vykonu.
Byt citdt odhaluje predeviim zmateény zptsob nepfilis reflektovaného — le¢ o to vic rozsifeného —
divdctvi, ukazuje 1 jeden ze zdkladnich predpokladii plisobivosti medidlnich obrazi: na jejich
kvalitu usuzuje ze zddni souhlasnosti se skuteénosti predlohy. Za uréitych pfedpokladi je prosté
hlediskem jakosti pravdépodobnost; tu lze konstatovat, neodporuje-li zndzornéni predchozim za-
zitkim posuzovatele.

Retro nebo science-fiction je sice nepfehlédnutelnym ozvlaStnénim, veelku vSak prevldd4 obraz
pravdépodobnosti. Etika velf rozlisit inzertni program od publicistického, nicméné jakékoli pod4-
ni zvyznamiiuje vie pfedvddéné na ikor toho, co zlstdvd mimo obraz. I lakovymto zptisobem se
déje inscenované a televizni kamerou zachycené dostdvaji do jediného horizontu.

Kultivace reflexe mediality by méla mit zdklad ve Skolnich osnovdch. Pést&ni mateiStiny se
také neobejde bez systému. Cilem pfi tom nejsou zazraky. Volebni oprdvnéni oviem po kazdém
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vyZzaduje medidlni gramotnost. Jinak hrozi ustrnuti v pozici kafkovskych postav, neschopnych
ovliviiovat poméry smysluplné: ,,Je ¢trndctym nejbohatSsim muzem Evropy. Zosobiiuje vSemoc-
nou sflu magické televizni obrazovky. Pro ltaly zlstdva Silvio Berlusconi, favorit nadchaze;i-
cich parlamentnich voleb, velkou hadankou.*™

Zacdtkem druhé poloviny ledna prvniho roku tietiho tisicileti kiesfanského kalendére pronesla
hlasatelka jedné z ¢eskych televiznich stanic: ,,Nad nasim tizemim se rozprostird ten nejtemnéj-
& modry tén, ktery vidite ve stfedu mapy, a proto bude zima.“ — Typické je, Ze jsem nepostiehl,
kterd ze stanic uvedla zkrat na scénu a zapomnél datum: nikoli ptivodce, ale samo sdélenf byvd
tim hlavnim, co z pisobeni masmédif utkvi.

Josef Moucha

Co s laskami, ktoré nikto nechce
(Uvaha o filme Samotdri)

Lasku uz Alfred Jarry ironicky popisal v diele Nadsamec v schopenhauerovskom duchu: v neca-
kanom a zdzradnom stretnuti dvoch jedincov sa vidy prejavuje iba @imysel, ktory s nimi uz ddvno
mala priroda. Tomu, kto ldsku prave nepreziva, pripada bezvyznamn4 ako kvapka v mori. Tazko
si spomenie na ofarujice skielka, ktorymi presvetlovala svet. Vietko v fiom malo byf iba idedl-
ne, iba &isté, iba harmonické — a iba pravdivé. Do takého sveta by nikdy nemal vstipif niekto
iny — ale prdve bez toho to nejde. Zd4 sa, Ze film SAMOTARI (2000), reZiséra Davida Ondiic¢ka, sce-
néristov Petra Zelenku a Olgy Dabrowskej sa sistred’uje prave na fazko vyjadritelny podtén, kto-
ry vyddva farbisté skielko ildzif obtierané o tvrdé hrany skuto¢nosti.

Néhly rozpad vzfahu Hanky (Jitka Schneiderovd) a Petra (Sasa Rasilov), ktorym film zaéina, vy-
tvdra okolo nich vdkuum, ktoré prifahuje a roztd¢a bohaty kaleidoskop jemne vykreslenych cha-
rakterov z ich okolia. Namiesto vzfahu nahliadaného zo Zabej perspektivy jedného individudl-
neho $fastia alebo nedfastia, pred kamerou defiluji pocetné postavy akoby pod mikroskopom.
Pritom pestré hmyrenie ,,drobnych® oby&ajnych bytosti akoby objektiv kamery iba ndhodne vyk-
rizil spomedzi tisicok inych. '
Ak sa vstup do tohto sveta metaforicky spdja s mikroskopom, ¢o moZno (azda i nepresvedéivo)
podporit anorganickymi farebnymi kinetickymi ,.kvapkami®, ktoré v podobe symbolickych pod-
titulov ¢lenia dielo — potom by mohlo isf 0 zvld$iny pohl'ad na skuto¢nost, blizky napriklad hyper-
realizmu. Obracia sa k skuto¢nosti ako k uréitej zdhade alebo k tajomstvu — skuto¢nost je naozaj
pozoruhodnd iba ako miesto zrodu nespocetnych otdzok. Samotnou filmovou skutocnostou SAMO-
TAROV sa stdva to, ¢o je aZ prostrednictvom tychto otdzok doleZité a preto v uréitom zmysle este
skuto&nejsie ako realita sama. V kaZdom pripade ide o inak nevidite[né polia bolesti, viriace
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