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Iny zdmok
(Filmovd mista 2)

Kazdy filmovy pribeh sa odohrdva v ur¢itom priestore. Tento priestor mbZe byt konkrétny, to zna-
mend, %e¢ vo filme nds na konkrétnu geografickii priestorovost upozoriiuje cely rad indexov —
informécif. Napriklad odesské schody sa stali metonymiou Odesy v Ejzenstejnovom KRIZNIKOVI
POTEMKINOVL Tento priestor viak méZe byt aj iluzdérny, a na tito iluzérnost nds odkazuji napri-
klad malované dekordcie vo filme KABINET DOKTORA CALIGARIHO.

Méze sa stal edte aj to, Ze priestor, vytvoreny vylucne pre film, sa méZe stal konkrétnym priesto-
rom, do ktorého pridia tisicky turistov. Tak napriklad westernové filmové mestecko Old Tucson
sa pomaly premenilo na vyhladdvané turistické miesto, kde turisti mézu hadat, ktory western sa
v ktorej jeho ¢asti filmoval. Existuji vSak miesta, ktoré neboli budované ako filmové miesta, ale
ktoré filmové obrazy na tieto miesta premenili. Aj na Slovensku mdme niekolko takychto miest.
Spomeniem aspoii rdzovitd dedinu Zazrivi, mestedko Banskd Stiavnica, ktoré uZ objavili zahra-
niénf filmdri (a v poslednej dobe kone¢ne aj zahrani¢ni filmolégovia).

Medzi filmovymi miestami na Slovensku md nepochybne privilegované postavenie Oravsky hrad.
Tato vysada mu pravom patri preto, Ze uZ v roku 1922 tu Murnau nakrical svoj sldvny film UPIR
NOSFERATU. Je to klasicky film a Oravsky hrad bol tou najlepSou kulisou pre nakriitenie tohto ho-
roru. KaZdy, kto mal moZnost vidief tento zdmok z vychodnej strany vo svetle zapadajiiceho slnka,
zaiste moze potvrdif tieto slovd. Ked sa totiz pozriete na Oravsky zdmok z vychodnej strany, tak
najskér zbadate strdZznu veZu horného hradu, ktord sa javi akoby bola zrastend s vysokym bralom,
akoby bola organicka siicast prirody. Hranica medzi prirodou a kultirnym artefaktom sa tu strd-
ca tak, ako hranica medzi Zivym a ne-Zivym v upirovi Nosferatu.

Ked' sa pohladom na strdZnu vezu horného hradu nasytite, uréite si vlavo viimnete vyrazne bu-
dovy stredného hradu, ktoré len zvyraziuji majestdt ,,orlieho hniezda® na brale. A to je vSetko,
&o vdm poniikne vychodny pohlad.

Ked viak sa na hrad pozriete z vychodnej strany cez defi, tak méte dojem, Ze hradné bralo je
vlastne akoby sii¢astou straZnej veZe, Ze je vlastne akymsi umelym kultdrnym vytvorom.

StrdZna veza a budovy horného hradu, ktoré sa vypinajd vysoko nad riekou Orava, st z vychodné-
ho pohladu skuto¢ne hrozivé. Vysoké miry a malé oknd akoby ukryvali tajomstvo, vyvoldvajice
nepokoj v dusi. Pozerajic sa na ne zdola mame pocit, Ze nds niekto zhora permanentne sleduje,
pri¢om ten niekto tam hore zostdva skryty ndé8mu pohladu,

Pohlad od mosta pod hradom je zaujimavy tym, Ze z tejto strany akoby sa Oravsky hrad rozpadol
na dva hrady. Architektonicky komplex horného hradu méze slizif ako kulisa pre horor, dolny
a stredny hrad zase mézu tvoril kulisu pre celkom inak ladeny filmovy pribeh. Tento dojem
umociiuje aj pohlad od tretej brany z hlavného nddvoria. V tomto pohlade niet ni¢oho hrozivé-
ho, prdve naopak, ponika ndm doslova rozpravkové nddvoria, nddherné budovy s vyklenkami,
obklopené bastami a veZami, moZeme tu ndjsf aj filagériu, z ktorej je nddherny pohlad na divo-
ki oravskd prirodu. Skrdtka niedo, ¢o nachddzame len v rozpravkach, a preto je pochopitelné,
Ze prave tvorcovia rozprdavok pre seba objavili Oravsky zdmok. Spomeifime si na Miloslava Lut-
hera a jeho rozpravku KRAL DROZDIA BRADA (1984), ktory i¢elne vyuzil moZnosti ¢lenitého pries-
toru Oravského zdmku.

Oravsky zdmok je zvldStny zdmok. Jeho Specifika spoéiva v tom, Ze jednotlivé pohlady sa daji
fazko syntetizoval do jedného celku. Teda aspoin mne sa to doteraz nepodarilo. Avsak to, ¢o na
jednej strane moze byf stratou, mdZe byf na druhej strane zase ziskom. Tento zisk sa rodi z toho,
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e kaZd4 Casf zdmku méZe poskytovafl iné indexy, poukazujice k diferencovanej atmosfére, odlis-
nym afektom, & dokonca protikladnym charakterom. Preto je moZné, aby sa v jednom (filmovom)
priestore stretli Zivy-neZivy upir Nosferatu s dobrotivym kralom Drozd'ou bradou, ktory sa podu-
jal prevychovaf pySni princezni.

Inak povedané, Oravsky zdmok nevyhovuje leibnizovskému perspektivizmu, ktory ,,pfimél per-
spektivy, jimiZ jsou monddy, aby konvergovaly v jednom a tomtéz pfedmétu: monddy jsou jako

el

rizné pohledy na jediné mésto™"'. Oravsky zdmok ale méZe byf tym najvystiznej§im prikladom
nietzscheovského perspektivizmu, ktorého podstatu vystihol tymito slovami Gilles Deleuze:
,,Kazdému pohledu odpovid4 jiné mésto, kazdé hledisko je jiné mésto... Uvnitf mésta je pokazdé
jiné mésto.“” Metaforicky povedané, kazdému pohladu na Oravsky zdmok zodpovedd iny zdmok,
kazdé hladisko je iny zdmok. Vo vniitri Oravského zdmku je zakazdym iny zdmok. A preto patri

medzi moje oblibené filmové miesta!

Peter Michalovié¢

Pozndmka redakee

V tomto éisle lluminace za¢iname dalsi sérii kratkych textii, s podtitulem Filmovd mista, kieré se
budou obracet ke konkrétnim lokalitdm &i prostoriim, které vyznamné oslovily nase budouci, pii-
tomné i minulé autory. Nevznikd tak novd rubrika, ale spi¥ jakési zdkouli, v némz se mzZeme —
daleko od v&i ortodoxie — podivat na filmovy locus jako na kategorii zdroveri obecnou i konkrétni,
vefejnou i privatni.

1) Cit. dle Vincent Descomb es, Stejné a jiné. Praha 1995, s. 180.
2) Tamtiez.
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