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ZANRU WESTERN

Mackennovo zlato

Peter Michalovi¢ — Vlastimil Zuska

Distribuéni videoverze (Lucernafilm) MACKENNOVA ZLATA i neddvno probé&hld verze na TV
Nova postrddajf diilezity ,,predtitulkovy* zdbér — ndjezd kamery na velky detail — ziitel-
nici oka dravého ptdka, ktery je vyznamnou, tj. vyznamonosnou postavou tvodn{ vizudlni
i verbdlni sekvence. Mimochodem, oproti pfili§ volnému ptekladu nejde v nédslednych
sekvencich o supa, ale o ,turkey buzzarda®, coZ je kondor krocanovity (Cathartes aura)
a nadto supové v Americe neziji. Chybéjici zdbér ponékud zeslabuje zdmér tivodni stiiho-
vé skladby, zavedeni kédu pro pfechod od objektivni kamery ke kamefe subjektivni, resp.
k odpovidajicim typtim zdbéri. Presto divdkiim ,,dojde”, Ze v zuzujici se spirdle zdbérh
subjektivni kamery zaujimaji pozici krouzicitho kondora — mrchoZrouta.

V tivodnich metrech filmu je centrem spirdly umirajici Indidn — nd¢elnik Apach Pré-
rijni pes. Hned zpoéddtku jsme tak svédky ndzorného predvedeni samotné esence Zin-
ru (nebo alespoii jedné z esenci westernu jako ,,otevieného® Zdnru), kterou zndmy teore-
tik a zastance westernu Jim Kitses shleddvd v ,,dvojélenu” — osamély muz se svym
osudem."”

Tuto esencidlnost konkrétniho vstupu, iniciaci divdka tohoto westernu, umocnuji dalsi
dva faktory: ,,objektivni vypravé¢®, tlumodici verzi orientdlni povésti o setkan{ kupce se
Smrti v Samare, v naSem piipadé kondora jako symbolu smrti s osamélym muZem, s po-
selstvim, Ze sviij osud si kazdy veze s sebou. Druhym, pravdépodobné neintendovanym
a intertextovym (mezi textem filmu a realitou) vyznamem je zpév pisné Quincyho Jonese
Old Turkey Buzzard v jimavém podani slepého kytaristy a zpévdka José Felicidna, nasle-
dovany vzipéti vypravénim lokdlniho mytu o prvnim objeviteli ,,zlatého kationu® jistém
Adamsovi, jehoz Indidni oslepili.

Myti, véetné mytu o ananké, osudovosti a zaramovani{ scény subjektivni kamerou fatil-
niho ,,ptac¢iho oka“ (doslovné i metaforicky), mame tedy hned zpoédtku dostatek a napo-
jujeme se tak na Burchovu ,,velkou formu“ westernu, na pulsaci spirdlniho zobrazeni
stavu situace (rozsifujici se spirdla osudového maelstromu, vtahujici do sebe dalsf a dal-
Si poslavy piibéhu a vyvrhujici jen mrtvé) a zuZujici se spirdly jdoucf na ,,dno“ jejich

1) Srov. Gilles Deleuze, Film 1. Obraz-pohyb. Praha 2000, s. 172n.
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charakteri, jak se prezentuji v jejich jedndni a vzdjemnych interakeich, ve stiidajicich
se ,,dvojélenech® 1é¢ek, podvadéni a predstirdni, nemluvé o piimych fyzickych stfetech,
na zuzujici se spirdlu lokalizace zlatého karonu, pfi¢emz postavy zdroven hledaji samy
sebe, aby nagly sviij osud predepsany v ziftelnici absolutné vécného pohledu dravce
(jak si povSiml jiz William Blake), tedy ve varianté jediného ze ,,zrcadel®, v némsz lze po-
dle Platénova Alkibiada spatfit svou pravou tvar.

Pii obecnéj§im pohledu nezapadd MACKENNOVO ZLATO ani do jednoho ze tif hlavnich typa
westernu po roce 1950 (komedidlni western, téma ,,konec Zapadu* a demytologizace Z4-
padu), naopak je spiSe jejich antitezi: rozhodné se pfi ném pfili§ nenasméjeme, situovdn
je kamsi do ,,zlatého® obdobi Zipadu, tedy nikoli na jeho konec a cely se to¢i kolem
lokdlniho mytu. Popird rovnéz standardni tezi Zdnrové kritiky, Ze western neni principial-
né schopen napfiklad psychologické drobnokresby a naopak doklddd, Ze western je Zdnr
otevieny v mnoha smérech moZného rozvoje, aniz bychom se museli odvoldvat na jeho
»smésny“ pavod (populdrni ,Sestdkovy* romdn 19. stoleti, jevistni melodrama, rodeo
a Wild West Show).

Obrafme nyni pozornost na pohyb, ktery v tomto westernu hraje mimoradné diileZitou
tlohu. Neni to pohyb, ktery se sklddd z véénych pozic nebo nehybnych feza, ale pohyb
v bergsonovsko/deleuzovském chédpdni. V tomto pojeti ,,pohyb, to je pfemisténi v prosto-
ru. Tedy pokazdé, kdyz dochézi k pfemisténi ¢asti v prostoru, dochazi také ke kvalitativ-
ni zméné v celku.“”
Hned v tvodu, po ,,pFedtitulkovém® ndjezdu kamery, po pisni José Felicidna a po odvy-
pravéni lokdlniho mytu se stietdvd Mackenna s ndcelnikem Apac¢t Prérijnim psem, ktery
je piesvédcéeny, ze ho chce Mackenna zabit, aby ziskal mapu, zobrazujicf cestu k bdjné-
mu zlatu Apadi. Vystieli na Mackennu, netrefi a, fotbalové fec¢eno, kdo nedd, dostane —
Mackenna itok opétuje a Indidna steli. Vysledkem ,kiiZzovdni drah® pohybu téchto
dvou muzi, priise¢ikem jejich trajektorii, je tedy smrtelné zranéni nacelnika Prérijniho
psa, ktery jesté neZ umfe, prozradi Mackennovi tajemstvi mapy. Ten si mapu vryje do pa-
méti, spali ji a Indidna pohibi.

V etické roviné vyznamu jde o minitragédii falesného predpokladu — obvinéni, nutné
sebeobrany, rozpozndni kfivdy a odmény, odskodnéni za chybnou kategorizaci, zara-
zeni Mackenny do kategorie po zlaté touzicich padouchi. Bez této syZetové smycky by
bylo jinak nepochopitelné, pro¢ by Indidn prozradil tajemstvi pokladu Apaci bélochovi.
Piiznac¢né je, Ze do této kategorie Mackenna po cely priubéh déje ,,nespadne®, drii se
na te¢né k oblouku spirdly, vtahujici ostatni postavy do centra viru, do ztotoZnéni se zla-
tem a smrti.

Ve chvili, kdy za¢ne Mackenna kopat hrob, pfepadne ho jeho nepfitel, mexicky bandita
Colorado, ktery se ,,i¢elové” spoléil s tlupou mladych Apaci, touzicich po bdjném zla-
tém pokladu. Jest& predtim viak Colorado zabil soudce, aniz by védél, Ze jde o soudce
a unesl jeho dceru. Kvili tomu je mu v patdch armada. Tento syZetovy prvek posiluje zd-
kladni westernové schéma konfliktu mezi chaosem a fddem, mezi divoc¢inou a civilizaci:
jeden z predstavitelt zdkona je mrtev, druhy, Serif Mackenna zajaty a pfinuceny slou-
Zit ,,nefadu®.

2) Tamtéz,s. 17.
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Plisobivym piikladem ,,faleiné kontinuity* mezi zdbéry, kterou Deleuze obdivuje u Ej-
zen$tejna a kterd, po divdckém, vyznam vypliiujicim pieklenuti vzniklé mezery zavriuje
toto ujaimenf zdkona a ¥ddu, je zdbér na jednoho z banditd, ktery Mackennovi sebere
gerifskou hvézdu, udeif do ni kamenem a pak ji odhodi jako odpadek. Nasledujici zabér
piedviddi unesenou deceru soudce, kterd je sraZena k zemi a padd ve stejném rytmu jako
»plechovd hvézda®.

Kdyz Colorado zjistf, e mapa shotela a existuje tedy pouze jako pro jiné nevnimatelny,
virtudlnf znak v Mackennové hlavé (z nadeho pohledu pochopitelné — tézko mtiZzeme
u mexického bandity predpoklddat obezndmenost s koncepty sémiotiky), bere si s sebou
svdzanou tuto ,Zivou mapu®.

S vyuzitim Deleuzovych konceptii z knihy Film 2. Obraz-¢as mzeme tuto transformaci
popsat jako pfechod od ikonu k nooznaku (obrazu, ktery piesahuje k né¢emu, co lze pou-
ze myslet) a zpétné k ikonu, ktery je postupné promitdn na sviij denotét — konkrétnf kra-
jinné dominanty.

Colorado se pred armddou skryvé v kationu, ktery mu jiz diive slouzil za dkryt pted pro-
ndsledovateli. Kation tvoif slepou uli¢cku a banditu zde pfekvapi jiny desperdt, Ben
Baker, rovné? s ad hoc posbiranou bandou. Demonstrace sily vtahujici spirdly se smrti-
efm gravitaénim centrem vidiny Zlata je okdzald, bandu tvoii maximélné heterogenni
smésice charakterfi: novindf, ,,gringoviti“ dva Angli¢ané, starsi a cherubinovity mladi-
ek, bigotni knéz a koneéné i slepy Adams, ktery jako jediny vidajné vidél bdjny kation.
Mackenna se snaZi nové spoletenstvi presvédéit o bldhovosti celého podniku, ale Adams
odvyprévi sviij piibéh. Jeho posluchadi slysi, co slySet chtéji a od této chvile pro né exis-
tuje jen jedind cesta ze zuZujici se spirdly — vlastni smrt.

Tmelici sila touhy po bohatstvi je jisté socidlné psychologicky pfijatelnd, nenf vSak si-
lou jedinou. Pohyb ve sledovaném filmu je pohybem, ktery m4 jasny cil, ktery neni urcen
pouze geograficky. S parafrdzi Gillese Deleuze miiZzeme fici, Ze to neni pohyb z mista
A do mista B, mezi piesné geograficky ur¢enymi body, ale z mista, kde vSichni bazi po
zlaté do mista, kde zlato je, resp. kde ho lze mit. Tento pohyb méd nejen vymezenou tra-
jektorii, ale je zdroven pohybem, ktery cosi méni, pfesnéji kvalitativné méni.

Pohyb #id{ zajatec Mackenna, slouzici jako ,,Zivy itinerdi“: veli kde je tfeba zahnout do-
leva, a kdyZ tak u¢inime, co mdme vidét pred sebou. Jelikoz je jedinym, kdo znd drdhu
cesty, jsou ostatni nuceni Fidit se jeho pokyny. Zajimavé je, Ze divik sleduje toto puto-
vini prevazné nikoli z perspektivy Mackenny, ale feknéme z perspektivy Coloradovy ¢i
dalsich kvazisubjektivnich pohledi.

Nejde o ndhodu, protoZe cesta z omezené perspektivy Colorada nevytvdii celek trasy,
a ten tim paddem nem4 prehled o tomto celku. NemiiZe extrapolovat budoucnost z prosto-
rového, ani ¢asového hlediska, a ztrdci tim moc. Moci se ujimd aZ po dosazeni cile, kdy
je trajektorie jasnd a budoucnost také. Do té doby viak vidi jen, Ze jsme zahnuli doleva,
tam jsme pred sebou vidéli poust, tam jsme dorazili k jezirku a tam se dostdvame k vy-
prahlym skaldm. Jednotlivé tiseky, jednotlivé statické & mobilni vektory”, které minu-
li, jsou vnimané jako cesta, sméfujici k vytouZenému cili. To, Ze tato cesta md povahu

3) Viz Michel de Certeau, Vynalézini kazdodennosti. In: Antologie francouzskych spoleCenskych véd.:
Mésto. Cahiers du CeFReS, ¢. 10. Praha 1996, s. 77 — 97.
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spirdly, Ze tato spirdla tvoif vir, ktery je pomalu stahuje ke dnu, nevidi, vidét nemohou
a vidét nechtéji. ’

Chdpdni této spirdlové cesty jako vynofujiciho se nooznaku, jako cesty ke zkdze, ke stdvi-
ni se zlatem, je umoznéno pouze Mackennovi a to s rostouci naléhavosti, jak se virtudln{
mapa v jeho hlavé méni zpétné v ikony, splyvajici se svymi denotdty. Nen{ proto ndho-
dou, Ze Mackenna ani na okamzik nepropadne tahu tohoto viru; v mravnim ohledu ho
cesta méni k lep&imu (srov. decentni a jakoby ironickd proklamace o vlastnim polepge-
ni, vzddni se podilu na pokladu apod.) a jeho stdvdn{ se lep§im mi¥ opaénym smérem
nezli vektor la¢nosti vSech ostatnich.

Tento pohyb po spiréle je ¢im dél zjevnéjsi po vstupu do kationu, ktery je predznamendn
posunem od obrazu-pohybu po ndznak obrazu-¢asu. Pohyb stinu skalnf jehly, ukazovit-
ka vstupu do kanonu, je fizen ¢asem, pohyb se podfizuje ¢asu. Cesta ke dnu karonu
1,,dnu® humdnnosti vede tentokrdt na prvni pohled po spirdle (nooznak piechazi v ikon)
a k centru viru zkdzy, ktery se kazdym dalsim krokem zredliiuje.

Po dosaZeni dna karionu, kdy se zavrSuje i ,,pohyb™ od pohybu k ¢asu, kdy ,,stavdni se
zlatem™ (demonstrativni ,,pozlaceni* serzanta Tibbse) vrcholi bergsonovskymi moment-
kami, rozbijejicimi plynuti narace; ndsleduje vzdjemné zabijenti, fizené vektorem tohoto
stdvdni se: ziskat vSechno zlato pro sebe, stdt se nerozliSitelnym od zlata. Cilem tedy
nebyl kartion jako geograficky uréené misto, ale hodnota, stav ¢i statut.

V té chvili, ve vrcholicf orgii iraciondlni la¢nosti (pragmaticky vzato bylo v kationu zla-
ta tolik, Ze by ho vSichni dohromady neodnesli) se za¢ind zemé tidst, ve skaldch se obje-
vuji trhliny a hrouti se cesta zpét. Zkdzonosny vir tak vtahuje do Nicoty vie, co nezaniklo
po cesté. Zachrdnit se mohl jen ten, kdo této centripetdlni sile unikl v samém poédtku
(Mackenna) nebo ten, jeho# vektor byl reorientovin vnéjsi silou (Mackenna soudcovu
dceru presvédéil, oc¢ividné i silou vznikajici lasky).

Jak to ale, Ze se zachrdnil rovnéz Colorado?! U tohoto bandity nedoslo k zdméné znaku
a denotdtu, resp. hodnoty a jejitho symbolu, cile za prostredek. Desperdt mél vizi ,,milio-
ndie v Pafizi®, vizi, s niZ se s pro néj pifekvapivou plachosti svéiuje Mackennovi; jeho
linie stdvdni se nekonéila v kanonu, ani zlatem, trajektorie jeho cesty vedla dil, vedla
»mezi* geografickymi body", a proto se mu podafilo projit i druhou, vzestupnou vétvi
spiraly.

Tento pohyb po sestupné spirile, kterd se explicitné ukdzala aZ v samém zdvéru cesty
za zlatem, byl pfedznamenany na samém poc4tku filmu. Let mrchozravého kondora, pro-
vazeny mytickym p¥ib&hem i sugestivni pisni, audiovizudlné i verbdlné narysoval trajek-
torii osudu vSech, ktefi se nechali vtdhnout virem la¢nosti a nendvisti. Nikoli ndhodou
se v klidnéjsich mistech ptibéhu, pfi vertikdlnim panordmovéni, objevuje rostouct pocet
krouZicich kondort jako osudové memento. ]

Zustatime je§té u spirdlovitého pohybu a vystoupejme o néco vy&e, na ,letovou hladi-
nu* metaforické nadinterpretace tohoto pohybu. Bez ndsili ho miizeme p¥ipodobnit
k Zivotnimu pohybu. Martin Heidegger ve své knize Byti a éas uvazoval o dvou modech

4) Srov.: ,,[...] linie stdvdni se nenf urfena body, které spojuje nebo body, které ji tvoii, naopak prochdzi
mezi body.” Gilles Deleuze — Félix Guattari, Thousand Plateaus. Capitalism and Schizophrenia.
London 1996, s. 293.
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existence — autentickém a neautentickém. Pro neautenticky modus existence byl mimo
jiné pfizna¢ny i vir a dpadek. Tento modus existence, schematicky fec¢eno, jako by nabi-
zel bezpe&nou cestu po vy$lapanych chodniécich, za kterou je viak tieba zaplatit vyso-
kou dar v podobé ztrdty autenticity. KdyZ ji zaplatime, ani si nevSimneme, Ze nds Zivot-
ni pohyb uZ nefidime my, ale jsme strhdvdni virem, vedoucim k pddu. O tom vyprdvél
1 lokdlni mytus apac¢ského teritoria (kde se MACKENNOVO ZLATO také skuteéné natdcelo),
ktery film mimo jiné exemplifikoval. Pouze Mackenna této moci odolal, to znamend
odolal svodfim neautentického modu existence a nemusel zaplatit ztrdtou sebe sama,
nemusel se schovdvat pred ,,Supem® a klidné si nakonec dojede do Samary na schiizku
se smrti.

doc. PhDr. Peter Michalovié, CSe. (1960)
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Mackennovo zlato
(Mackenna’s Gold)
Columbia Pictures Corp. / Open Road, 1969

Rezie: J. Lee Thompson. Namét: Heck Allen. Scénar: Carl Foreman. Kamera: Joseph MacDonald.
Stiih: Bill Lenny, John F. Link. Hudba: Quinci Jones. Architekt: Goeffrey Drake, Cary Odell. Vyprava:
Alfred E. Spencer. Kostymy: Norma Koch. Produkece: Carl Foreman, Dimitri Tiomkin.

Hraji: Gregory Peck (Mackenna), Omar Sharif (Colorado), Telly Savalas (Sergeant Tibbs), Camilla Sparv
(Inga Bergmann), Keenan Wynn (Sanchez), Julie Newmar (Hesh-Ke), Ted Cassidy (Hachita), Edward G.
Robinson (Adams) ad.
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SUMMARY
THE DOUBLE SPIRAL OF THE WESTERN FILM GENRE

Mackenna’s Gold

Peter Michalovi¢ — Vlastimil Zuska

This article focusses on the American film MACKENNA'S GOLD made in 1969, analyzing it from the perspective
of movement, which plays an exceptionally important role in the film. This is not a movement composed of
perpetual positions or fixed cuts, but rather a movement perceived in the Bergson/Deleuze manner. In this
perception movement equals translocation of segments in space. Thus each time segments are translocated
in space, the qualitative change of the whole occurs as well. The movement in the film under discussion is
one having a clear destination, which is not determined strictly geographically. Paraphrasing Gilles Deleuze
it may be said that this is not a movement from point A to point B, between two exactly geographically deter-
mined points, but rather from a point where everyone is hankering after gold to a point where the gold is to
be found, or rather where it may be had. This movement not only follows a delimited trajectory, but parallelly
is a movement which changes something, or, more precisely, which changes the quality of something.
This movement along a downward spiral, explicitly revealed only toward the very end of the journey in search
of gold, had been predestined from the very outset of the film. The flight of the condor vulture, accompanied
by a mythical story and a suggestive tune, had outlined — both audiovisually and verbally — the trajectory of
the fate of all those who allowed themselves to be sucked into the maelstrom of greed and hatred. It is no
coincidence that in the more peaceful parts of the story, during the vertical panning shots, an increasing

number of circling condors appear as an ominous memento.

Translated by Karolina Voc¢adlo
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