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VIRUS
JAKO KOLEKTIVNI
A NEVIDITELNY
HRDINA

Srovndni dvou verzi filmu Véc

Radovan Suk

Moje empirické dvahy o ur¢ité formé pohybu ve filmu, jez by mély také reflektovat uréi-
ty vyvoj v zdnru sci-fi, se budou opirat o srovndni dvou verzi filmu VEC; ta prvni je z roku
1951 od reziséra Christiana I. Nybyho (pomé&rné nezndmé jméno — producentem viak
byl Howard Hawks a jeho vliv na vyslednou podobu pry nebyl nezanedbatelny), druh4
verze, zalim posledni, je z roku 1982 od reZiséra Johna Carpentera. Tyto dvé verze, jeZ
byly nato¢eny podle romdnu Johna W. Campbella, Jr. Who Goes There?, mohou dobie
ilustrovat posun od stihomamu politického padesdtych let k ekosférickému let osmde-
sdtych. Oba filmy jsou Zdnrové spojenim sci-fi a hororu. Pravy dés verze z roku 1951
vyplyvi z faktu, Ze mimozemské monstrum, které objevi posddka antarktické védecké
expedice, je schopno vytviiet cosi jako svého druhu sazenicky, vyZivované lidskou krvi.
Tyto bytosti rostlinného piivodu jsou schopny prosté a i¢inné reprodukce a lidskd krev
je tu oznacena jako primdrni zdroj jejich pozemské stravy.

Jak podotykd Edward Guerrero" ve svém ¢&ldanku AIDS as monster in science fiction and
horror cinema, to Ze krev je tu oznacena jako mnohovyznamova metafora, m4 své latent-
ni spolecenské a politické konotace spojené piedeviim se studenovileénickou vizkost
a hysterif ranych let padesatych. Na Zem spadld Véc, jeZ je jakousi inteligentni zeleni-
nou v lidské podobé, je hollywoodskym symbolickym zprostfedkovanim strachu, je7 se
zmociioval lidské imaginace pfi predstavé Ameriky podrobené nepidtelskym komunis-
mem. Evokace krve podle Guerrera piisobi jako politickd metafora také v souladu s tim,
ze tehdejsi média popisovala komunismus jako upirsky autoritdisky systém. Koneéné,
nahliZeno prostfednictvim paranoidni optiky sci-fi snimki z padesdtych let (mimo jiné
VETRELCI Z MARSU, INVAZE ZLODEJO TEL &¢i ONI!), jejichZ tématem byly invaze mimo-
zem$lanti a ndsledné ovlddnuti mysli, monstrum z VECI miiZe byt interpretovdno jako
krveZiznivd komunistickd supermrkev.

1) Edward Gurrero, AIDS as monster in science fiction and horror cinema. ,Journal of Popular Film
& Television“ 18, 1990, &. 3, s. 86 — 93.
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Ve srovndnf s verzi z roku 1951 zaznamenal Carpentertiv remake posun od ideologic-
ké hrozby ,,rudého nebezpeéi smérem k pandemickému Sifeni nebezpe¢nych bakterii
a virdl prostiednictvim lidskych tél. V poloving osmdesdtych let se stala akutni i hrozba
nejpatologittéjsi z téchto nemoci, AIDS, a imaginace filmaii transkédovala tyto nemoci
i do soufadnic ¥4nru sci-fi & hororu. Naznadend linie epidemiologick4 nds spolu s Guer-
rerem dovede ke zkoumdni narativniho rysu, ktery se v Carpenterové remaku poji se sil-
nou alegorii pandemického iteni AIDS.

Tato nemoc se stala aktudlnf pravé v dobé& uvedeni filmu a jeji rozsifeni vyvoldvalo syn-
chronni zesileny efekt paniky u publika tohoto snimku. Carpenterova verze je totiz co se
ty¢e popisu mimozemského vetielce vémé&jsi predloze Johna W. Campbella, Jr. neZ
adaptace z roku 1951. Technologick4 vyspélost filmafi umoznila v osmdesdtych letech
vyligit monstrézni Véc nikoli jiz jako humanoidni zeleninu, nybrz v souladu s predlohou
jako mocného a patologického vetielce, jenz md schopnost do nejmensich detaildi okopi-
rovat a imitovat jakoukoli bytost, s ni# piijde do kontaktu. Hollywood v padesdtych le-
tech jesté& nedisponoval takovymi technickymi moZnostmi, aby zkonstruoval dostate¢né
désivého xenomorfa — a proto se do nezdvidénihodné role Véci, jeZ se plouzivym krokem
frankensteinovské kreatury pohybuje po arktické zdkladné, musel vtélit mlady herec
James Arness.

V Carpenterové filmu je nepiitel lidské civilizace mnohem zdkeinéjsi v tom, Ze neztra-
cf svou nakazlivou silu ani na hranici viditelnosti. I ty nejmensi mikroskopické cds-
te¢ky Vé&ci jsou s to proniknout fyziologickou obranou a nastartovat proces bunééné re-
plikace, jez vede k tiplnému nahrazeni piivodniho jedince. V tomto smyslu tu vyvstava
paralela s virulentnimi chorobami a jejich schopnosti geometrického &ifeni. Strach
z epidemie expandujici prostfednictvim infikovanych nositeld viru je analogicky stra-
chu, ktery panuje mezi postavami Carpenterova hororu, neschopnymi mezi sebou od-
halit nositele zdhadného viru. Pokud se stane, Ze je Véc demaskovédna v néjaké ze svych
rozmanitych podob, pak dojde doslova k ndsilné explozi vetfelcem kolonizovaného téla
a k vyjeveni jeho vetielecké podstaty, v ni% nechybf tykadla, amorfni télo a slizovité
tekutiny.

Epidemiologicky charakter xenomorfni bytosti vyvstane zvldsté ve dvou kli¢ovych scé-
ndch Carpenterova hororu, ktery se stejné jako plivodni verze odehrdvd v poldrnich pus-
tindch Antarktidy, resp. Arktidy. ,Véc* pronikne na americkou zdkladnu ve formé psa
prchajiciho z jiz vyplenéného tdbora norskych poldrniki. V psi boudé se rozsi¥f a zacne
replikovat muze z posddky, v niz nekontrolovateln& vzriista vzdjemné ndsilf a nediivéra.
Tymovy léka¥ v tu chvili uéinf objev po mikroskopickém zkouméni vzorku krve — vyjde
najevo, 7e Véc replikuje Zivot uz na bunééné drovni. Kdyz doktor vsadf tyto ddaje do epi-
demiologického programu v poéitaéi, vyjde mu, Ze béhem 27 tisic hodin infikuje Véc
veskerou populaci na Zemi, pokud se dostane do kontaktu s civilizaci.

Druhé kli¢ovd epidemiologickd scéna nastane ve chvili, kdy Véc zredukovala pocet ¢le-
nt na zdkladn& a hlavni hrdina — kovbojsky pilot vrtulniku MacReady, kterého hraje
Kurt Russell — se rozhodne ptikro¢it k drastické provérce doslova ohném, pfi niZ se ma
ukédzat kdo je kdo. Pfedpoklad scény spoéivd v MacReadyho hypotéze, Ze kazd4 ¢4stec-
ka Véci bude prodchnuta viili k preziti, kterd se projevi i pfi pomérné primitivnim krev-
nim testu: do Petriho misky s odebranou krvi testovaného muze se ponofii rozzhaveny
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drat — ptijde-li o krev kontaminovanou monstrem, krev zareaguje odlisné od krve nedo-
t¢ené a Véc bude demaskovdna. Tento pfedpoklad se pochopitelné potvrdi.
Pozoruhodné je, Ze remake z roku 1982 je co se tyce stupné nediivéry mezi ¢leny posad-
ky, pfechazejici az v stthomam, naprostym opakem filmu z roku 1951, v némz panuje
s jedinou vyjimkou od reality odtrzeného véd4tora jednomyslnd shoda a jednota v boji
proti invazi z vesmiru. Obrana sebevédomych pozemsfanii ze star$i verze je nakonec
Uspésnd, kdyz ttoc¢ici Véc vleze do pasti a uskva¥i se v Zdru elektrického vyboje. Posun
od happyendového vyznéni Nybyho verze k ponurému pesimistickému zdvéru Carpente-
rova remaku ostatné nenfi ojedinélou zdleZitosti a je v souladu s vieobecnym posunem
Zanru sci-fi od let padesdtych k létiim osmdesatym.

V remaku se tedy s obdobnym zdvérem nesetkdme: posadka antarktické zdkladny se di-
lem vyvrazdi sama mezi sebou, dilem zasdhne destruktivné Véc. Na konci zbudou jen
dva lidé: MacReady a ¢ernoch Childs, ktefi se rozhodnou zapalit a znicit celou zdklad-
nu, aby svému protivnikovi nedali $anci. Vidime je, jak sedi s lahvi whisky na mraze
a ¢ekaji moznd na zdchranu, kterd s nejvétsi pravdépodobnosti nepfijde, ale daleko spi-
Se na smrt, jeden druhému nediivéiuje, a jsou zpochybnéni dokonce i ve své vlastni lid-
ské identité. Véta ,Vim, Ze jsem ¢lovék™, kterd padne nékdy v poloviné filmu, zni jako
prazdna deklarace, kterou mluvéi potiebuje ujistit i sdm sebe.

L S

V dalsi tivaze vyjdu z distinkce, kterou uplatioval francouzsky strukturdlni antropolog
Claude Lévi-Strauss: je to protiklad pfirody a kultury. Jak fikd Jacques Derrida ve studii
Struktura, znak a hra v kontextu véd o ¢lovéku,” tato antinomie nenf nic nového, jde o sou-
doby prevlek protikladii fysis/nomos nebo fysis/techné, jez jsou uz predplaténské.
Stru¢né fe¢eno: piiroda v této opozici zastupuje vSe, co je univerzalni a spontdnni, neza-
vislé na jakékoli kultufe. Kultura pak oznacuje vie, co je zdvislé na systému norem spja-
tych s danou kulturou — se zménou spoledenské struktury nastdvd i zména v systému
pravidel, a tim i zména kultury. UZ Lévi-Strauss si v8ak byl védom, Ze tato bindrni opo-
zice piirody a kultury md své slabé misto, jez vyvraci jeji ndrok na obecnéjsi platnost:
timto krizovym bodem je zdkaz incestu, jenZ je na jedné strané vieplatny, spole¢ny viem
kulturdm a timto tedy vyhovuje kritériu pfirodnimu, a na strané druhé je pfeci jen zdka-
zem, tudiZ by mél piisluget do oblasti kulturni.

Pii védomi toho, Ze opozice priroda — kultura md omezenou platnost jen jakési metodic-
ké pomiicky, zachdzel naddle s témito pojmy Lévi-Strauss. Jd4 bych se chtél pragma-
ticky pfidrZet této opozice, protoZe je to v tuto chvili, myslim, uZite¢né pro komento-
vani zdklad@ Zdnru sci-fi, a rozsi¥it svou metodickou pomicku kultura/pfiroda na jeji,
feknéme soubéZnou linii, tak jak tady uz byla jmenovédna: coZ je opozice fysis — techné.
V kontextu Derridova uéeni jde o logocentrickou opozici, jez ovlada technologické ope-
race, piistup ¢lovéka ke strojim tim, Ze fysis je povaZovdna za nadfazenou vzhledem
k techné.

2) Viz Jacques Derrid a, Struktura, znak a hra v kontextu véd o élovéku. In: Ty z, Texty k dekonstruker.
Bratislava 1993, s. 175 — 195.
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Zanr sci-fi je v zdsadé zaloZen na kontrastu mezi lidskou pfirozenosti a technologiemi,
které &lovéka omezuji, ohroZuji tim, Ze se mu vymykaji z rukou, tim, Ze ho zbavuji sdi-
leni prapfivodniho svéta. Plati to zejména ve filmech s umélymi bytostmi, které doko-
nale imituji lidskou podobu. CoZ je kromé filmé INVAZE ZLODEJU TEL, VETRELEC, BLADE
RUNNER 1 piipad filmu VEC. Presto se domnivdm, Ze pravé VEC se svym mezikatego-
ridlnim statutem (prozrazuje je jiz ono neur¢ité jméno: posddka monstrum neurdité ti-
tuluje jako ,,to, samotné slovo ,,véc* je i v tomto kontextu nepolapitelnou neuréitosti
na pomezi obecniny) se nedd myslet timto protikladem fysis — techné, protoZe podrzuje
vlastnosti obou: je sice organismem, piesto jaksi neautentickym, cizopasnym, jeho ,,me-
fistofelskym* idélem je pouze kopirovat, neni mu ddno tvofit. Samotnd ,,véc* je metafo-
rou destruktivniho programu, ktery je nevyhnutelné ,spustén® ve chvili kontaktu s ni.
Vée virhdvd do svobodného prostoru pfirozené skuteénosti, jeZ nabizi trsy moZnosti, aby
své objekty o moZnost volby pripravila. Co pfinucenym hrdinm zlstdvd, je jen jakdsi
bazdlni exislencidlni volba mezi totdlni sebedestrukci a zachovdnim neméné plizivé
nebezpecéného status quo.
Nabizi se srovndni se Scottovym BLADE RUNNEREM, kde rovnéz proti sobé stoji dvé série —
¢lovék a jeho kopie v podobé replikanta —, jeZ jsou homologické aZ k samotné identité.
V jejich stejnosti uz je déli jen krii¢ek ¢i nepatrny pohyb. V Carpenterové filmu se toho-
to krii¢ku nedockdame, ale ten moment, ktery posune cely Zinr na jinou rovinu, nastane
pravé ve filmu BLADE RUNNER, ktery byl nato¢en v tom samém roce.
Mém na mysli scénu, kdy replikant Roy Batty zachrdni padajiciho blade runnera Deckar-
da — je to jen maly krok pro replikanta Battyho, avsak obrovsky skok pro cely Zanr sci-fi:
v tu chvili prestdvd existovat to, co bychom mohli nazvat ,,privilegovand reference® —
Lprivilegovany subjekt. Clovék u prestdvéd byt vyluénym stfedem vypravéni. Padd po-
sledni hranice, kterd jesté odliSovala élovéka a uméle stvoreného androida — a tou je
schopnost sdilet a proZivat emoce. V Scottové filmu jsou replikanti, ktefi jsou povySeni
nad sviij pivod, dokonce prezentovini jako nositelé lidstéjgich hodnot nez samotni lidé —
véetné té nejkrajnéjsi, jiz je obéf.

* sk ok

Zéivérem bych se chtél dostat k filmu, ktery vlastné neni, ktery jenom nejasné prosvitd
skrze vysledny tvar Carpenterova filmu VEc. Uz byla fe¢ o tom, Ze se jednd o konglo-
merdt zdnru sci-fi a hororu. Tu explicitni hororovou slozku v ném zastupuji predeviim
scény s monstrem, které je nuceno odhalit svou pravou tvdf. Ale i onen xenomorfni orga-
nismus md dvoji stranku: zjevnou monstrézni a neviditelnou, virovou. Jak uz to byv4, za-
jimavéjsi a z hlediska moznych dalsich dvah podnétnéjsi jsou i v tomto piipadé scény
s protivnikem skrytym, tuSenym, neviditelnim,'a presto skuteénym, ponévadz plsobi-
cim. Neviditelny vir miiZeme chdpat jako uréity koncept, dobovym nebo védeckym para-
digmatem podminény.

Madm-li najit néjakou analogii, pak mé napadd naturalistickd zolovskd ,,zl4 krev®, tak
jak se objevuje ve filmové adaptaci, v Renoirové snimku CLOVEK BESTIE. Podotykdm, e
nechei tyto filmy nijak srovndvat co se tyce jejich stylu, jde mi o vyjeveni paralely mezi
obéma neviditelnymi ,,vécmi®, které skryté funduji zdpletku a lidské jedndni, o jejich
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shodné postaveni v narativni stavbé obou film. Mluvim o nich jako o konceptech, ale
tady se pifmo nabizi deleuzovskd paralela: nejde jenom o &isté nehmatné pojmy z ¥ide
myslenti, ,,véc” ve filmu nabyvd svou extenzivitu, svou rozlehlost pravé ve sféfe emo-
ciondlni, ke konceptu se druZi afekt. Vir jako kolektivni, av8ak nikoli ,,masovy hrdina“
teprve v pribéhu ziskdvd své télo, svou ,,véenost®.

Preneseme-li tento pfimér do roviny celého Zdnru, pak se ndm Zdnr science fiction vyje-
vi jako piibéh obalovdni neviditelnych konceptt z oblasti védy viditelnym t&lem, prohlu-
bovdnim dimenze afektivity téchto koncepti v jejich , fiction, po které prestdvaji byt z4-
leZitosti zasvécenych specialistii a zac¢inaji se dotykat nds vSech. Teprve poté se stdvaji
vnimatelnou véci. Je otdzkou ¢isté Fe¢nickou, zda pravé science fiction nenese atributy
scelujiciho ,,velkého piibéhu® soucasnosti, pokousejiciho se premostit stdle vice se
vzdalujici fysis a techné.

Mgr. Radovan Suk (1967)
Absolvent filmové védy FF UK v Praze.

(Adresa: Jilovskd 429, 140 00 Praha 4)

Véc
(The Thing from Another World)
RKO Radio Pictures Inc. / Winchester Pictures Corp., 1951

Rezie: Christian [. Nyby. Ndmét: novela Johna W. Campbella, Jr. Who Goes There? Seéndi: Charles Le-
derer, Howard Hawks, Ben Hecht. Kamera: Russel Harlan. Stiih: Roland Gross. Hudba: Dimitri Tiom-
kin. Architekt: Albert S. D’Agostino. Vyprava: Darrell Silvera. Kostymy: Michael Woulfe. Produkee:
Howard Hawks, Edward Lasker.

Hraji: Margaret Sheridan (,,Nikki“ Nicholson), Kenneth Tobey (Patrick Hendry), Robert Cornthwaite
(Arthur Carrington), Douglas Spencer (Ned ,,Scotty“ Scott), James R. Young (Eddie Dykes), Dewey Martin
(Bob), Robert Nichols (Ken McPherson) ad.

Véc
(The Thing)

Turman-Foster Comp. / Universal Pictures, 1982

Rezie: John Carpenter. Ndmét: novela Johna W. Campbella, Jr. Who Goes There? Seénai: Bill Lancaster.
Kamera: Dean Cundey. St¥ih: Todd C. Ramsay. Hudba: Ennio Morricone. Architekt: Henry Larrecq.
Vyprava: John M. Dwyer. Kostymy: Michael Woulfe. Produkee: Lawrence Turman, David Foster,
Wilbur Stark.

Hraji: Kurt Russell (R. J. MacReady), Wilford Brimley (Blair), T. K. Carter (Nauls), David Clennon
(Palmer), Richard Dysart (Copper), Charles Hallahan (Norris), Peter Maloney (Bennings), Richard Masur
(Clark) ad.
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Dalsi citované filmy:
Blade Runner (Ridley Scott, 1982), Clovék bestie (La Bete humaine; Jean Renoir, 1938), Invaze zlodéjii tél
(Invasion of the Body Snatchers; Don Siegl, 1955), Oni! (Them!; Gordon Douglas, 1954), Vetfelec (Alien;
Ridley Scott, 1979), Vetfelci z Marsu (Invaders from Mars; William Cameron Menzies, 1953).
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SUMMARY
A VIRUS AS A COLLECTIVE AND INVISIBLE HERO

A Comparison of Two Versions of the Film “The Thing”

Radovan Suk

This article contains empirical reflections concerning a particular form of movement in film, which also con-
sider particular developments in the genre of science fiction. It compares two versions of the film THE THING
(made in 1951 by Christian 1. Nyby, and in 1982, by John Carpenter). These two film adaptations of the novel
by John W. Campbell, Jr., Who Goes There? clearly illustrate the transition from the political persecution
mania of the nineteen-fifties to the ecospheric approach of the eighties. In terms of their genre, both films are
a combination of science fiction and horror. The veritable horror of the 1951 version ensues from the fact
that an extraterrestrial monster, discovered by the crew of an Antarctic scientific expedition, is capable of
crealing seedlings of sorts, nurtured by human blood. These creatures of plant origin are capable of simple and
effective reproduction, and human blood is determined here as the primary source of their terrestrial diet.
Compared with the 1951 version, Carpenter’s remake was marked by a shift from the ideological threat of
“red danger” toward the pandemic spreading of dangerous bacteria and viruses by means of human bodies.
In the nineteen-eighties, the most pathological of these diseases, AIDS, also became acute, and the film-
makers’ imagination transcoded these illnesses into the coordinates of the science-fiction and horror genres.
Only in a story does a virus as a collective, yet not “a mass hero” acquire its bulk, its “materiality”. Should
we transpose this comparison to the level of the entire genre of science fiction, then this genre appears as
a story of the envelopment of invisible concepts from the field of science by a visible body, through the intensi-
fication of the dimension of affectivity of these concepts into their “fiction”, after which they are no longer
solely a matter for specialists and begin to affect every one of us.

Translated by Karolina Voéadlo
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