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Cldanky

METAFORA LETU

Pohyb mezi nebem a zemi,
mezi filmem a literaturou a mezi Ruskem a svétem

Lubos$ Ptacek

Henri Bergson nebyl pouze pifmym svédkem vzniku a rozsifeni kinematografu, za jeho
#ivota naplnil ndstup aviatiky odvékou lidskou touhu létat. Jestlize pohyb automobilu
se stal nejcharakteristi¢t&j$im a nejmasové&jiim pohybem dvacétého stoletf, pak pohyb
letadla byl nejvyrazné&j$i a nejdynamiété&jsi. K zachyceni pohybu po povrchu zemé po-
tiebujeme znét pouze dvé proménné, tieti soufadnice je konstanta, kterou tvofi povrch
zemé, k zachyceni pohybu letu jsou nutné jiz tfi proménné.

Snaha odpoutal se od zemé& a podmanit si ovzdusi je stard jako lidstvo samo. Opojent
z letu i ndsledny trest vyjadiuje jiz mytus o Ikarovi a dlouhd fada piikladi z klasické li-
teratury. I dopravni prostiedky byly rfizné: od bdjného Pegasa a délové koule barona Pré-
Sila a7 po dfimysIné technické strojky, vychdzejici z naérti Leonarda da Vinei.

Na mystérium letu, jeho symboliku a rfiznost vyznamii upozoriiuje mnohd literatura od
Frazera, Eliada, Lévi-Strausse, Freuda, Junga a dalsich.

Ruské uméni m4 zvld$tni schopnosti: mimo jiné dokdZe cizi, mnohdy nendpadnou inspi-
raci (stylu & tématu) pretvofit v origindlni FeSent, které se vrdti svétu a stane se univer-
zalni figurou.

Svétovy film se ruskou literaturou mnohokrat inspiroval. Pfedeviim se jednd o cetné fil-
mové adaptace klasickych literdmich d&l: Anna Karenina, Vojna a mir, Idiot. Vysledek
byvé vétsinou pochybny. Zejména ameri¢t{ tviirei si vypiijéuji jména postav a fabuli, nd-
sledné& zmrzadf syzet, o zachovdn{ atmosféry a poetiky darmo mluvit.

Mnohem zajimavéjsi je pouziti nékterych motivii a narativnich figur.

Vedle ndpadné podobnosti vySetiovatele ze Zlocinu a trestu a porucika Colomba ze
stejnojmenného detektivniho seridlu a slavné scény hudebniho souboje z CASABLANKY,
jeZ tématem i formdlni podobou vychdzi z drobné scény v Dostojevského Bésech, se mi
jako jeden z nejzajimavéjsich piikladd jevi st¥iddni subjektivniho a objektivntho po-
hledu ,.leteckych® scén inspirovanych Goethovym Faustem. Tuto figuru v devatendctém
stoletf jako prvni Siroce rozvinul Ivan Sergejevié Turgenév v novele Prizraky (1860).
Turgenévovo pojeli inspirovalo Friedricha Wilhelma Murnaua v jeho pozdné expresio-
nistickém FausTovi (1926). Goethovskou inspiraci zavr$il Michail Bulgakov v romédnu
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Mistr a Markétka (poprvé vychazi ¢asopisecky v letech 1966 aZ 1967, ackoli Bulgakov
na romdnu pracuje uz od roku 1928).

Ve filmu ANDREJ RUBLEV Andreje Tarkovského (1966, uvedeny 1971) goethovska inspi-
race sice zjevné pfitomnd neni, pfesto miizeme jeho scénu letu ztvdrménou za vyuizi-
ti angaZované kamery povaZovat za formdlni vyvrcholeni zmifiované fady. Pro roz&ifeni
narativu pouzivd leteckych scén 1 Vladimir Nabokov v romdnu Smich ve tmé (1932).
V romdnech Nabokova a Bulgakova se jiz uplatiiuje zkuSenost s ndstupem aviatiky. Styl
obou zminovanych romdnfi ovliviiuje i zkuSenost filmart se zménou hlediska (point of
view). Filmové letecké scény zase vyuzivaji literarnich figur, které umoziuji odpoutdni
od statické popisnosti.

Uvedend dila nespojuje pouze motiv leteckych scén, ale i pouziti letu jako metafory od-
véké touhy clovéka prekrocit hranice svéta jemu vymezené. Touha létat vedla jedince
k dpisu duse nebo k jinému piekroceni pfirozeného fddu svéta. Teprve moderni civiliza-
ce ji prenesla do oblasti pfirozeného svéta, ale neni cena, kterou lidstvo plati za technic-
ky pokrok rovna tipisu?

Srovndvani filmu a literatury je v Cechdch (i na Slovensku) velmi oblibené. Dalo by se
iici, ze komparaci filmu a literatury, stejné jako fotbalu rozumi téméi kazdy. Zatimco
s fotbalem je to jasné: vSichni vime, Ze se hraje v bazénu hokejkou pfes sit do kulatého
koSe, s komparaci filmu a literatury je to sloZit&jsi. Proto implicitné vychdzim z praci
soudasnych naratologii, ktefi se tomuto problému vénuji. Zejména z praci amerického
naratologa Seymoura Chatmana (déle bych rad pfipomnél i prdce literdrnich naratologt,
z nichZ vychdzi filmovd naratologie, Gérarda Genetta a Wayne Boothea, a prace z nara-
tologie filmu Davida Bordwella a Edwarda Brannigana).

11

U Goetha je leteckd scéna, kterou pozdéji prevadi na filmové platno Murnau, odbyta
prostou nabidkou pfepravy:

Faust:

A jak se odsud dostanem?

Kde koné viiz a sluhu m4s?
Mefistofeles:

Aj, vzduchem! Pl48( jen roztdhnem,
To bude nage ekvipdz.

Neni ti k tomu podniku

velkého tieba uzliku.

Jak vzduch jen rozzhavim — to hrac¢kou je mi —,
Uz vzeplujeme nad tu téZkou zemi
A lehei budem krouZit jako ptéci.

Mnohem vice se problému létani vénuje Goethe pii scéndch popisu ValpurZiny noci
a Klasické Valpurziny noci, kde se atmosféie letu pribliZuje i zrychleny rytmus verse.
Zde 1ze hovofit o okouzlenf z letu.
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Oba shory:

Nese nds kosté, hal &i vich,

Na kozlu jedem, na vidlich;

Kdo dneska nemiize se vznést,

Ten véky véki zatracen.”
Cernf vranici, na kterych odlétd Wolandova svita, se u Goetha objevujf pfi autorském po-
pisu scény Noc, Siré pole. Faust, Mefistofeles (burdceji vzduchem na &ernych ofich).”
Turgenévova ,,leteckd” povidka Pfizraky nemd sice tematicky pfimou souvislost. Vliv
Goetha na Turgenéva byl ale zna¢ny. DanuSe KSicovd v doslovu k jeho povidkdm piSe:
,,Od mlddi znal Fausta v origindle zpaméti. Roku 1843 pielozil a o rok pozdé&ji publiko-
val jedno z nejpiisobivéjsich mist této filozofické poémy, li¢ici ve findle prvniho dilu po-
sledni setkdni $ilené Markétky s Faustem. Po¢dtkem r. 1845 pak Turgenév otiskl svou re-
cenzi ruského piekladu Fausta (z pera M. Vronéenka) obsahujici neobyéejné zajimavou
analyzu postav Fausta a Mefista.“”
Letecké scény tvoif dominantu P¥izrakti. Turgenév vytvdii plasticky pohled letu, ktery
umoznilo stifddn{ jednotlivych vrstev klasického narativu vztahujicich se k letu: popis
letu je proklddan dialogem, ktery vede hrdina s Elis, zdroveii se objevuje i zachyceni
vnitini my$lenky:

,»Nejdiive se mi z toho zatoc¢ila hlava a bezd&ky jsem zaviel o¢i. Za chvili

jsem je zase oteviel. Stdle jsme se vzndSeli. Les uZ vSak nebylo vidét, pod

ndmi se prostirala pldi posetd tmavymi skvrnami. S hriizou jsem zjistil, Ze

jsme se vznesli do tizasné vysky.

To je miij konec, jsem v moci d'dbla, projelo mi hlavou jako blesk.

[...] ,Pusf mé na zem, z té vysky se mi déld zle.*

,Dobfe, ale zavii o¢i a nedyche).*

Poslechl jsem a vzdpéli jsem ucitil, Ze paddm jako kdmen — v mych vla-

sech svidtél vitr. KdyZ jsem se vzpamatoval, uZ jsme se zase plavné vzna-

wd)

Seli tésné nad zemdi, aZ jsme se zachytdvali za vrsky vysokych trav.

Do realistického popisu letu vkldd4 na dals{ strané Turgenév metaforické pfirovndni:

,Vyhoupl jsem se jako sluka, kterd naletéla na bifzu.*”

V sedmé kapitole uprostied letu hrdina pétrd po plivodu tajemné bytosti,
kterd se predstavuje jako Elis:

,»A pro¢ jsi pfisla pravé ke mné?*

»Miluji té.”

,»A jsi spokojena?*

,,Jsem. Létdme a krouZime spolu &irym vzduchem.*”

1) Johann Wolfgang G oeth e, Faust. Praha 1949, s. 216n.

2) Srov. tamtéz, s. 241.

3) Danufe K&icov 4, Bisnik néhy a ldsky (doslov). In: Ivan Sergejevi¢ Turgen&v, Proni ldska a jiné
povidky. Praha 1986, s. 169.

4) Ivan Sergejevi¢ Turgen év, Pfzraky. In: Ty %, Zdhadné povidky. Praha 1990, s. 122n.

5) Tamiéz, s. 124.

6) Tamiéz, s. 128.
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Nad ostatnimi motivy tu pievazuje radost a opojeni z letu, ktery se stdvd metaforou Zivot-
ni radosti. Hrdina plati upiiim kousnutim. Elis je upir i milovand bytost. (Snad Mefisto
i Markétka?)

Miloslav Jehli¢ka charakterizuje formu Pfizrakii: ,,Zvldstnosti umélecké struktury Prizra-
kfi je stifddn{ a kontrast ultrarealistickych scén a fantastickych vidin, vtrhdvajicich do
svéta prozaické kaZdodennosti a undsejici hrdinu v zdhadnou sféru bez(itégné vécénosti.*”
Fantastickd fabule je zprvu vystavéna velmi realisticky. Sugestivitu proZitku vnasi zprvu
zminované stifiddni jednotlivych vrstev, postupné se v8ak Turgenév od realistickych scén
piiklani k fantastickym vidinam. Popis letu a obrazy v ném spatfené se méni v metaforu
zivota a smrti v duchu schopenhauerovské filosofie, ke které mél Turgenév v dobé psani
Prizraki velice blizko. (S obdobnou strukturou promény radostného snu vystiidaného
no¢ni miirou pracuje i Alfred Kubin v Zemi sniveii, obdobny je i Kubintiv postupny od-
klon od realismu). _

Prvni leteckd scéna se v Murnauové filmu objevuje jiz v dvodu: Dabel priléts se svo-
ji ekvipdzi k zemi. Stiidd se pohled zepredu na projizdéjici svitu s pohledem na model
zemé.

Druhd leteckd scéna zobrazuje letecky piesun Mefista s Faustem z Némecka pres Alpy
do Parmy. Murnau deskriptivné vizualizuje letecky presun z Goetha. Jifi Cieslar zmifiu-
je tuto scénu v souvislosti s expresionistickym setkdvanim se skute¢nosti a stylizace:
»Na vrcholné trovni to dokldda pozdné expresionisticky Murnau ve Faustovi (1926),
kdyZ ve scéné letu Mefisto s Faustem na Mefistové kouzelném pldsti nad Evropou ne-
chal pevninu zhotovit v ateliéru, a pFesto dokdzal kameramanskymi efekty vyvolat fas-
cinujief iluzi pohybu a skutecnosti — fiti se’ pod obéma putujicimi aviatiky. Od chvile,
kdy se kamera zdvihne nad véZ némeckého gotického kostela a nei slétne v paldci
v italské Parmé, ubird se nad krajinou v nejriiznéjsich pohybech, méni tempo letu az do
zdvratnosti (vyvolané ovSem také prechodné rozpitou kresbou krajiny). Je to hold pohy-
bu, ale také skutecnosti tak vrcholné iluzivni, Ze uz nemusime rozvazovat, je-li atelié-
rovd ¢i redlnd.””

Murnau také st¥idd pohyby kamery: v jednom okamziku ji necha nehybnou a letici dvo-
jice se vzdaluje, ve vétSiné piipadii se kamera pohybuje soub&iné s dvojici. Jeji objek-
tivni pohled stiidd subjektivni pohled. V zdbérech tvafi obou postav vidime emoce vzru-
Seni.

Oproti Turgenévovi chybi z pochopitelnych divodd dialog: titulek by narugil vizudlnf
dojem celé sekvence.

Scény letu se u Bulgakova objevuji dvakrat. Poprvé v kapitole Let, kterd zachycuje Mar-
kétku letici na bél, podruhé pii odletu Wolandovy svity z Moskvy.

Oproti Turgenévovi a Murnauovi se Bulgakov v kapitole Let soustied'uje na technické
problémy letu: Markétka odlétd na kostéti a jeji pilotni schopnosti nejsou samoziejmé
jako v p¥ipadé hrdinti z Turgenéva a Goetha. Markétka musi zprvu, by( ve velmi krétké
dobé a velice snadno, zvlddnout ovlddadni kostéte, pricemz nepodstatny neni ani komic-
ky déin.

7) Miloslav Jehliéka, Zdhadné prézy I. S. Turgenéva (doslov). Tamiéz, s. 359.
8) Jitf Cieslar, ZkuSenost s expresionismem. In: Ty 2, Filmové zdpisky. Praha 1993, s. 111.
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Zd4 se, 7e Bulgakov je podstatné vice ovlivnén leteckymi prostfedky nové doby. Popis
techniky letu zdroveil umoziiuje ¢tendfi vétsi identifikaci a participaci.

Jenom zdzrakem piibrzdila a nerozbila si hlavu o starou Sisatou lucernu
na rohu. V poslednim okamZiku se ji vyhnula, jesté pevnéji seviela smetdk,
plula d4l uZ rozvdZnéji a pfitom ddvala dobry pozor na dréty elektrického
vedeni i vyvésnf Stity.

[--]

.Shohem Nata%o!‘ houkla na ni a zami¥ila kolmo vzhiiru. ,Mlha pfede mnou,
mlha za mnou!* vykiikla, az se to kolem rozléhalo, prosmykla se mezi vét-

vemi javoru, které ji bi¢ovaly do tvdie a vylétla nad branku do ulicky.*”

Véta ,,Mlha pfede mnou, mlha za mnou.” slouZi u Bulgakova jako kouzelnd formule pro
ziskdni neviditelnosti, u Murnaua a Turgenéva opravdova mlha ztézuje prostorovou orien-
taci Ctendfe ¢i divdka a podporuje Géinek vérohodnosti. Cieslarem popisovand rozpitd
krajina — pohled skrze mlhu.

. Hop a skok a stiechy jako by se propadly do zemé. Misto nich neklidné
pokukovalo jezero svétel. [...] Podle toho, jak dole v mZiku splynuly dvé
fady roztrouSenych svétel ve dvé jiskfivé &dry a bleskurychle zmizely,

2 4 l0)

usoudila, Ze leti zdvratnou rychlosti, a piekvapilo ji, Ze se nezadychava.
K charakteristice letu oproti Turgenévovi nepouzivd Bulgakov pfirovndni ale metaforu:

., Pozdé&ji dvakrat tfikrdt zahlédla pod sebou matné lesklé savle, které le-
eell)

zely v otevienych cernych pouzdrech, a pomyslela si, Ze to jsou reky.
Tviiréi navaznost Tarkovského na goethovskou inspiraci leteckych scén je asi nejvice
spekulativni. Vzlet Tarkovského hrdiny (a jeho pdd) jako jediny ze zminovanych scén
pfipomind motiv lkara.
V prvnim zibéru se objevuje balon ugity z kdZi, balon plni Archipuska nad ohném
teplym dymem. Pilot Jefim pijizdi na lod'ce a spéchd na vrchol chramu, aby nasedl do
balonu. Kamera kopiruje jeho cestu. Jefim se vykldni a hledf dolii, potom ustupuje a na
jeho misto se doslova dere kamera, ktery se tak s tdvd angaZovanym subjektem vlastni-
ho pohledu. Let zaéin4 totdlnim nadhledem. Balon se zhoupne napfted od kostela potom
k nému. Jefim vykfikuje ,,Jd letim! J4 letim!“ Balon se vyddvd na cestu. Stiidaji se sub-
jektivni pohledy z balonu a objektivni pohledy z riznych pozic, v jednom piipadé balon
nalétdvd na kameru. V piipadé prvntho subjektivniho pohledu je pouZit rakurs, kamera
je v horizontdlnim pohledu naklonéna doleva.
Ideovd vychodiska Turgenéva a Tarkovského jsou sice radikédlné odlisnd, ale kromé po-
dobnosti formdlni stavby je mozno shledat jesté jednu podobnost. V. ANDREJI RUBLEVOVI
m4 podobné jako v jeho dal3im filmu ZRCADLO tivod podobnou funkei: Uvodni motivy letu
(ANDREJ RUBLEV) a koktajiciho chlapce plynné promlouvajiciho v hypnéze (ZRCADLO)

9) Michail Bulgakov, Mistr a Markétka. Praha 1990, s. 187.
10) Tamtéz, s. 189.
11) Tamtéz, s. 192.
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pfimo nesouvisi s ndsledujicim déjem. Tarkovskému slouZi jako metafora postavent
a idélu tviirce (umélce), ktery se svoji tvofivosti vymkne zab&hnutému stereotypu Zivo-
ta, a tak se mu naskytne moznost nazfit jeho podstatu. Tarkovskij volf raciondln{ vzdus-
ny prostiedek. Pfedpotopni balon pomateného ruského popa by pfi bliz&im technickém
ohleddni zfejmé neobstdl, podobné jako z hlediska historie. Zjevné technické a historic-
ké anachronismy podobné jako u Tarkovského filmi s fantastickym ndmétem (SOLARIS,
STALKER) neovliviiuji uméleckou presvédéivost jeho filmii.
Scény letu se v literatufe objevuji jiZz od praddvna, let je vysadou bohf, na jejich pidni
ho ¢lovéku mohou zprostfedkovat zvitata &i kouzelné predméty. Privlastnéni si letu vlast-
nim usilim je brdno jako opovdzlivd svatokrddez (mytus o Ikarovi). Zndmy je archetypal-
ni sen o létani. Pro Goetha, Turgenéva, Murnaua i Bulgakova je typické, ze let zprostred-
kovavd nadpfirozend bytost.
Turgenév a Murnau, v mensi mife Bulgakov, Goethe pak pouze v ndznaku, tematizuji sa-
motny let. Vem hrdintim se dostdvd mimofddného zadZitku. Nikdo z autori neopomene
ve svém pitbéhu zdiiraznit cenu, kterou letec musi platit (Faust u Goetha a Murnau upi-
suje dusi, Markétka u Bulgakova se uvoluje k sluzbé u Wolanda, Turgenéviiv hrdina za
let plati upiiim kousnutim, Tarkovského mnich opovrzenim bldzna a nafé¢enim ze spolu-
prace s temnou silou).
Mimotddny prozitek letu a jeho cena se stdva metaforou ddélu ¢lovéka, ktery je ochoten
vzpricit se béZnému Zzivotu. Jednotlivi autofi voli riznd ideova vychodiska: pro hrdiny
Goetha a Murnaua je to sou¢dst zkousky, jedno z pokuseni. Tarkovskij let nabiz{ jako od-
ménu za skalopevnou viru. V Bulgakové romdnu se letu kromé Markéty zicastni jesté
sluzebnd NataSa a soused Nikolaj Ivanovié. Kromé zietelného komického vyznéni rozli-
Suje Bulgakov troji pfistup k nevSednimu prozitku. Nikolaj Ivanovi¢ neni schopen prozit
opojeni z letu:

.»-Bohyné moje!* skucel ¢unik, ,ja nemizu tak rychle litat! Takhle poztra-
cim dilezité listiny. Natdlie Prokofjevno, protestuji!“"”

Markétu zprvu vede pouze ndhodnd piileZitost a zvédavost (podobné jako jeji ko-
mornou). Pozdéji se v8ak pro ni proZitek letu stdvd jednim z katalyzdtort naplnéni osu-
du. Ivan Nikolajevi¢ se navraci k roli ifednika a v epilogu trpce vzpomind na promar-
nénou Sanci. NataSa se odmild vraitit do béhu normdlniho svéta a stdvd se védmou.
Pouze Markétka se vykupuje: let je souddsti jeji sluzebni cesty, kterd vede k mistrové
zdchrané.

Turgenéviiv hrdina prochdzi nékolika fazemi: podatedni nedfivéru a obavy stifdd opoje-
ni, aby nakonec v3e sklouzlo do typické turgenévovské figury: ztrdta milované zeny, po-
cit netisp&3né zkousky, zmarnény Zivot, jehoz fantastickd sugestivni vize smrti prerfista
v metaforickd vizudlni ztvdrnéni schopenhauerovské skepse.

V chronologii technickych vyndlezii dvacdtého stoleti stoji letecky vyvoj tésné za fil-
mem. Letecky pohled kamery byl pak spiSe nez vyznamnym objevem v oblasti kinema-
tografie logickou kombinaci obou vynélezii. Odpoutédni se od zemé&, volny pohyb kolem
vSech os znamenad pro filmare predevsim svobodu a radost.

12) Tamtéz, s. 194.
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Kolega Michal Sykora mé& v ustni diskusi upozornil na romdn Vladimira Nabokova
Smich ve tmé, kde autor pfedstavuje dopravni nehodu v narativu snimanou z nékoli-
ka hledisek (¥idi&, cyklista, pilot postovniho letadla, pfedstava implikovaného autora,
kterd popisuje pohled letadla, v piipadé, ze by vyletél vy§, stard Zena, Alzbétiny pred-
tuchy pocifované z balkonu, vynofujici se vzpominky zranéného Albinuse v nemoc-
nici doplnéné o vypravéni Margot). Celkovy narativ piisobi jako montdz filmové se-
kvence slozené z pohledfi nékolika kamer (coZ je béZny postup snimédni ndkladnych
filmovych scén).

Nabokov vytvdii mnohocetny pohled, ale zdroven lze z deskripce prostiedi nehody, slu-
necéni zdfe a zemépisné polohy vysledovat zdkladni dodrZovdni pravidla osy pohledu,
kterd vytvaii zdkladni prostorovou orientaci filmové sekvence, kde dochazi ke zméné
hlediska nebo stfiddni subjektivniho pohledu. Letecké pohledy slouzi autorovi nikoliv
jako metafora, ale ,,pouze* jako narativni figura.

»,Na jedné strané skdla na druhé strané propast. Slunce ho bodalo do
;)

,»Stard Zena hledajici na svahu bylinky zahlédla auto a dva cyklisty, kte-
i se bliZili ze dvou stran do ostré zatdcky. Z poStovniho letadla, leticiho
zéiici modrou oblohou k pobiezi, vidél pilot zdkruty silnice, stiny kiidel
klouzajicich pres sluncem ozdfené skrané a dvé vesnice vzddlené od
sebe osmndct kilometri. MoZnd by mohl, kdyby vystoupil jesté vys, zd-
rovefi spatfit provensdlské hory a moznd i vzddlené mésto v jiné zemi —
feknéme Berlin —, kde vlddlo horké podasi; nebof pravé tento den byla
tvar zemé od Gibraltaru aZ po Stockholm namalovdna jemnym sluneénim
svétlem. "

,»Z. balkonu vidéla zmrzlind¥e s bilou &epici. Balkon jako by se vzndsel vys
a vy$. Slunce vrhalo hiejivé svétlo na stfechy domt — v Berliné, v Bruse-
lu, v PaiiZi i ddl na jihu. PoStovn{ letoun letél do St. Cassien. Stard ddma
sbirala bylinky na skalnaté strdni. Po cely dalsi rok bude vSem vypravét,

7e vidéla... co vidéla...“"

Z hlediska komparace literdrnich a filmovych pohledi je zajimava stavba predstav le-
teckych pohledii. V pifpadé predstavy implikovaného autora by filmovy zabér fesil po-
hled angaZované kamery (kamera se chovd jako samostatny subjekt — viz Tarkovskij
scéna z ANDREJE RUBLEVA) nebo pohled objektivni kamery $ikmo stoupajici ve sméru
pohybu letadla.

Predtucha AlZbéty a zvedajici balon by jiz musely byt ve filmu odliSeny jako snovd scéna
(napf. vyraznd zména nasvicen{ scény, zména barevnosti, pouZiti odlidnych objektivii).
ZkuSeny filmar by pravdépodobné drobny ndznak této zmény pouzil jiz v pfedchozim za-
béru, aby pfedznamenal zménu.

13) Vladimir N abok ov, Smich ve tmé. Praha 1993, 172.
14) Tamtéz, s. 174.
15) Tamtéz, s. 175.
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Predstavime-li si popisované ,letecké® scény z devatendctého stoleti, kdy jedinym vzdus-
nym dopravnim prostiedkem byl balon, ktery velice ztuha ménil rychlost, smér a vysku,
zaplavuje nds obdiv k umélecké imaginaci, se kterou Goethe, Turgenév a po nich ve dva-
cdtém stoleti Murnau a Bulgakov zobrazili proZitek subjektivniho leteckého pohledu.

Pfi bliz§im zkoumdni vSak objevime, Ze inspirace mohla byt 1 prozaickd obdobné jako
v piipadé technického provedeni hvézdnych souboju inspirovanych dokumentdrnimi
zdbéry leteckych bitev ve druhé svétové vilce. Redlné koreny subjektivniho sledovdni
letu odhaluje Murnativ ateliérovy model. Podobné stiedovékd mapa zachycuje skuteénost
stylizovanym, ale prece jen ikonickym (mimetickym) zptsobem.

Dopravni prostfedek putujici nad mapou je potom obyéejny prst, subjektivni pohled
zprostiedkuji o¢i pozorovatele, jeho kréni obratle kopiruji pohyby kamery, pétef odpovi-
dd kamerovému jetfdbu (jejich pfiblizovdni vzdalovani ). Turgenév nékolikrit odkazuje
k jejich pfivirdni. Pouze vlastnik subjektivniho pohledu stoji v poloze pohledu vypravé-
¢e. Na podobném principu pracuje i oblibeny filmarsky postup. K znazornéni leteckého
presunu filmafi obéas vyuzivaji postup, kdy se v hraném filmu objevi animovand scéna,
kterd zachycuje pohyb letadla nad mapou. Letadlo doprovazi pohyb stinu. Tohoto postu-
pu vyuZivd napiiklad Steven Spielberg v trilogii o Indianu Jonesovi (DOBRODRUZSTVI
ZTRACENE ARCHY, INDIANA JONES A CHRAM ZKAZY, INDIANA JONES A POSLEDNI KRIZOVA VY-
PRAVA). VloZené scény leteckych presuni rezisér zvolil jako jeden z mnoha nostalgic-
kych retroprvka, které upolfebil nejen ve vizudlnim ztvarnéni, ale 1 v pouZiti filmovych
vyrazovych prostiedki, jimiZ evokoval atmosféru tiicitych let. Obdobny postup uplatnil
i Quentin Tarantino ve filmu JACKIE BROWNOVA. Konkréiné se jednd o scénu, kters je
na zacdtku kli¢ové sekvence celé zdpletky o podvedenych policistech i podvedeném pa-
douchovi. Animovand scéna zndzortiuje pohyb letadla z Mexika do USA s hlavn{ hrdin-
kou, kterd prevdzi Spinavé penize, na palubé. Po statickém totdlnim nadhledu se zaéne
kamera piibliZovat ke stroji. Ndsleduje prudky stiih do hraného filmu. Kamera se stej-
nou rychlosti a pod stejnym thlem piiblizuje k Jackie, kterd na toaleté pfenddvd penize
z jedné tasky do druhé.

Filmové scény zachycujici let, které jsou zdroven uchvaceny jeho svobodou, samoziejmé
nejsou vysadou Murnaua a Tarkovského, vidy( prvni se objevuji jiz u Georgese Meliése
(CESTA NA MEsic, CESTA DO NEMOZNA). Roztomile plisobi letecké scény ze Z1LODEJE 2 BAG-
DADU s Douglasem Fairbanksem. Pohyb kamery pfipevnéné na filmovy jerdb, kterd kopi-
ruje subjektivni pohled leticiho pouZil poprvé jiz David Wark Grifffith v INTOLERANCI.
Z posledni doby jako femeslIné zdafilou mizeme povazovat ..leteckou scénu® z komeréné
nejlisp&&né&jsiho filmu poslednich let TiTANIC, kde subjektivni prozitek letu simuluje po-
zice na piidi lodi. Technickd bravura kamery a stiihu ddvd vyniknout tragické love story
vice nez efektni triky zkdzy lodi, pfesto ve srovndni s predchozimi dily nepiisobi vice nez
jako klamnd reklama na margarinovou ndhrazku opojent, citu a ldsky.

Touha létat se s filmem piekryvd v jesté jednom bodé: Neomezeny pohyb po tieti ose
je pro ¢lovéka neptirozeny a ¢lovéku ho umoznuje technicky vyndlez nebo iluze. Film
prendsi trojrozmérny svét na dvojrozmérné pldtno. Film je technicky vynalez pracujici
s iluzi.
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Létan{ zazilo nejvétsi sldvy na koncei Sedesétych let, kdy se uskuteénilo prvni pfistdni na
Mésici a vzlétlo letadlo Concorde. Na konci dvacdtého stoleti se jiz nejdynamiétéjsim
(a moZn4 jiZ nejcharakteristi¢téj$im) pohybem stdvd pohyb zprostfedkovany telekomuni-
kacemi a internetem. Pohyb informace je redlny a pritom virtudlni. K jeho lokalizaci jiz
nesta¢i ¢asovd derivace trojrozmérné soufadnice jako v pripadé létani, ale n-rozmérna
matice, s jakymi pracuje kvantovd mechanika.

Doufejme jen, Ze s ndstupem novych technologii se film nestane podobné piebyteénym
jako elegantni Concorde pro svoji ndkladnost. Eleganci i nakladnosti film zminovany
stroj mnohokrdte pievySuje, o nebezpedi ani nemluvé. Vidyt sedadlo ve filmovém séle
nemd ani bezpecnostni pdsy...

PhDr. Lubos Ptaéek (1965)

Absolvent magisterského a doktorského studia estetiky na FF UK v Praze. Od roku 1995 piedn4gi teorii
filmu na katedfe teorie a d&jin dramatickych uménf na FF UP v Olomouci.

(Adresa: Filosofickd fakulta University Palackého, Katedra teorie déjin dramatickych uméni,
Wurmova 13, 771 80 Olomouc; ptacek.lu@volny.cz)

Citované filmy:

Andrej Rublev (Andrej Rublov; Andrej Tarkovskij, 1966), Casablanca (Michael Curtiz, 1942), Cesta do ne-
mozna (Le Voyage a travers 'impossible; Georges Méliés, 1904), Cesta na mésic (Le Voyage dans la lune;
Georges Mélies, 1902), Dobrodruzstvi ziracené archy (Raiders of the Lost Ark; Steven Spielberg, 1981),
Faust (Friedrich Wilhelm Murnau, 1926), Indiana Jones a chrim zkdzy (Indiana Jones and the Temple of
Doom; Steven Spielberg, 1984), Indiana Jones a posledni kfiZovd vyprava (Indina Jones and the Last Cru-
sade; Steven Spielberg, 1989), Intolerance (David Wark Griffith, 1916), Jackie Brownovd (Jackie Brown;
Quentin Tarantino, 1997), Solaris (Andrej Tarkovskij, 1972), Stalker (Andrej Tarkovskij, 1979), Titanic
(James Cameron, 1997), Zlodéj z Bagdddu (The Thief of Bagdad; Raoul Walsh, 1924), Zrcadlo (Zerkalo;
Andrej Tarkovskij, 1975).
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SUMMARY

THE METAPHOR OF FLIGHT

Movement between the Heavens and the Earth,
between Film and Literature, and between Russta and the World

Lubos Piacek

The ambition to get off the ground and to conquer the air is as ancient as humanity itself. The intoxication
derived from flying and the ensuing punishment have found expression as far back as the myth about lcarus
and the series of examples from classical literature. The means of transportation, too, differed: from the
mythical Pegasus and the canon balls of Baron Miinchhausen to the ingenious technical machines inspired
by the designs of Leonardo da Vinei. Many publications deal with the mystery of flight, its symbolicism and
variety of meanings, among them Frazer, Eliade, Lévi-Strauss, Freud, Jung and others. This article is devo-
ted to comparing flight scenes as rendered in literature and recorded in films, while observing the diverse
usage of these motifs and narrative figures of speech. The author draws his examples particularly from mo-
dern Russian literature (Turgenev, Bulgakov, Nabokov, ete.) and from the films by F. W. Murnau and A. Tar-
kovsky. These works are not interrelated merely by the motif of air scenes, but also by the employment
of flight as a metaphor of man’s sempiternal desire to cross the world’s boundaries delimited for him.
The longing to fly has led individuals 1o sell their souls or to breach in other ways the world’s natural order.
Only modern civilization has transferred it to the sphere of the natural world; however, is not the price huma-
nity pays for technological progress equivalent to such a soul-selling act?

Translated by Karolina Voc¢adlo
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