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Duvojpohled

Mind Your Own Fuckin’ Business, Man!

Film Juliana Schnabela BASQUIAT nenfi dalsi variantou pfibéhu génia zneuznaného spo-
le¢nosti, nenf to néjaky novy Mozart a Salieri anebo Zizesi po Zivoté, i kdy? k takovému
¢tenf svym diisledné biografickym poddnim tématu svddf a i kdyZ se na zaédtku filmu
objevi i jméno Van Gogha.

Je viibec az ndpadné, jak je v tomto filmu Schnabel diciplinovany a dsporny ve srovna-
ni s vlastni malifskou tvorbou, kterd se v dobé, kterou jeho film 1i¢{, vyznacovala tvorbou
ohludujicich a ohromujicich obrazii a zna¢né vysokou mirou sebeinscenace, agresivnim
spojovdnim riiznorodého jak v materidlu (obrazy pokryté rozbitym porceldnem) tak v té-
matech (archaické mytické predstavy a Amerika osmdesdtych let) a vlastné i ve stylu,
ktery klade vedle sebe figurativni a abstraktn{ malbu. Jak ironicky poznamendvaji
kunsthistorici, citujice Jean-Luc Godarda, patfil k tém, které lze oznadit jako ,,déti Andy
Warhola a NBC* (vedle Schnabela fadi do této kategorie nejen Davida Salleho, ale pra-
vé i Jeana-Michela Basquiata). Ale o jeho filmu nic z toho neplati — ve srovndni s jeho
vytvarnou tvorbou se zd4 byt a% bandlni a piili§ jednoduchy.

AvSak — a i to miiZe byt jedna z cest k pochopenti jeho filmu — Schnabel jako reZisér potla-
¢uje nejen spektakuldmnf rdz svych obrazii, nybrz pravé tak i jejich prevlddajici atmosfé-
ru, kterd byla vlastni snad v&em, kdo v té dobé Zili a vystavovali v New Yorku: atmosféru
zoufalstvi, hriizy a noénich i dennich désii (tak mélo sluéitelnou s tim, co se jiz tehdy cha-
palo jako ,,post-moderna®), jejimz viditelnym rubem jsou deformujici perspektivy figu-
ralistfi, kteii se soustfed'uji nikoli na pohled nezaujatého pozorovatele, nybrz promitaji
do obrazu pohled voyeura, jim# pak odhaluji obsese skryté za manifestnim hédonismem
(naptiklad Eric Fischl). A neni ndhodou, Ze jejich centrem se na ¢as stala newyorskd Lo-
wer East Side.

Jako rezisér filmu se v8ak Schnabel-extrovert stdvd spiSe introvertem, ktery si vystaci
s minimélnimi prostiedky: Basquiat v kavdrné rozlévajici sirup na still, do kterého pak
¢értd portrét, vize surfera na obloze nad mrakodrapy, kter4 je snad jedinym symbolickym
prvkem v celém filmu, nadto velmi jednoduchym a jasné &itelnym. Ani Andy Warhol zde
nii. Schnabel totiZ pozoruje tento divoky svét nikoli svyma, nybrz Basquiatovyma oc¢ima,
o¢ima outsidera, o¢ima minority: ,,I wanted to tell it the way it really happened.*

JenZe co vlastné se stalo? Skute&né jde o prastaré schéma umélce, ktery spilil v brilant-
nim ohiiostroji vdechnu svou Zivotn{ energii a zemiel na pfeddvkovéni heroinem (Basquiat
dokonce v sedmadvaceti letech), jehoZ modelem je v3ak ted spiSe Charlie Bird Parker
a Jimmi Hendrix?

Jean-Michel Basquiat byl autorem toho, co se nazyva graffiti — jako SAMO pokryl svymi
vytvarnymi Siframi bezpodet zdf a je$té vice vagonti podzemni dréhy, takZe jeho jméno znal
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kazdy, a¢koliv o ném a o jeho piibytku v papundeklové krabici v Thompkinsové parku vé-
d&lo jen pér podobnych (film p¥iznaéné za¢ind timto biografickym detailem). A uz graffiti
pati{ do vytvarného uménf &i nikoli, jisté je jedno: na jedné strané je to Sifra minority, out-
siderstvi, hlas t&ch, kdo nemohou byt sly$eni — a je to pravé proto vykfik, ozndmeni o tom,
%e jsou tady. Na druhé strané je tento vykfik vyslovné odmitnutim komunikace. Je to po-
prenf fatické funkce Yeéi (vétsinu, na kterou z nedekanych mist doléhd, védomé odpuzuje,
protoZe pohoruje a urdzi). Graffiti tedy neoznacuje néjaké vyznamy, nybrz oznacuje nej-
elementdrné&jsi komunikaénf funkci v jeji absenci. A oznaduje ji v prostoru naprosté kaz-
dodennosti, na ulicich, v parcich, na zdech domu.

Kdy# Basquiat pozdé&ji na jednom ze svych obrazii vypiSe skladby z desky Milestones
(Discography two, 1983), nesdéluje tim to, co oznaduji slova ,,Little Willie Leaps™ ¢i
,Sippin’” at Bells“, nybrz sviij vlastni svét, k némuZ patii Miles Davis i Charlie Parker,
svét, ktery je ale identicky sdm se sebou a nemd Zddny vnéj¥ek. A stejnou funkci maji
i zkratky domorodého afrického uméni, dokonce i barvy, s nimiz pracuje a které nemaji
sviij pfivod v evropském vytvarném uméni. V tomto smyslu jsou vSechny Basquiatovy
obrazy stéle graffiti: odmitajf byt dokonce i minoritou, éfmsi, co pfichdzi z okrajii, proto-
7e i okraje se vymezuji vii&i tomu, co je uprostied, a v tomto smyslu komunikuji s main-
streamem. Kdy? je Jean-Michel ve filmu pfinucen né&jak své mySleni oznaéit, fekne jen:
,»stupid, ridiculous, crummy art. A kdyZ m4 ici, co znamenaji slova na jeho obrazech,
velmi presné odpovi: nezastupuji nic nez sebe sama, jsou to jen slova.

Basquiatovy graffiti obraci mechanismus vylu¢ovan{ proti nému samému: vylouceny se
ostentativné vyluéuje sdm, sdm se vyhybd zdpasu o uznéni, takZe mu nehrozf ani pozice
pdna, ani pozice raba. Prdvé timto gestem, jehoZ stopou ¢&i zdznamem jsou pravé jeho
obrazy (a snad v jistém smyslu i film Juliana Schnabela), chce rozvritit sim mechanis-
mus vyludovini. Oznacuje se za outsidera sdém, aby unikl socidlnimu mechanismu ozna-
dovdni, které zneuzndvd uzndnim a uzndva zneuznanim. SAMO AS AN ALTERNATIVE
TO GOD.

Nenf to ale tak jednoduché: umélecky provoz se dokdZe zmocnit i tohoto gesta, otevie mu
své galerie a outsider je oznaden jako umélec. I tehdy a prdvé tehdy, kdyz piibiji své
obrazy na sténu galerie hiebikem jako kusy prkna. To velmi dobfe védél jiz Jean Dubuf-
fet, k némuz mél Basquiat blizko: ,,Touha byt chvélen a obdivovin velice tizce souvisi
s chuti $okovat a vyvoldvat skandél; od jednoho k druhému je jen maly kricek, ktery si
umélec ne vidy jasné uvédomuje; v obou p¥ipadech jde o touhu ohromit, pfitdhnout po-
zornost. Bezpochyby to &inf proto, aby prostiednictvim kontaktu s ostatnimi — kontaktu
&i konfliktu — dosdhl pocitu spoluticasti.“”

A nenf to jednoduché ani proto, Ze umélec sdm se jen obtizné vzddva toho nejnebezpecné;-
ttho vztahu k dflu, jim# je vztah pfivodee k jeho dilu. Kli¢ovd scéna ve filmu je proto prd-
vé ta, kdy se nynf jiZ slavny mali¥ Basquiat snaZi zachrdnit své staré graffiti kdesi na uli-
ci pred jeho anonymnimi pfemalovdvaci. Vlastné se mimodék stdva strdzcem jeho ,,aury®,
totiz jeho jedinecnosti a ryzi autenti¢nosti, jeho nereprodukovatelnosti, tedy véénosti.
JenZe tim se vraci tam, odkud se snazi utikat, dokonce jesté dél, nez kdy predtim byl.
Usiluje stdt se vlastnikem této tajemné Sifry na zdi. Pad4 do 1é¢ky, kterou sdm nastrazil.

1) Jean Dubuffet, Dusivd kultura. Praha 1998, nestr.
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ProtoZe graffiti jsou nejen dilo ve véku technické reprodukovatelnosti, nybrz je to dilo ve
véku reprodukce bez uméni, dilo, jehoZ podstatou je pomijivost, a anonymita pifjemce
i pfedlohy, jez se viak stdvd predlohou teprve reprodukei. Tedy je to dilo ve véku filmu,
o ném# Walter Benjamin napsal: ,,Fotografovat obraz je zpiisob, jak jej reprodukovat; s fo-
tografovdnim fiktivni uddlosti ve filmovém ateliéru je tomu jinak... Reprodukovand véc
zde dosud nenf uméleckym dilem a reprodukce ji neni o nic vic. Vlastni umélecké dilo se
zpracovévi teprve béhem stiihu. PFi stiihu je kaZd4 zahrnovand &dst dila reprodukef jed-
né scény, aniz by scéna byla o sob& umé&leckym dilem a aniZ by jim byla jejf fotografie.*”
A graffiti je jesté vice: je to film, jehoZ reZisér si pieje ziistat v anonymité.

Ono ,,zde a ted™, které je spjato s origindlem na rozdil od jeho reprodukce a které tech-
nickd reprodukovatelnost zruila, se v graffiti vraci v modu vSednosti: substanci této $if-
ry je cihlovd zed, beton, vagon metra, zapadlé ndro7i. Neni vystavena, na svého divdka
&hd pravé tam, kde ho zastihne nepfipraveného. Kromé& nezndmého piivodce oznacuje
i nep¥itomnost uméni. Nikoli proto, Ze by to byly obrazy ,,neumélé®, ale proto, Ze chtéjf
uniknout z dosahu chrdmu, jimz je galerie, kterd uzndnim posvécuje, kterd vlastni a pro-
dév4 a stdvd se tak sama producentem na trhu se senzacemi.

Zakladn{ linii Schnabelova filmu tvoii privé tento mechanismus. DileZit&jsi je vSak
otdzka, kterou chee kldst: dokdzal Jean-Michel Basquiat vytrvat v ne-komunikaci i tehdy,
kdyZ se stal uméleckou senzaci? ,,Are we really at the mercy of recognition factor?”
Je moné uniknout pohledu a kontaktu?

Vsechny tvdie na Basquiatovych obrazech jsou on sdm, vykazu]l rysy jiného svéta, je to
tvai Haiti a Portorika. A zédrovefi to jsou i tvdie smrti. V poloving osmdesdtych let byl Jean-
-Michel Basquiat tim, ¢emu se ve filmovém priimyslu ¥{k4 star. Hvézda s tvaii smrti. Nej-
diive vytrhl munchovsky vykfik tzkosti z galerie a uméleckého provozu a vritil jej tam,
kam patii: na ulici. A odtud se zase dostal zpstky do uméleckych galerif. Stal se jedineé-
nym a autentickym jako morové rdna. Basquiat vyhrél — protoze s morem se komunikovat
ned4. Hvézda, star, je? je produktem hédonismu strojil, je krdsnd smrt o8klivych obrazi.

Miroslav Petiidek jr.

Basquiat
Eleventh Street Production / Jon Kilik / Miramax Films, 1996 (USA)

Rezie: Julian Schnabel. Seéné#: Lech Majewski, John F. Bowe, Julian Schnabel. Kamera: Ron Fortunato.
St¥ih: Michael Berenbaum. Hudba: John Cale, P. J. Harvey, Julian Schnabel. Vyprava: Dan Leigh. Archi-
‘tekt: Susan Bode. Kostymy: John Dunn. Produkee: Jon Kilik, Randy Ostrow, Sigurjon Sighvatsson.
Hraji: Jeffrey Wright (Jean Michel Basquiat), Michel Wincott (Rene Ricard), Benicio Del Toro (Benny Dal-
mau), Claire Forlani (Gina Cardinale), David Bowie (Andy Warhol), Dennis Hopper (Bruno Bischofberger),
Gary Oldman (Albert Milo), Willem Dafoe (elektrikéf), Elina Lowensohn (Annina Nosei) ad.

2) Walter Benjamin, Dilo a jeho zdroj. Praha 1979, s. 27.
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