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ANATOMIE UZKOSTI:
NIGHT OF THE LIVING DEAD

Otto M. Urban

Film se natdcel ast devét mésicti, s mnoha prestdvkami,
kdy jsme délali reklamy a podobné véci, coz bylo stresujict.
Kdy# jsme ji méli natoéeno dost materidlu,

zadali kolem chodit lidé a Fikali: To vypadd jako film.
My jsme odpovidali: Ano, to je presné ono.

George A. Romero

Vyhrocené zobrazeni smrti a umirdn{ bylo v dé&jindch uméni tradi¢né spojovino s vie-
obecnou spoletenskou krizi, s postupnym koncem urcité epochy ¢&i s piedzvésti budouci
katastrofy. Mravnf, politické, ekonomické krize sméfovaly intelektudlni zdjem ke svému
ptivodei, tedy k ¢lovéku samotnému a k jeho mistu ve spolecnosti. Od konce Sedesdtych
let 20. stoleti proSel svét vyznamnymi zménami, jeZ zasdhly v globdlnim méfitku kaz-
dého a ve viech oblastech. Toto obdobf nese kli¢ové zndmky prechodu a s nim spojené
relativizace dosavadnich hodnot. Historik uméni Jan Bialostocki v zdvéru svého eseje
Krize v uméni piSe: ,,Podstata, rytmus a plivod vieobecnych i individudlnich fulguraci®
v uméni zlistanou pro nds navidy jednim z nejvétsich tajemstvi lidské tvofivosti.“"
Dé&jiny moderntho uméni skryvaji celé spektrum dél, kterd takovy charakter maji, tedy
7e kontroverzné zobrazuji témata, kterd jsou ve své dobé citlivé vnimdna. Idea krasy je
zde relativizovina, respektive krdsa je hleddna v oblastech, které jsou tradi¢né spojova-
ny s osklivosti. Takovd hleddn{ p¥izna¢né ilustruji rozpad tradi¢nich kategorif, prekra-
¢ovédni novych tabu. Jaky maji takovd dila ale smysl, vedle toho, Ze ¢lovéku nastavuji
nemilosrdné zrcadlo, coZ by samo o sobé& sta¢ilo? Sugesce zobrazeni neustile ukazuje
nové meze hriizy, zatim skryté, ale jiZ se nedprosné hldsici o svou pozornost.

Film amerického reZiséra George A. Romera NIGHT OF THE LIVING DEAD z roku 1968, je
prelomové dflo svého Zénru. Film byl promitdn na viech kontinentech, v zapadlych s4-
lech i na prestizni prehlidce v newyorském Muzeu moderniho uméni. Pofddaji se srazy
autorti i fanouskd, o NOTLD se hovoii na odbornych konferencich.

1) Jan Bialostocki, Krize v uméni. In: Pojem krize v dnesnim my#leni. Praha 1992, s. 133. Pojmem ful-
gurace Bialostocki, vychézeje textu z Carl-Friedrich von Weizsackera O krizi, mysli obecné takovou kri-
zi, je? md ve svém diisledku pozitivni charakter. Jde tedy o krizi, kdy naruseni ,,historického procesu
obrozuje cely organismus kultury®. Paul Ricoeur pak — ve stejném sborniku — jako jednu z hlavnich pfi-
&in krize moderniho uméni spatfuje ve ztraté ideje krdsy.
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Existuje jen mdlo filmovych horord, kterym by vénovala tak Sirokou pozornost 1 odbornd
literatura.” NOTLD, jak byvd film v anglosaské literatufe oznacovin, je kontinudlné od
svého vzniku podrobovdn nejriznéj$im analyzdm a paraleldm. Na mnoha mistech byl
rozebirdn, také ve sborniku The Cult Film Experience. Beyond All Reason, jehoz editor
J. P Telotte uvddi NOTLD v sousedstvi filmd jako THE TEXAS CHAINSAW MASSACRE
(1974) nebo ERASERHEAD (1978), tedy vytvarné zietelné profilovanych dé&l.” Zmitovi-
ny byvaji i psychologické aspekty v koncipovani jednotlivych postav. Mald pozornost je
vSak v odborné literatufe vénovdna vizudlni strance filmu. Prdvé ona viak byla jednou
z hlavnich pfi¢in relativntho komeréniho tspéchu tohoto filmu a je tfeba vénovat pozor-
nost i ji. Explicitnost, s jakou NOTLD ukdzal na filmovém pldtné syrové ndsili nachdze-
la postupné své nasledovniky i mezi malifi, fotografy & sochafi, respektive i ona sama
navazovala na naturalistickou linii zobrazeni estetiky bolesti a zmaru.

V nésledujicim roce 1969 vznik4 i dalsi film, road movie EASY RIDERS, ktery také zna-
mend konkrétni pfelom.” Oba filmy byly nato¢eny s velice nizkym rozpoctem a od drti-
vé vétSiny tehdejsi produkce, zejména americké, se ligily 1 v celé fadé daldich postupi,
jako byla prdce s kamerou a pfibuzny vztah s dokumentdrnimi filmy, napiiklad vyuziti
témér amatérskych zdznami. Oba také kondi tragicky a bezvychodné a hodné vypovida-
ji 0 dobé svého vzniku. Dobovost téchto filma vSak nepiisobi ani na pocdtku 21. stoleti
nijak rugivé a také jejich téma je dodnes aktudlni. Lidé z domobrany, kteii na konci
NOTLD zastreli hlavni postavu, Bena, pfedstavovaného ¢ernogskym hercem Duanem
Jonesem, snad jedinou hereckou hvézdou filmu, jsou ti sami vrazdici ,,rednecks” jako
v zdvéru EASY RIDERS. Obé dila jsou v8ak nejcastéji interpretovdna v kontextu spolecen-
ské situace konce Sedesatych let. Potvrzuji, Ze jiZz na sklonku této ,,belle epoque ldsky
a miru* existovaly viditelné zdrodky skepse a pesimismu let ndsledujicich.

NOTLD kon&f tragicky. Pro viechny. Nenf vitézfi, zbyvd jen nepifjemn4 pachuf. Zadny
happy end, ale drsné a cynické procitnuti. NOTLD nenf film o parté stiedoskoldkii na
chaté uprostied strasidelného lesa, kdy zdzraény prsten zahubi v zdvéru filmu hrfizného
pekelného jestéra. Hlavni postavy tvoii sociologicky vzorek, jsou to predeviim iplné
normdlni a bézné typy, které potkdvame kazdy den.

Rex Reed neptehdnél, kdyZz napsal: ,,Jestlize chcete védét, co méni B movie v klasick4
dila, musite vidét NOTLD.*” Samotny vznik filmu je zajimavy a p¥izna¢ny. Romero v této
souvislosti hovofi i o fenoménu nezdvislého filmu. NOTLD byl plné financovén rezisérem

2) Joan Hawkins vknize Cutting Edge. Art Horror and the Horrific Avant-garde (Minneapolis — London
2000), uvdadi NOTLD a dal$i filmy jako naptiklad THE TEXAS CHAINSAW MASSACRE v souvislosti s pro-
gramy uméleckych, respektive klubovych kin. Déle viz: B. K. Grant, Taking Back the Night of
the Living Dead: George Romero, Feminism, and the Horror Film. In: B. K. Grant (ed.), The Dread of

" Difference. Gender and the Horror Film. Austin, TX 1996, s. 200 — 212. Paul G agne, The Zombies
That Ate Piusburgh: The Films of George Romero. New York 1987. R. H. W. Dillard, Night of
the Living Dead: It’s Not Just Like a Wind Passing Through.In: R. H. W. Dillard (ed.), Horror Film.
New York 1976, s. 55 — 82. Gregory A. W alk er, The Living and the Undead. From Stoker’s Dracula
to Romero’s Dawn of the Dead. Chicago 1986.

3) J.P. Telotte (ed.), The Cult Film Experience. Austin, TX 1991.

4) 'V této souvislosti lze pfipomenout, Ze v roce pfedchizejicim, tedy 1967, natoéil rezisér Arthur Penn film
BonNIE A CLYDE.

5) Cit. dle John R uss o, The Complete Night of the Living Dead Filmbook. New York 1985.
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Jake a Dinos Chapman:
Great Deeds Against the Dead (1994)

Foto archiv

a jeho pidteli. Byl to reZisértiv prvni celovecerni film, kdyZ do té doby natdcel pfevdzné
reklamy a instruktdzni filmy. Pivodn{ scéndf podle povidky Richarda Mathesona I am
Legend napsal sém Romero a pozdéji jej prepracoval John Russo.

V NOTLD vystupuji piedevsim pidtelé a kolegové. Cely Stdb md mezi sebou dodnes
Casto tizké pidtelské i pracovni vztahy. Podle reZisérovych vzpominek i zéznami dalsich
spolupracovnikii, délal kazdy z filmového $tdbu vice ¢innosti a téméf v8ichni ve filmu
také hréli. Cely film také vznikal v okoli Pittsburghu a Romero se nikdy netajil svym
patriotismem k tomuto méstu. Dodnes také tvrdi, Ze i volba ¢ernobilého materidlu byla
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z finanénich divod, a nikoli z uméleckych. Tento rys je pfiznaény pro vétfinu pozdéj-
sich vyjadieni George A. Romera i jeho spolupracevniki. Je zde viditelnd snaha o zleh-
¢eni a nadsdzku. Nikdo nechce pfili§ hovofit o uméleckych ambicich, alegoriich ¢i
skrytych vyznamech NOTLD. Vétinou pry $lo jen o nutnost, ndhodu ¢i finanéni tla-
ky a problémy. PouZiti ¢ernobilého filmu jiZ tehdy nebylo zcela béZné a smérovalo ne-
jen k nekomercni produkei, ale p¥imo tak odkazovalo k tradici filmd jako Dreyeriiv
VAMPYR, ale zejména slavny UPIR NOSFERATU K. W. Murnaua. Tato dila jsou dodnes ce-
néna 1 pro svou obrazovou slozku. Murnau ve svém dile reflektoval povile¢nou expresi-
vitu ¢dsti némeckého malitstvi a vytvofil jeji kongenidlni filmovy panddn. Dva z Rome-
rovych spolupracovnikti, Russel W. Streiner a Karl Hardman, pfizndvaji také inspiraci
filmy jako PSYCHO, FANTOM OPERY nebo FRANKENSTEIN.

k %k 3k

Jak ale rezisér filmu reflektoval dobové vytvarné uméni, respektive existuje viibec néja-
ky takovy vztah? Na toto téma je mozné pouze spekulovat, protoZe Romero o téchto sou-
vislostech nehovofil, nikdy mu takovd otdzka nebyla poloZena. Romero jako pfiznaénou
pro nataceni uvadi situaci, kdy pro scény kanibalismu ziskal od jednoho ze sponzorti
skute¢né zviteci vnitinosti. Z jeho slov ale vyplyvd, Ze se snaZil o maximdlni vytvarny
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Edvard Munch: '
Vecer na ulici Karla Johanna (1895)
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naturalismus v zobrazenf, jenz v té dobé& patfil mezi vieobecné pfijimand tabu. Rome-
rova nova explicitnost tedy z odstupu ¢asu také znamenala, a dosud znamend, vyznam-
ny pitnos NOTLD vizudlnimu uméni. V této souvislosti se pifmo nabizi otdzka, zdali
Romero védél o tvorbé Hermana Nitsche, kiery promy&lel své orgien mysterien theater
jiz od konce padesdtych let. Téma smrti urcuje jeho akce, pii kterych uzivd, mimo jiné,
i krev, syrové maso a zviteci vnitinosti. Tyto projekty dodnes vyvoldvaji diskuse a do-
konce i formdlni protesty. Odkryvani skrytych vyznami téchto dél a celych projekta
nardzi na nekompromisni odmitdni, pravé pro jejich opravdovost v zobrazeni, respekti-
ve mentdln{ rekonstrukei vlastni smrti. Extrémnost takového zazitku, i v pasivni pozi-
ci divdka, se prendsi do zdsadné jiného svéta chdpdni zobrazeného. Nuti zaujmout
stanovisko.

Smrt se ukazuje opravdu jako jedno z kli¢ovych tabu. Jiz v roce 1893 publikoval Max
Nordau kontroverzni knihu Entartung (Degenerace). Timto titulem vyvrcholila konkrét-
ni snaha evropské psychologie a psychiatrie interpretovat genialitu, respektive neobvyk-
le vyvinuté schopnosti a dovednosti, jako néco, co je z hlediska vieobecné piijaté normy
nenormélni. Explicitni pfiznaky mentdlniho dpadku vidél Nordau zejména v modernim
uménf, v tvorbé umélcii zkoumajicich odvrdcenou a temnou stranku lidského nitra i celé
civilizace. Nordau nepopiral negativni stranky moderniho svéta, ostfe ale odmitl jejich
piitomnost v umélecké tvorbé. Zdkladnim omylem Maxe Nordaua vSak bylo nepocho-
peni motivace a smyslu uméleckych dél, kterd pfedstavovala krajni zkusenosti bolesti,
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NOTLD — Kyra Shon jako ghoul
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strachu, utrpent, vyprahlosti. Tvrdil, Ze takovd negativistickd a nihilistickd dila ¢asto
plisobf i jako konkrétni model chovint, respektive patny piiklad pro mladé lidi.

V piibuznych konturdch se podobné ndzory objevuji nepietrzité dodnes. Jiz déle ve
Spojenych stitech a stdle vice i v Evropé se hovoif o negativnim vlivu médif, zejmé-
na televize a v poslednich letech i pocita¢ii nebo internetu. Vidéné zlo pry ¢inf ¢lovéka
zlym a nendvistnym, cynickym. Zdpadni svét si vytvofil celé spektrum moZnosti, jak
ovliviiovat to, co je moZné zobrazit, a co jiZ nikoli. Vétgina seriéznich vyzkumt v3ak
ukazuje, Ze pfim4d souvislost mezi vidénym a tim, co jedinec déld, je velice mald a nen{
v normdlnich podminkdch vyznamnd. Urcéujici je naopak citovd vyprahlost, vykofené-
nost v soutasném svété. Site témat, je ale podléhaji néjakym restrikeim, je velkd.
I Nitsch samotny mél fadu vlastnich zkusenosti s-policejnim vySetfovdnim a perzekuci.
Podobné vyhrocené byla, a dodnes jsou, spole¢nosti vidéna a odmitdna i nékters dila
Body Art. Napiiklad projekty Fakira Musafara, ¢elného predstavitele hnuti Modern Pri-
mitives, jsou Casté)i interpretoviny spiSe z pohledu psychologie a psychiatrie nezli z po-
zic vizudlniho uméni.

Také na internetovych strdnkdch se NOTLD objevuje velice ¢asto a v nejriiznéjsich
odkazech. Zajimavé je sledovat jejich vytvarné, respektive grafické zpracovini. Zde
se pravé nachdzi vyznamny prostor pro zobrazeni, véetné vytvarnych citaci a odkazt
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na doporucené stranky. Je tu patrny vliv komiksu a hyperrealismu. Casto se zde bohuzel
objevuji nejriiznéjsi Sablony a konkréini zpracovin{ jsou si velice podobnd. Romerovy
strdnky patif k svétlym vyjimkdm, i kdyZ i zde se objevuji motivy, jako je napfiklad pis-
mo stylizované do rozteklé krve, jeZ patif k nejcastéj8im vytvarnym kligé.

Z urditého pohledu na souc¢asné uméni, ale v podstaté na moderni kulturu viibec, viak
nardZime na kli¢ovy problém: jak vnimat ¢i popsat dila, jez krdsu programové odmitaji
¢éi relativizuji vztah, ktery spojuje krdsu s dobrem a o$klivost se zlem.

Etickd dimenze pfirozené situaci jeté vice komplikuje. V NOTLD dtoéi oZivli mrtvi
na zivé, zabijeni a kanibalismus vSak vyvolala chyba téch Zivych. Plvodce tragédie
také nebyl z24dny mysticky element, ale redlné existujici americky Pentagon a jeho po-
kusy s biologickymi zbranémi. Spojeni reality mozného a fikce tvoifi zvld$tni smés. Lidé
v domé by si zachovali stejny model jedndni i v pfipadé, Ze by diim byl obkli¢en a na-
paden redlnymi Zoldaky.

JiZ minimdlné od vyddni sbirky bdsni Kvéty zla (1857) od Charlese Baudelaira, se vSak
tento problém kontinudlné objevuje v modernim uméni aZ do soucasnosti. Ve vytvarném
umén{ nachdzime i celou fadu star$ich pifkladf. Obrazy utrpeni, bolesti a hrizy, fyzic-
kého mudeni a tyrdn{ jsou jiz od stfedovéku stdlym tématem vytvarného uméni. K nej-
znaméjsim piiklad@im patif zndmy Aisenhamsky oltdF od Mattise Gotharda Nietharda,
zvaného Grunewald, obrazy Hieronyma Bosche ¢&i Pietra Brueghela. Také grafické listy
zmuéenych tél Jana Luykena patii k dileZitym meznikim. V téchto souvislostech se pii-
rozené dostdvdme k otdzce, zdali by nd¥ pohled na filmy jako NOTLD, nemél byt ovliv-
nén souvislostmi s uméleckymi dily, jeZ jsou v déjindch uméni respektovédna.
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NOTLD je o fefeni mezni situace a jeho filmové zobrazeni je stejné vyostiené. NOTLD
je v tomto smyslu velice realisticky, pro fadu lidf je moZnost, Ze budou napadeni ozZivly-
mi mrtvolami, stejné redlnd jako moZnost, Ze se dostanou do pekla.

Zanr hororu tak vyhrocené piedstavuje specifickou oblast otdzek, jez t&sné souviseji se
soucasnymi diskusemi o cestdch moderni kultury. Tento termin je viak nejcastéji spojo-
vén s filmem a literaturou a v oblasti vytvarného uméni se téméf viibec neuzivd, snad
pouze okrajové v souvislosti s takzvanym Horror Art, coZ je jakdsi soucdst Sirokého
spektra Fantasy Art. BohuZel zde v drtivé vétginé pifpadi jde o amatérskd dila podprii-
mérné kvality. Akademické dé&jiny uméni s timto pojmem prakticky nepracujf, ¢asto se’
viak objevuje v esejistice a umélecké kritice. Rada vytvarnych umélet se také oteviend
k inspiraci literdrnimi & filmovymi horory pfizndvi. Pfesto je uZiti spojeni Horror Art
v d&jindch a teorii vytvarného uméni znaéné problematické a zndsilfwjici. Z terminolo-
gického hlediska se zdd v této souvislosti vhodné&j&i uzit jiného pojmu. Zejména literar-
ni horor je pomémé &asto zkoumdn v souvislosti s fenoménem dekadence, jenz je termi-
nem v dé&jindch uméni b&zné uZivanym. Pomérnd obecnost pojmu dekadence umoziuje
také Sir8f mezioborovy presah, ktery tvoii metodologicky rdimec tohoto textu.

Problém se nachdz{ v jakési estetizaci oSklivosti, fascinaci hrizou. Zanr filmového horo-
ru vénoval vizudlni slozce dila velkou pozornost od svych poéatki. Jiz filmové produkce
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Damian Hirst:
The Physical Impossibility of Death in the Mind of Someone Living (1991)
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dvacdtych let poloZila pomyslnou latku pro ndsledujici etapy pomémé vysoko. Vize
atomové apokalypsy pak po druhé svétové vilce odstartovala masovou produkei hriizy
a Silenstvi. Moznd jen zddnlivé paradoxni je fakt, Ze tento fenomén hriizy s plnou
intenzitou propukl nejprve na strané vitézi, respektive ve Spojenych stdtech. Totalitn{
systémy takové ndméty zdsadné odmitaly a jakykoli naturalismus v zobrazeni smrti
byl pro né nepfijatelny. Naopak oviem znovuoZivovaly praktiky balzamovdni a mu-
mifikovdni. S trochou nadsdzky lze ¥ici, Ze prdvé v tomto prostiedi vznikaly prvni
»zombies®. Na druhé strané Atlantiku se filmy s gigantickymi mutantnimi nestviira-
mi, obfimi Zenami, zdplavami pavouki, s ndlety mimozemsfand, ale i se stdle aktual-
nimi upiry, vlkodlaky & d'dbly, stivaji komeréni zdbavou mnoha miliond divaki. Tato
dila ve své vétSiné sleduji klasickou strukturu lidového vypravéni, kdy po nesdet-
nych dtrapdch vitézi dobro nad zlem. Také Zanr hororu viak prosel vyvojem. Vyrazné
se proménila pfedevSim obrazovd stranka, hyperrealistické prvky a Siroké moznosti
pocitacové animace proménily hranice zobrazeni. Zfetelné se oviem ukazuje, Ze ani
nejmodernéjsi technické moznosti samy o sobé k sugestivnimu zobrazeni hrtizy a smr-
ti nestaci.

NOTLD byl v dobé svého uvedeni ostie kritizovdn a jeho uvddéni podléhalo fadé re-
strikei. Diivodem negativnich kritik byl fakt, Ze prdvé vizualizace nékterych obrazii
v NOTLD byla vieobecné vnimédna jako nechutnd — az piili§ naturalistickd. Zajimavé
vSak je, Zze dobové plakity Casto film predstavovaly v ponékud zavddéjicim svétle, jako
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Joel Peter Witkin:
Kiss, New Mexico (1982)
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témér romanticky p¥ibéh ze zdhrobi, napiiklad italsky plakét La notte dei morti viventi
nebo ddnsky De levende dode. Film je viak pomérné stiizlivy a drastickymi scénami
nehy#, naturalistickych zdbéri na kanibalismus se objevuje pouze nékolik. Pro nékoho
mtze byt zklamdnim i pomémné stiizlivé li¢eni hercd, ktefi predstavovali ozivlé mrtvoly.
Romero také oteviené piiznal, Ze n&jaky specidlni odborny zdjem o fenomén oZivlych
mrtvol ani nemél. V tom je rozdil od dalsiho autora pfibuznych filmé a pozdéjsiho Ro-
merova spolupracovnika Daria d’Argenta, ktery na Haiti strdvil del$i dobu prdvé po-
drobnym studiem tematiky zombie.”

Kresfanskd ikonografie prochdzi postupné od konce 18. stoleti fadou nejriznéjsich
promén. NOTLD predstavuje smés subjektivni interpretace té nejzdkladnéjsi otdzky
po smyslu Zivota a smrti. V Romerové pojeti je ostré odliSeni relativizovdno od pocat-

ku filmu do samého konce. Vétina kritikfi se také shoduje na tom, Ze hlavni pfi¢inou

6) Maitland M c D onagh, Broken Mirrors | Broken Minds. The Dark Dreams of Dario d’Argento. London
1991.
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David Bowie & Denovo:
strdanka z bookletu 1. Outside (1995)
Foto archiv

ve své dob& nesmirné popularity tohoto filmu, je fakt, Ze se jednalo o jeden z prvnich
filmfi s pom&mé realistickymi zdbéry kanibalismu a masového Silenstvi. Film svym
zpracovdnim Casto evokuje dokument, rozostfend ¢i roztfesend kamera, dlouhé vysvét-
lujici zdbéry na televizni obrazovku, stfih jednotlivych scén.

V roce 1999 Romero se svymi spolupracovniky péivodni verzi koloroval v jemnych pas-
telovych barvich a zejména scény s ohni byly vytvarné velice piisobivé a témé&F pFipomi-
naly barevnost Posledniho soudu Hanse Memlinga. Romerova estetika studeného ohné
je velice plisobivd a tyto scény patif z vytvarného hlediska k nejvyraznéj$im. Obrazy fil-
mu idedIn& podporuje i pozoruhodnd expresivn{ symfonickd hudba, jez podle vzpominek
reziséra vznikala mixovdnim nejriizn&jsich péivodnich i pfevzatych motivi.

Neméné hriizné viak plisobi i scény z interiéru domu, ve kterém se nachdz{ skupina lidf,
kteff se brani ttokfim oZivlych mrtvol. Standardni zafizeni domu piisobf v Romerové po-
dénf tizkostné a bezvychodné&. Symbol nevkusu stfedni tifdy, trofej jelena, je urcen k z4-
niku stejné jako celd civilizace. Pouze syrovd realita krutosti skytd nadéji pro preZiti.
Film obsahuje nékolik del$ich scén postavenych &isté na obraze, bez jakychkoli dialogi.
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NOTLD - zastreleny Ben
Foto archiv
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Jeffrey Silverthorne:
Murdered Man, Morgue Work (1972 — 1974)

Foto archiv

Andreas Serrano:
The Morgue, Burn Victim (1992)
Foto archiv
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D&m je past, jez pouze odd4li neodvratny konec. Materidlni statky prestdvaji mit smysl
a okamfZité ztrdceji svou hodnotu, ve slouZi k zachovani Zivota.

Film prekrodil uréité hranice mozného, respektive zobrazitelného: &ilenstvi, kanibalis-
mus, zabijeni, makabrézni naturalismus smrti a zdniku (véetné uZiti jiz zminénych zvi-
fecich vnitinosti) se postupné& zacaly objevovat i v galeriich a alternativnich vystavnich
prostordch. Estetika hrlizy a destrukce pozdéji pfimo inspirovala i vizudlni reprezentaci
hnuti punk, které — vidéno z odstupu — pfineslo fadu zajimavych uméleckych dél.

V intelektudlnich kruzich vzbudila ohlas i kniha Georgese Bataillea Le Proces de Gilles
de Rais (1965), sestavend z autentickych dokumentii ze soudniho procesu s jednou z nej-
temnéjSich a nejtajemnéjsich postav novodobych dé&jin. Uvod edice, respektive prvnf &dst
knihy, tvofi Batailleova rozsahl4 studie. Interpretace zla, bolesti, utrpeni a smrti jsou uva-
dény do novych kontextii. Zacind se diskutovat o celém spektru moznosti.

L

Téma NOTLD je piimou paralelou ke kiestanské ikonografii posledniho soudu. Obrazy
umirajicich, vrazdénych, vrazdicich, mucenych &1 bitych jsou souédsti evropského umé-
ni od raného stfedovéku. Zavaznost téchto témat vidy doprovazel respekt a bazen. Rada
z nich patif ke kli¢ovym dilim svétového moderniho uméni. Strnulé tviie ozivlych mrt-
vych z NOTLD pfipomenou zdhrobni obli¢eje na obrazu Vecer na ulici Karla Johanna od
Edvarda Muncha. Vitéznd smrt je zde jiz civilni, je pfitomnd svou definitivn{ silou v kaz-
dém okamziku i ¢inu. Masové scény také pfimo odkazuji k zatracenctim posledniho sou-
du. ,,Kdyz uz neni v pekle misto, vystupuje smrt na povrch zemé,” fikd ¢erny hrdina
v pokrac¢ovdani NOTLD, které Romero natocil o deset let pozdéji, THE DAWN oF DEAD
(1978).

Moderni civilizace zménila sviij postoj k ndboZenstvim, jeZ se postupné stala ¢asto pou-
hou tradici bez zdvazngjsiho vlivu. Ud&s posledniho soudu & apokalypsy je tdésem
jedince, jen# je prondsledovdn Smrti. Pravé zobrazeni Smrti patif k my&lenkové nejza-
vaznéjiim. Svét po dvou velkych vilkdch, a na pokraji mozné valky treti, prosel tako-
vou zku$enosti smrti, Ze se smrt logicky stala béZnym tématem a dobrym obchodnim
artiklem. V sou¢asném uméni, respektive od sedmdesdtych let 20. stoleti, v8ak vznikla
i fada dél, které zobrazuji Smrt jako téma opravdu zdvazné.

V sedmdesitych letech také vznikaji prvni fotografie Ameri¢ana Joela-Petera Witkina.
Witkin je zndm i svym respektem ke starému uméni. Rada jeho fotografii jsou jakési ma-
kabrézni varianty klasickych dél evropského malifstvi. Vznik téchto kompozic byl od po-
¢atku peclivé pfipravovdn a také technické aspekty jsou klasické. Jen mdlo vytvarnych
dél tak pifmo evokuje titul Baudelairovy shirky Kvéty zla. Witkinovy fotografie ukazuji
krdsu obecné odmitanych témat. Svét jeho tvorby tvoii deformovani, lidé s amputovany-
mi ddy, hermafroditi, masochisté, lidé na pokraji spoleénosti. Witkintiv ateliér pfipomind
atmosféru tleni, hniloby a plisné. Jeho obrazy smrti jsou v8ak vyrazem hlubokého respek-
tu. Z mrtvého téla se nestdvd ,,pouhy* kus masa, ale objekt dalsiho zdjmu a tvarového
zkoumdni. Witkin relativizuje kliSé o jasném vymezeni krdsy a osklivosti.

Ndzor, Ze zlo a hrliza nemohou byt krdsné, je od pielomu 18. a 19. stoleti podrobovén kon-
tinudlnimu zkoumdni. Uvodni kéty viak jiz diive sklddaji v pestrou mozaiku nejriiznéjsi

58




ILUMINACE

Otto M. Urban: Anatomie tizkosti: Night of the Living Dead

heretici, §ilenci, volnomy$lenkafi, ale i bdsnici a malifi éi, a to velice ¢asto, védci a vi-
ziondfi. Jejich vidén{ svéta je Casto apokalyptické a upinaji se k jasné definovanym umeé-
lym rdjim minulého 1 budouciho & programové adoruji nicotu soucasnosti. Jejich tna-
va z pfitomnosti vede k ostrym reakeim. Jsou vnimdni jako nicitelé, nihilisté, dekadenti
stejné jako vérozvé&sti ¢i viziondii.

Slova Spdnek rozumu plodf pFiery uZil jako titul jednoho ze svych grafickych cyklt Fran-
cisco Goya, jeden z prvnich modernich maliit strachu a bolesti. Zobrazeni lidské hriizy se
poté stdvd piirozenou souddsti moderni vizudlni kultury. Inferno, apokalypsa ¢i posledni
soud, tedy tradi¢ni témata kiesfanské ikonografie, se proméfiuji v soukromou neurastenti,
tedy to, co Michel Foucault popsal jako ,,moZnost pfesdhnout v rozb&snénf vlastni rozum
a nad viemi piisliby dialektiky znovuobjevit zkugenost tragického®.” ZkuSenost tragického
je kli¢ovy moment, je natolik sugestivni, Ze miZe jen velice tézko pfestat poutat pozornost
uméleti a filosofi. Pronikd intenzivné i do populdrni kultury, svét dnesni zdbavy je plny
profesiondlnich straidel nejriznéjsich povah, tvari i barev.

Od poloviny osmdesatych let minulého stoleti se zobrazeni smrti a umirdn{ vénuje i An-
dreas Serrano, autor kontroverzniho dila Piss Christ. Nejvyraznéji se tématu smrti dotkl
v cyklu The Morgue z roku 1992. Serrano vytvarné dokumentuje zdbéry z médrnice, vytva-
i1 portréty a zatii. Jiz ve dvojici Locked Brains a Two Hearts z roku 1985 vidime snahu
zobrazit surovou a hrfiznou krdsu lidskych ostatki. Fotografie Locked Brains je apokalyp-
tickym relikvidgiem ¢i jakymsi hromadnym hrobem lidského védéni. Tematicky piibuzné
jsou 1 fotografie Jeffreye Silverthorna, zejména ze sedmdesdtych a osmdesitych let.

Ji# na potdtku let devadesdtych vzbudil pozornost pozd&jif nositel prestizni Turnerovy
ceny, Damian Hirst. Z roku 1991 pochazi dilo The Physical Impossibility of Death in
Mind of Someone Living, slavny Zralok naloZeny ve formaldehydu v prosklené konstruk-
ci. I toto dilo bylo mnohokrdt uvddéno jako typicky pfiklad krize moderni vytvarné
kultury. Konceptudlni akt byl pro fadu divdkd zastinén svou formou. Hirstovy instalace
piindSeji do zobrazeni smrti novy prvek socidlntho presahu, respektive se stdvaji Spat-
nym svédomim soucasného svéta.

Snad nikdy diive se také nediskutovalo o vieobecném tipadku mravi, vkusu a duchov-
nosti, jako tomu bylo v poslednf tfetiné 20. stoleti, a tento stav s novou aktudlnosti trvd
dodnes. Snad nikdy dfive se tolik nehovofilo o krizi, kterd se objevuje v tivahdch o viech
sférach lidské ¢innosti. Krize se stala také tématem celé ¥ady tivah a studii. Soucasné
stavy tizkosti také vyvoldvaji nebezpeéné experimenty s genovymi systémy, klonovanim.
Ale trv4 i neustdld piftomnost obrovského mnozstvi bakteridlnich, chemickych a vSech
ostatnich zbranf, jez napadaji lidskou psychiku — ve zménéném védomi se pak stivaji
z klidnych lidi bésnic{ bestie. V sou¢asném svété také neni nic natolik Silené, aby se to
dalo s uréitosti popfit. Nic nenf nemozné a dalsi podobné slogany se jiz staly pfirozenou
souddsti mysleni soucasné civilizace. Mrtvé zvife v galeriich a muzeich viak stdle budf
negativni reakce. MoZn4 i proto viak, podobné& jako NOTLD, vypovid4 o zdpadnf civili-
zaci vice a adresnéji nez drtivd vétSina ostatnich dél sou¢asného uméni.

Ke stejné generaci jako Damian Hirst patfi i dvojice sochaiti Dinos a Jake Chapman.
V jejich chdpdni neni lidskost a hriiznost v protikladu, ale vzdjemné splyvaji. Svét jejich

7) Michel Foucault, Déiny Silenstvi. Praha 1993, s. 204.
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figurin je plny bolesti, utrpeni, neskuteénych mutaci. Souso$i Great Deeds Against
the Dead z roku 1994 zobrazuje zmucend lidskd téla zapletend do oldmanych vétvi
stromu. Oba sochafi o svém dile ¢asto hovoif s ironif a nadsdzkou, které pfipomenou
vyroky George A. Romera. I v jejich tvorbé existuje pfimd paralela s Zanrem filmového
hororu.

S Damianem Hirstem spolupracoval i zpévik David Bowie na projektu 1. Outside (1995),
dile, které svou komplexnosti ovlivnilo tvdf experimentélniho uméni devadesdtych let.
Vizudlni strance celého dila vénoval Bowie, sdm zajimavy mali¥, velkou pozornost.
Nebylo ndhodou, Ze vedle Hirsta je ve fiktivnim deniku Nathana Adlera, jako slovesné
soucdsti projektu, zminén také Herman Nitsch. Plisobivé ziistiva i filmové zpracovini
hudby, které vytvofila kanadska fotografka italského péivodu Floria Sigismondi. Apoka-
lyptickd imaginace videoklipu k pisni The Hearts Filthy Lesson je strhujicim dokumen-
tem cesty, kterou naturalismus v zobrazen{ od doby vzniku NOTLD urazil.

Pifmou inspiraci filmovym hororem oteviené pfiznala i konceptudlni fotografka Cindy
Shermanovi. Pozoruhodnou paralelu s filmovym myglenim ukézala jiz v rozsdhlém cyklu
Untitled Film Stills. Témata smrti se v jejim dile oteviend zaéinaji objevovat az pozdéji.
Vytvarnych dél, kterd svym naturalismem v zobrazenf odkazuji k hororové estetice krve
a smrti, je samoziejmé vice. Za zminku jisté stoji performance Mariny Abramovic
Balkan Baroque, kterou autorka predstavila na biendle v Bendtkdch.

Utelem viak nebyl plny vycet dél s touto tematikou, ale snaha o nalezeni moznych va-
zeb, které sklddajf obraz soucasné vizudlni kultury. Ukazuje se, Ze v této sféfe jsou vazby
mezi filmem a dalifmi moZnostmi vytvarného vyjddfeni pomémé tésné a vzdjemné se
ovliviiujici.

Otto M. Urban (1967)

Pracuje jako knihovnik v Kovdrech pod Budéi.
© DekadentFabriK, 2002

Noc oZivlych mrtvol
(Night of the Living Dead)
An Image Ten Production (1968)

Rezie, kamera, stiih: George A. Romero. Scéndf: G. A. Romero, John A. Russo. Vyprava: Charles
O’Dato. Masky: Bruce Capristo, Karl Hardman. Zvuk: Marshall Booth. ZvlaStni efekty: Tony Pantanello,
Regis Survinski. Vyreba: George Kosana. Produkee: Karl Hardman, Russel Streiner.

Hraji: Duane Jones (Ben), Judith O’Dea (Barbara), Karl Hardman (Harry Cooper), Marilyn Eastman (Helen
Cooper), Keith Wayne (Tom), Judith Ridley (Judy), Kyra Schon (Karen Cooper), George Kosana (Serif
McClelland), Frank Doak (védec) a ghouls.
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Dalsi citované filmy:
Bezstarostnd jizda (Easy Riders; Dennis Hopper, 1969), Bonnie a Clyde (Bonnie and Clyde; Arthur Penn,
1967), The Dawn of Dead (George A. Romero, 1978), Fantom opery (Phantom of the Opera; Rupert Julian,
1925), Frankenstein (James Whale, 1931), Mazaci hlava (Eraserhead; David Lynch, 1978), Psycho (Alfred
Hitchcock, 1959 — 1960)., The Texas Chainsaw Massacre (Tobe Hopper, 1974), Upir aneb Podivné dobro-
druzstvi Davida Graye (Vampyr, ou L’Elrangc Aventure de David Gray; Carl Th. Dreyer, 1932), Upir Nosfe-
ratu (Nosferatu, eine Symphonie des Grauens; Friedrich W. Murnau, 1921).
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SUMMARY

ANATOMY OF ANXIETY: NIGHT OF THE LIVING DEAD

Otto M. Urban

In art history, poignant depiction of death and dying has been traditionally associated with a general social
crisis, with a gradual end of a certain era, or a premonition of a future catastrophe. Moral, political and eco-
nomic crises pointed an intellectual searchlight at the originator, that is: man, and his position in the society.
Since the end of 1960’s, the world has undergone major changes impacting each of us on a global scale and
in all aspects. The history of modern art contain a spectrum of works, which deal controversially with topics
considered sensitive in their own time. The idea of beauty has been rendered relative, or in other words,
beauty has been sought in areas traditionally associated with ugliness. Such searching typically illustrates
the corrosion of traditional values, breaches of yet another taboo. American director George A. Romero’s
NIGHT OF THE LIVING DEAD (1968) is a watershed event for the genre. Only a few horror movies boast such an
extensive attention paid to them in specialized literature. A much lesser attention, however, has been trained
on the film’s visual aspects. Yet, the visual side was a major reason for the movie’s relative commercial suc-
cess and the visual aspect must not be overlooked. The explicit manner of showing raw violence on the silver
screen in NIGHT OF THE LIVING DEAD won over followers among painters, photographers and sculptors. Yet,
the explicit manner itself tallies in with the naturalist depiction of the aesthetics of anguish and ruination.
The purpose of the article is not to give an exhaustive list of works dealing with that topic but rather an effort
to uncover potential links, which put together the jigsaw puzzle of contemporary visual culture. It turns out
that in this sphere, the links between film and other means of visual expression are quite strong and mutually
complementing.

Translated by Linda Paukertovd
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