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DRAHY EXPERIMENT:
FILMOVA PRODANA NEVESTA

Helmut G. Asper

Rok 1932 byl pro Maxe Ophiilse rokem takika nepfetrzité prace. Sotva dokoncil ZAMI-
LOVANOU FIRMU a absolvoval premiérové turné po nékolika méstech, pracoval uz zdroven
na svém p¥istim filmu — zvukové filmové opefe PRODANA NEVESTA podle Bedficha Sme-
tany —, ktery natdcel v Mnichové od poédtku kvétna do konce cervna.

Slo o produkei mnichovské Reichsliga-Filmgesellschaft, planovanou od samého podt-
ku jako prestizni a velmi ndkladny umélecky film, takZe mlady rezisér mél do znacné
miry volnou ruku. Uz del&i dobu probihala Zivd diskuse o filmovani oper, proto se
Ophiils postavil proti natoceni divadelni inscenace a vsadil na radikalni, specificky
filmovou exteriérovou rezii, snad pod vlivem Roberta Wieneho a jeho némé filmové
adaptace RUZOVEHO KAVALIRA (1925), v niZ Wiene zpracoval operni piedlohu Richar-
da Strausse podle podobnych principi. PRODANA NEVESTA se natdcela v mnichovskych
ateliérech v Geiselgasteigu, kde byla podle pldnii architekta Erwina Scharfa vystaveé-
na celd ¢eskd vesnic¢ka s rozmérnym trzistém. O ndkladném natdceni se psalo v tisku
a predbézné zpravodajstvi bylo neobvykle podrobné. Berlinskym filmovym recenzen-
tfim se za timto ti¢elem promital kritky snimek z natdcenti. JelikoZ se bohuzel nedocho-
val, jsme ohledné& Ophiilsovy rezie odkdzani na zprdvy z tisku:

.,Pro natd¢eni zvukového filmu Prodand nevésta podle slavné Smetanovy opery,
ktery pravé v Geiselgasteigu reziruje Max Ophiils pro Reichsligu, byla pod irym
nebem postavena pod vedenim Erwina Scharfa exteriérovd dekorace tak velkd
a impozantni, jakou jsme tady (i jinde) vidéli mélokdy i pfi velkych vypravnych
filmech minulosti. TrZisté této vesni¢ky méii na viechny strany dobrych sto met-
rii a je vystavéno s tizasnou presnosti az do nejmensiho detailu. Jsou tu selské
dvory s velkymi vstupnimi branami, obligdtni hospoda U modré husy, radnice
v typickém iifednim c. a k. stylu. Kovdrna, smetist&, dalsi selské dvory, pansky
dvir, ktery se svou robustni zdf viditeln& distancuje od okolf — zkritka: ten, kdo
jedinkrit vkroc¢il do nékdejsi korunni zemé ¢eské’, vi na prvni pohled, kam zde
divdka filmovd iluze povede. Ale k predstave ,Cech’ je toho zapotiebf vice. Pati
k ni ptedevsim ruiny shon pestrého lidové spoledenstvi a atmosféra (v kazdém
smyslu toho slova) selského Zivota, patif k ni hudba, radost k Zivotu, hry a tanec —
a na nic z toho také filmaii, pracujici pod vedenim produkéniho Karla Rittera,
nezapomnéli. Na ndmésti je umisténa pouf, jak se patii. Koloto¢. Kolo Stéstény,
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cukrdfsky stdnek. Strelnice. Fotografovdni na pockani, bitevni panorama a do-
konce cirkus. PotéSitelnou piednosti tohoto ,uméleckého institutu® bude jeho fe-
ditel Karl Valentin" a panf feditelovd Lies] Karlstadtovd. Osli spreZeni jezdi s lo-
mozem davem sedldkii v pestrych krojich, pdnd, cikdna, rozzarenych dévcat ve
vysokych ¢ervenych galosich (bohuzel skryvajicich krdsné §tihlé nozky!). Prasa-
ta kviéi, mistn{ policista diistojné promenuje sem a tam, opefené ptactvo vseho
druhu vylekané odlétd pied svizné piijizdéjicim vozem. AZ k tomu pfijde i Sme-
tanova hudba s jeji slovanskou citovou melodikou (Theo Mackeben ji ponechd
takika nezménénou, a podstoupi tak spolu s Ophiilsem experiment prvni stopro-
centni zvukové filmové opery — jez md byt piesto pfedevsim filmem!), bylo by uz
s podivem, kdyby se tu na pldtné neukdzal kus ¢eského venkovského lidového Zi-
vota, jaky zd4dné divadlo a Z4ddné jiné uméni nemtize plnohodnotné predvést v této
vérnosti prostiedi a intenzité ndlady. A je-li velkd vyprava ve filmu ne samouice-
lem, ale — jako zde — prostfedkem k posileni duchovné-umélecké atmosféry a pii-
sobnosti, pak je oprdvnénd a chvalitebnd, nehled& na to, kolik stdla. V soucasnos-
ti aktudlnf pozadavek dspornosti ma i ve filmové produkei smysl jen tehdy, kdyz
se nespoii bezhlavé, nybrz jen na spravném misté.

Zajfmavosti a dal§fm experimentem, na jehoz vysledek jest ndm hledét s napétim,
je obsazenf roli. Mafenku a Jenika hraji dva svétoznami operni interpreti, kteif maji
tyto postavy na repertodru i na jevistich: Jarmila Novotnd a Domgraf-Fassbinder.
Pro roli Kecala se ale zddny pévec s filmovym talentem nenasSel, a proto byla své-
fena renomovanému herci mnichovského Staatsschauspielu Otto Wernickemu, rov-
néz uz osvédcéenému z filmu.” V mensich rolich pak dvé z nejlep&ich sil jevistiniho
souboru Otto Falckenberga: Therese Giehseovd a Kurt Horwitz. A nakonec cikédn-
ka Esmeralda — to je oviem podivuhodny p¥ipad. Nebof tato Esmeralda je — plavo-
vldska! A uZ to také neni cikdnka, ale dcera cirkusového reditele Valentina —
s takovym otcem se asi moc nenasméje! Role tak mohla byt svéfena Annemarii
Sérensenové, jez jest Sarmantni mladd Berlifianka, prichdzejici z divadla, ale po-
kousejici se jiz také o jevistni tanec. V Gerronové Bdjecném ndpadu méla uz prvni
samostatnou filmovou tlohu, kterou, jak se proslychd, dobfe zvlddla. Pdnové
z Reichsligy, kteff ji objevili a délaji ji nyni poprvé velkou réklamu, si pravé od ni
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v tomto filmu slibuji mnoho — ve zjevu i ve hi'e —, ale ne pfili§, nemylime-li se.

Pro Reichsligu-Film a jejtho feditele, komeréniho radu Scheera, byl film ocividné pre-
stiznfm projektem. Pii mnoZstvi déjisf a jednajicich piipadla dileZitd role produkénimu
Karlu Ritterovi a jeho zdsluhy pfi vyrobé filmu velkoryse vzpomenul Ophiils ve svych Pa-
métech, vidyf Ritter byl uZ tehdy presvédéenym ndrodnim socialistou a ¢lenem strany

1) Karl Valentin (1882 — 1948), nejvétsi némecky filmovy komik. TéZisté jeho komiky spocivalo, podobné
jako u Vlasty Buriana, v nepfeloZitelném slovnim humoru (mnichovsky dialekt), oblibeném jak u Siro-
kych vrstev publika, tak u intelektudlf, napf. Brechta, Lies| Karlstadtovd byla Valentinovou celoZivotni
partnerkou (pozn. prekl.).

2) Otto Wernicke vytvofil roli policejniho komisafe Lohmanna v obou prvnich zvukovych filmech Fritze
Langa: VRAH MEZI NAMI a ZAVET DOKTORA MABUSE (pozn. prekl.).

3) ,.Licht Bild Biihne* 27. 6. 1932.
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a pozdé&ji vystoupil mezi nejdilezitéjsi reziséry Tieti fi¥e. VSak mu také orgdn nacisti
Vilkischer Beobachter piisoudil uz v roce 1932 ,,hlavni dil na bezvyhradném zdaru celé
véci® (19. 8. 1932), zatimceo Zidovsky reZisér a rovnéz Zidovsky scendrista nebyli zminé-
ni jedinym slovem.

Obsazenf ukazuje jasné Ophiilsév vliv p¥i produkei, angaZmd Hermanna Knera jako Mi-
chy a také mnichovskych divadelnich hercti Therese Giehseové, Maxe Schrecka, Kurta
Horwitze, Richarda Révyho a samoziejmé Otto Wernickeho jako Kecala prozrazuje ruku
Ophiilse, ktery mél tehdy jako hostujici reZisér smlouvu s mnichovskymi Komornimi di-
vadly; kde viak, pravdépodobné kviili praci na filmu, nic neinscenoval.

Dal%f nov4 filmovd tvif, pivabnd Annemarie Sérensenové jako cirkusovd jezdkyné Esme-
ralda, pfisla ke své roli rovnéz pies Ophiilse. Studovala herectvi u Fritze Odemara a ten
ji Ophiilsovi doporuéil. Annemarie Sérensenovd se pro svou roli nauéila voltyZovani a cir-
kusové jizd& u tehdy velmi zndmého byvalého artisty Rafflese Billa a byla trochu zklama-
nd, kdyZ nakonec musely byt planované jezdecké kousky Skrtnuty a ona své nové nabyté
uméni viibec nemohla predvést.

Z jevist& a z pldtna zndmé operni hvézdy, Willy Domgraf-Fassbinder (Ophiils ho znal
7 cadského Méstského divadla, kde byli oba v roce 1921 angaZovini) a vynikajici Jarmi-
la Novotnd, byly obsazeny do hlavnich roli Jenika a Mafenky, prominentni — a hlavné
origindlni — bylo i dalsf obsazeni: Karl Valentin a Liesl Karlstadtovd hrdli manZelskou
dvojici feditel& cirkusu a do viech roli s vyjimkou milostné dvojice byli angaZovdni mis-
to péveii herci. Bylo to zimémé a Ophiils uz tim dal najevo, Ze neusiluje o zfilmovdni
opery, nybr o operni zuukovy film (Operntonfilm) vytvofeny, jak posléze stélo v tivodnich
tituleich, ,,voln& podle Smetany“. Ophiils a jeho pfitel Curt Alexander, autor scénd-
¥e, méli k dispozici &pitkové umélce vymarského divadla a kinematografie: skladatele
Theo Mackebena a libretistu Roberta Vamberyho, ktefi operu hudebné a textové prepra-
covali. A to tak diikladné, Ze — bez ohledu na viechna jejich opaénd tvrzeni — byla sotva
k poznani.

Ophiilsovu experimentdtorskou posedlost podnitil tento film na maximum a s mladickou
bezstarostnosti, typickou uZ pro jeho nakldddni s divadelni klasikou, zménil déj, text
a postavy a z asi dvouapfilhodinové opery na divadle udélal film krétky necelych osm-
desadt minut a dokonale kratochvilny. Zménil dokonce dstiedni zdpletku, protoze Jenik
nen{ ve filmu Michovym ztracenym synem, ktery prodd nevéstu sim sobé, nybrZ posti-
liénem, ktery se zamiluje do Matenky, jeZ si md vzit Vaska; ale do Jenika se zamiluje
také na prvni pohled. Vagek ve filmu nenf jako v opefe koktavym hlupdkem, na konci
ztrapnénym, ale Paul Kemp (jeho druhd role u Ophiilse) ho s jemnou komikou predsta-
vuje jako nesmélého milence Esmeraldy, zamilované rovnéz do Jenika, to »e v rozporu
s operou. Jenik na oko prodd Mafenku dohazovaci Kecalovi a penize dd Vaskovi, ktery
jimi zaplati dluhy cirkusu a diky tomu si miiZe vzit Esmeraldu a uZ nebude stét v cesté
Stésti Mafenky a Jenika. Slozitd zdpletka se rozmotd b&éhem cirkusového predstavent,
Karlstadtova a Valentin slibf starostovi, Ze vihradné prostfednictvim jejich uméni se vie
v dobré obriti.

Ophiils zde nddherné piedznamendvd téma, které pozdéji s vétsi hloubkou znovu ztvar-
ni ve své rozhlasové adaptaci Goetheho Novely, ale uZ ve svém opernim filmu vidél vy-
raz ,,pravé Krdsy a Dobra®.
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..Rozli¢né ndzory a stanoviska ve filmové odbornych kruzich mne jako reziséra to-
hoto filmu vedou k vysvétleni mého postoje predeviim co se volby litky tyce.
Mél byt ué¢inén pokus o pokud moZno stoprocentni zvukovou filmovou operu.
Pro tento syzet jsme se rozhodli, jelikoZ Smetanova hudba se svou rozmanitosti
a pestrosti, proménlivosti a dramatickou hutnosti nabizi k filmovému experimen-
tu jako mélokterd. Mezi dramatickymi a komickymi operami se mdlokdy najde to-
lik pohybu, mélokdy je hudebnost tak mdlo ,ariosni a mélokdy byl dramaticky
déj vtélen do lehké hudby tak jako u Smetany.

K tomu pfichdzi piibéh, jednoduchy, lidovy, se zvldStnim pivabem prosté oprav-
dovosti a v diisledku toho vynikajici podnét pro populdrni film.

Narodni svébytnost a zemitost déje a hudby a ¢erstvd diiraznost, spojend s pros-
tou lyrikou lidové pisné, prinesly této opefe svétovy tspéch. Protoze umélecky
film mus{ byt postaven ze stejnych prvké a zvukovy film nezachrini z jeho krize
7adnd kritickd 1Zivost $ldgrii a nepravdivé napéti magazinovych historek, pokusi-
li jsme se zde o znovuoziveni produkce zfilmovdnim této opery. Masy diviki vy-
7aduji nové hodnoty. Hlavni hodnotou je kvalita hudby. USi divdka, otupélé stdle
stejnymi rytmy $ldgrové konfekce, potfebuji zotaveni.

Darovat jim ho chceme ze starych arsendlé minulosti, snad se tim uvolni cesta
pro vdzné produkce na&i doby od dnesnich skladateli.

Ndrodni ¢esky charakter Prodané nevésty byl v hrubych rysech zachovan. Rozsi-
feni déje bylo samoziejmé nutné, aby syZet uréeny pro tii déjstvi na divadle byl
rozvinut do riiznosti ¢ast a mist a pohybovych moznosti filmu, ale zdpletka nebyla
v zikladech opusténa. Také zachdzeni s hudbou byly uloZeny hranice, jez mély
pIné zachovat Smetanovu architekturu. Takika nedochdzelo ke zméndm v instru-
mentaci a hudba zfistala ve svém charakteru neporusena. Jediné jeden princip
prolomil dosud platnou formu divadla a dokonce filmu: vplynuti hudby do ryt-
mického filmového pohybu, fotografie, st¥ihu, rezie pohybti, dekoraci a dialogfi —
viechno se podfizuje rytmickému béhu filmu, v8e chce dosdhnout jen jednoho:
zprostiedkovani hudebnosti.

Toto zprostiedkovdni md téZ prekrodit ndrodni hranice, jeZ by Smetanovo dilo
omezily na jednu zemi, nybrz md ho ve viech zemich darovat tém, kdo se tési
z dobrého filmu, literatury a hudby. Scéndf, partitura, pévei, herci, kamera, rezi-
sér, producent, technici — vichni se semkli ke spole¢né préci a k jednomu eili:

ced)

dopomoci pravé Krdse a Dobru ke vieobecnému roz&iteni i v kinematografii.

JestliZe pointa zdpletky plisobi ve filmu vic ploSe neZ v opefe, zdafila se na druhé strané
péknd a presvédcivd fedent, jako jsou kladnd proména Vaskova charakteru a transforma-
ce dvojice Esmeraldy a Vagka v mileneckou buffo-dvojici. Cirkus byl viibec mnohem
lépe svdzin s vlastnim déjem, do néjz Karl Valentin a Liesl Karlstadtovd bezprostredné
zasahuji. Ani venkovskd pouf nezfistdvd ve filmu dekoraci, nybrz je s liskon k detailu in-
scenovanym piirozenym dé&jistém peripetii. Kone¢né byla opera prakticky zcela noveé
otextovina a také nemnoho prevzatych drii a duetl proglo zna¢nou textovou a hudebnf

4) Max Ophiils, Die verkaufie Braut. ,Berliner Tageblatt™ 28. 8. 1932.
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dpravou. To plati i pro part Jenika psany Smetanou pro tenor. S Domgrafem-Fassbénde-
rem byl zvolen baryton, by! pomé&mé vysoky. Pro zpivajici herce musel Mackeben parti-
turu beztak zjednodugit, aby Otto Wernicke a Annemarie Sérensenovd mohli péveckd
¢isla zvladnout.

Smetanovu hudbu Mackeben dokonale promichal, téméF nic neziistalo na svém misté,
a pouzil z nf pouhy zlomek, coz pouenf kritikové uz tehdy zaznamenali: ,,Navzdory v&i
melodické vérnosti a zachovani hudebn{ substance musime na divadelni origindl zapo-
menout®, stdlo v Deutsche Filmzeitung (19. 8. 1932) a pravem bylo poukdzino na to, Ze
Mackeben z opery vybral zejména ¢isté instrumentdlni mista, kterd mohl filmovému
dé&ji a jeho rytmu obratné prizpfisobit. Oproti tomu pfekomponoval pévecké scény, napii-
klad Kecalovo ,VSechno je hotovo, podle filmové dramatickych pozadavki a pouzil ten-
to motiv 1 ve findle. '

Z téchto pitkladii je ziejmé, ze filmovd scéna, pohyb kamery, rytmus hry a postav mély
v této filmové opete absolutni piednost. Hudba se reZii pruzné pfizpisobila, dal3i zv14st
zdafilé piiklady jsou pocdte¢ni pifjezd tif riznych koddrii do ¢eského méstecka k mo-
tiviim z predehry, pozdéji sborové téma o prodeji nevésty rozdélené do mnoha skupin,
zatimeo nevésta se hnala méstem snimand kamerou jedouci pred ni. V této scéné opusti
film na chvili dsmévnou rovinu, Ophiils silné dramatizuje Mafenc¢ino (neoprdvnéné)
zoufalstvi a jeji zdanlivé vyvrzeni z pospolitosti a ohlaSuje v této scéné své tstfedni téma
eny coby obéti. Ve filmu byla pifznaéné Skrtnuta role Mafenc¢iny matky, kterd ve Sme-
tanové opefe jedind podporuje dceru v tom, aby odmitla Vaska, takze v Ophiilsové filmo-
vé verzi stoji Mafenka tvaf{ v tvdf muZiim sama; jeji otec ji také pii nedélni ranni pro-
chdzce fekne, Ze ji nem@ize radit tak jako matka a nechd ji s jejim problémem samotnou.
Skute¢né mistrovské je inscenovdni duetu Jenika a Kecala o dukidtech za jizdy na ko-
nich. Nékolik kritik&i dosvéddilo, jak tato scéna strhla tehdy v kiné divdky ke spontdn-
nimu potlesku. Ophiilsovi se povedlo vic neZ zfilmovat divadlo, vytvofil z ldtky, charak-
terti a hudby cosi nového. Tim byly ospravedInény zdsahy do Smetanovy opery a téZ
ponékud distancovany recenzent Berliner Tageblattu uznal, Ze Smetanova hudba ,neby-
la diskvalifikovdna® (Karl Westermeyer, Berliner Tageblatt, 3. 9. 1932). 1 jin{ potvrdili,
7e se zde pracovalo s velkym umem a snahou o kvalitu.

Svérdznd komika Karla Valentina a atrakce na pouti odvddély film nutné od ptivodni-
ho operniho déje. Toho velmi litovala Jarmila Novotnd, jejiZ role se tim velmi zmengila
a nestéla tudiZ tolik ve stfedu dénf, jak ocekdvalo mnoho kritik a pfitel opery, kterym
jeji drie citeln& chybély. Film se zato stal bezesporu pestiej§im a uvolnénéjsim. Déni
bylo bezezbytku a nenucené vélenéno do pouti a Ophiilsovi se podafilo sloucit velké
mnozstvi nesourodych prvkfi. Nie nepfisobilo cize, vyumélkované nebo chténé, atmo-
sféra umoznila mluvené nebo zpivané dialogy bez kieovitosti a herci, predeviim Wer-
nicke jako Kecal, hrdli tyto prechody zcela prirozené.

Jarmila Novotnd vzpominala, Ze ji Ophiils scény podrobné popisoval a vysvétloval
a pak nechal na nf ,to live it (dopis autorovi), coZ ji velmi pfipominalo Maxe Rein-
hardta, ktery také vidy vyzadoval ,,stdt se postavou, nejen ji hrat“. Déle vzpominala,
e béhem praci na posledn{ scéné s ttékem medvéda doslo k nehodé a medvéd jedno-
mu herei, ktery ho o prestdvce natdéeni chtél krmit, rozdrdsal ruku. Posledni scéna poté
uz nebyla opakovdna, k velké tilevé Novotné, kterd byla tehdy téhotnd a tato scéna,
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v niz musela jednak vylézt na strom, jednak viset ve Fassbinderové ndrudi, ji prisla
velmi namdhava.

ProtoZe ndkladnd produkce vyzadovala pocetny kompars, stdli herci a herecky pfiprave-
ni hospodaiskou a divadelni krizi o zaméstndni, u reziséra i producenta ve fronté, aby
mohli hrit alespon nékolik dnfi jako statisté.

V silném erotickém nddechu filmu se zrcadlila také Ophiilsova vlastn{ vytiibend smysl-
nost. Dohazova¢ Kecal propadl svod@im hezkych divéich nohou stejné jako kameraman
snimajici zezdola rozto¢ené sukné divek pfi ndsledném tanci, a tim zdtraznil erotické
ladéni scény.

Voyeristické perspektivy se tdhnou celou PRODANOU NEVESTOU. Kamera ustaviéné néko-
mu tajné naslouchd, skrze kli¢ové dirky, pod zdvésy, skrze okna a pii skrytych pohledech
do zrcadla. Stdle zaujimd perspektivy jednajicich postav, shliZi na krajinu ze seddtka ko-
&tho nebo z okna ko¢dru na rej na trzisti. Rozkouskovdni déje do mnoha kratkych scén
odpovidd rozmanitosti ve zptsobu vyuZiti kamery, kterd snimd déni ¢asto z extrémnich
pozic. Napfiklad prvni Matrenc¢in pohled volnym polem zastaveného kola Stéstény, pii-
rozené korespondujiciho s kolem kocdru, jehoz loukol se zlomila, coz priavé donuti
postiliéna Jenika k zastaveni. Ve filmu je mnoho takovych optickych asociaci a odkazi
a ¢lovék md skoro pocit, Ze rezisér a kameraman se chtéjf stiij co stdij vyhnout divadelni
perspektivé. Kamera je neustédle v pohybu, ustavi¢né je vtahovdna do dynamiky déni
vzdouvajiciho se tam a zpét a mdlokdy se uklidfiujiciho. Fyzickd akce je zd@iraznéna, po-
stavy casto béZi, zvl43f Kecal, dynamicky motor dramatického déje, musi bezustani uti-
kat, skdkat nebo jezdit na koni. Obrazy skupin ukazuje kamera v paralelnich jizddch
nebo v rychlych gvencich. KdyZ Kecal ke konci vytdhne protagonisty ze zméti tanéicich
a seskupi je pro fotografii, kterd se pak bude zeZloutld stkvit ve starém rodinném albu,
kon&{ ustrnutim pohybu také sdm film. PryStici radost ze Zivota bezprostfedné predand
divdk@im nechd zvitézit Krdsu a Dobro a dopomiize ldsce k jejim pravim hned dvakrat.
Na konci neni nikdo ztrapnén, ale v&ichni jsou smifeni uménim.

Film byl uveden nejprve koncem srpna 1932 v Mnichové, poté pocdtkem zafi v Berliné
a vyvolal velkou pozornost kritiky, jelikozZ o problému zvukové filmové opery se ve filmo-
vych rubrikdch diskutovalo uz delsi dobu. [ kritikové, kteff film kvili odchylkdm od ori-
gindlu odmitli, museli uznat Ophiilsovo filmové naddni a jeho talent. Jednim rdzem, uz
se svym tfetim filmem, vystoupil Ophiils z masy filmovych rezisérti do prvni rady.

Pielozil Milan Klepikov

Prelozeno z némeckého origindlu:
Helmut G. A s p er, Das teuere Experiment: Die Tonfilmoper Die verkaufte Braut.
In: H. G. A s per, Max Ophiils. Bertz, Berlin 1998, s. 243 — 254.
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ILUMINACE

Helmut G. Asper: Drahy experiment: filmovi Prodand nevésta

Prodand nevésta
(Die verkaufte Braut)

Reichsliga-Filmgesellschaft, 1932

Rezie: Max Ophiils. Seénd¥: Curt Alexander, Max Ophiils. Kamera: Reimar Kuntze, Franz Koch.
St¥ih: Paul May. Vyprava a kostymy: Erwin Scharf. Zvuk: F. W. Dustman. Produkee: Karl Ritter.
Hraji: Max Nadler (starosta), Jarmila Novotnd (Mafenka), Otto Wernicke (Kecal), Hermann Kner (Micha),
Maria Jonowska (Anezka), Paul Kemp (Vaek), Karl Valentin (Brummer), Lies| Karlstadt (Katinka Brum-
mer), Annemarie Sérensen (Esmeralda), Willy Domgraf-Fassbinder (Jenik), Max Schreck (komediant), Karl
Riedel (prvni policista), Georg Holl (druhy policista), Kurt Horwitz (zpévik) a dal3f.

Dalsi citované filmy:
Bdjecny ndpad (Toller Einfall; Kurt Gerron, 1932), Riizovy kavalir (Der Rosenkavalier; Robert Wiene,
1925), Vrah mezi ndmi (M; Fritz Lang, 1931), Zamilovand firma (Die verliebte Firma; Max Ophiils, 1931),
Zdvét doktora Mabuse (Testament des Dr. Mabuse; Fritz Lang, 1932).
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