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prave esletickych objektov. Zdver kapitoly a vobec celej knihy je preto adekvatnym vysvetlenim
najzdvaznejsej tilohy sicasnej estetiky: ,,Zakriiovani schopnosti syntéz, atrofie smyslu pro hodno-
ty viibec, a pro estetické hodnoty zvldsté, by pak mohla vést nejen k tolikrdt prorokovanému kon-
ci déjin uméni (uz Hegelem), ale ke konci uméni vibec, a tim i ke ztrdté lidstvi v.dosavadni po-
dobé, s jeho neoddélitelnou estetickou potencialitou. Reflexe a analyza této dimenze lidskosti je
pak hlavnim dibéinikem soucasné estetiky* (s. 130).

Je zrejmé, Ze v Zuskovom ,,ivode” do estetiky ide vlastne o premysleny sibor vzdjomne prepoje-
nych, neobyéajne hutnych vedeckych studii, v ktorych autor nielen disponuje pregnantnym jazy-
kom, ale aj dlhoro¢nou skisenosfou, ktortd sprevddza vzdcny cit pre nastolovanie najzdvaznejSich
problémov a odkryvanie prekvapivych stivislosti. Ak na niektorom mieste sTubuje, Ze v budicnos-
ti niektoré problémy ¢i kapitoly rozsiri, zostdva ndm diifal, Ze svoj s[ub splni, lebo publikdcia
sama osebe predstavuje nevSedny myslienkovy vykon.

Oliver Bakos

Z4dné puvodni staré filmy neexistuji (ale pracuje se na nich)

Ursula von Keitz (ed.): Frither Film und spite Folgen
(Restaurierung, Rekonstruktion und Neuprisentation historischer Kinematographte).
Friedrich Wilhelm Murnau Gesellschaft / Schiiren, Marburg 1998.

Sestd publikace, kterou v némeckém nakladatelstvi Schiiren vydala spole¢nost Friedricha Wil-
helma Murnaua se sidlem v rezisérové rodném Bielefeldu, nese ndzev Rany film a pozdni diisled-
ky s podtitulem Restaurovdni, rekonstrukce a znovuuvddéni kinematografické historie. (Historick4
kinematografie ve smyslu Zdnru zde neni minéna — viz niZe.)

V ivodu shorniku s piispévky péti autord zdiiraziiuje jeho inicidtorka Ursula von Keitzovd: ,,Fil-
mové déjepisectvi, které vymazavd nebo opomiji otazky dochovani kopii a vyhodnoceni pramenti
[quellenerschliessung], ziistavd slepé k materidlni bézi, na jejimz zdkladé formuluje své analytic-
ké a argumentaéni hypotézy. Ziistava dale slepé ke zméndm, které zanechala nejen fyzickd dnava
materidlu, nybrz také zdsahy specificky ,dobové* (krdcenti, pfestithdvéni) nejen u némych filma.*
U nds je bohuzel stdle jesté béZné, Ze renomovany filmovy esejista napie o vyznamném filmu mi-
nulosti, aniz by uvedl, z jaké z jeho mnoha velmi odlignych verzi vychdzi &i aniz by viibec bral na
védomi, do jaké miry se artefakt, o némz piSe, li8i od nékdejsi ,,autorizované“ premiérové verze.
Jenze: ,,Skepse vii¢i materidlu [materialvorbehalt] stoji tedy na podidtku kazdého analytického
kladeni otdzek* (s. 7).

Keitzovd ddle vyzyvd k odklonu od elitdfského omezeni se na slavnd dila ve prospéch povédomi
o celkové §ifi a rozmanitosti némé kinematografie pfed rokem 1930, tak jak ji dnes méizeme po-
znat z dochovanych film (pFedstavujicich podle odhadu Jana-Christophera Horaka ne vic nez
sedm procent ze vieho, co v tomto obdobi bylo ve svété nato¢eno).

Helmut Regel, autor prvniho pfispévku Filmrestaurierung und Rekonstruktion, mé v koblenz-
ském Bundesarchiv-Filmarchivu na starost projekt ,,Rekonstrukce star$ich némeckych filma* se
zvldStnim zfetelem na takzvané filmy trividlni, na néZ chodil béiny divdk mimo kulturni centra
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masové do kina. (,,Nikoli na expresionismus.”) Bundesarchiv sedi podle Regela na ,,casované
bombé&* neptekopirovanych nitratovych kopii. Statni ro¢ni podpora ve vysi 1,4 milionu marek ne-
dovolf urychlit proces tak, jak by bylo zapotfebi; je nutné poéitat s horizontem kolem dvaceti let.
V této prognéze navic chybi némecké filmy, které se do Némecka pribéiné dostédvaji z archivi
v zahrani&i, od nichZ nelze pfekopirovani o¢ekdvat — maji dost starosti s vlastni ndrodni produk-
ci. (Kooperativnéjsi pfistup projevuji podle Regela pouze moskevsky Gosfilmofond a amsterdam-
ské Nederlands Filmmuseum.) U acetatovych kopii, dlouho poklddanych za ,jisté”, se posléze
v riiznych archivech vyskytl tzv. vinegar syndrom, pfi némz dochdzi k rozkladu acetdtové celuls-
zy. Zdavod s ¢asem bez nadéje na zvySeni finanéni podpory stdtu vedl k tomu, Ze Bundesarchiv ze

O

svého ,,baliku tkoli* vySkrtnul takzvané kopie na predvadént, takZe nyni se délaji uz jen pro ret-
rospektivy, pokud moZno s finanénim podilem jejich organizdtorti. Popisovand praxe, s niZ Bun-
desarchiv sniZuje svou ,,nitrdtovou horu®, neziistane bez kritiky. Pro Jana-Christophera Horaka je
nepiijatelné historické filmy po jejich pfekopirovdni ,,systematicky nicit, ackoli pravé nové digi-
tdlni technologie, [...] které budou mil archivy za nékolik let k dispozici, umozni (resp. umozni-
ly by) dokonalou duplikaci bez ztrdty kvality® (s. 48). V druhé ¢dsti svého textu se Helmut Regel
vénuje nové zpfistupnénym filmim od mnichovskych spole¢nosti z let 1929 az 1933.

Evelyn Hampickeovd z n&kdejsiho Stdtniho filmového archivu NDR, po sjednoceni Némecka
»pohlceného® Bundesarchivem, ukazuje na piikladu filmu Philippa Jutziho HLAD VE WALDEN-
BURGU, jak je moZné pii rekonstrukei film ,,preinterpretovat® (Evelyn Hampicke: Ums tigliche
Brot [Hunger in Waldeburg/). Toho se podle ni dopustili Fred Gehler a Ullrich Kasten, kdyZ zmé-
nami v mezitituleich, montéd#i a pfedeviim novou hudbou vyhrotili ideologické poselstvi dila, ale
ve skuteénosti se tim vzddlili duchu piivodniho filmu. Gehler s Kastenem zaélenili HLAD VE WAL-
DENBURGU do historického vyvoje némeckého proletarského filmu — jakozto predchéidee ,,kanoni-
zované™ CESTY MATKY KRAUSENOVE KE STESTI. Hampickeovd to vnimd jako manipulaci a zdroven
podotyka, Ze pfi uvedeni verze zhotovené pro vychodonémeckou televizi roku 1972 na zdpadober-
linském Foru mladého filmu byla tato ,.rekonstrukce® pfijata bez vyhrad jako ,,autentickd®. Prin-
cip, jimZ by se mél restaurdtor podle autorky Fidit, zni ,,negace negace®. Znamend to vychdzet
vZdy z extraktu mnoha ovéfitelnych informaci a za urcujici poklddat (u némeckych filma) takzva-
nou cenzurni verzi, protoze ta nejlépe ,,dokumentuje dobovou recepci®. Jen tam, kde lze z doku-
mentil dostate¢né doloZit verzi reZiséra, kterou cenzurni verze nerespektuje (to je pfipad mj. Mur-
nauova FAUSTA), je nutné dét pfednost prvni. ,Nikoli naivni pojem origindlu chdpe rekonstrukei
jako disciplinovanou formu konstrukce.” Jinymi slovy: jako tvorbu, v hranicich tak dzkych, jak
jen mozno... ale tvorbu nééeho nového.

K filméim s nejpohnuté&jsi restaurdtorskou historii patif Pabstova ULICKA, KDE NENI RADOSTI
V obou éastech rozdéleného Némecka bylo moiné v osmdesdtych letech vidét v televizi zcela od-
li¥né verze: jednu s tragickym koncem, jednu s happy endem. Cldnek Jana-Christophera Horaka
Der Fall Die freudlose Gasse je jen jednim z mnoha, které jdou po stopdch rozdilé v dochovanych
verzich. Uz zakladatelské osobnosti filmové historiografie, Lotte H. Eisnerovd i Siegfried Kra-
cauer, poznali Pabstiv film jako torzo, v némZ byla inscendtorskd modernost prekryta zdanlivou
melodramati¢nosti. Nespravedlivé zdporné ¢&i zdrZenlivé hodnoceni ULICKY vyfcené Eisnerovou
a Kracauerem piebiraly nové a nové generace bez ovéieni. Film dlouhy piivodné asi dvé a piil ho-
diny, byl v nékterych zemich zcela zakdzdn (napi. ve Velké Britdnii), ve viech ostatnich drastic-
ky krdcen a prestithdvian — a co haf: vSude jinak!

Enno Patalas mél v roce 1989 k dispozici tfi kopie (z PatiZe, Londyna a z Moskvy), vesmés dup-
-negativy rozdilné kvalitou, montdzi, dramaturgii barevného virdzovani a odchylkami od scéndre.
Jeho ndstupce v mnichovském Filmovém muzeu Horak pracoval pfi dal$im restauratorském po-
kusu v roce 1995 v ramei ,,Projet Lumiére“ s obarvenou nitrdtovou 35mm kopif ze Cinemathéque
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frangaise, kterou srovndval s dalsimi étyfmi kopiemi z riiznych archivii. Koneéné se tak podafilo
,objevit“ retrospektivni strukturu vyprdvéni, na svou dobu nesmirné moderni a mistrovsky reali-
zovanou. Osmndct piesné charakterizovanych postav v paralelnim, komplexnim, hutné vypravé-
ném d&ji (cely prvni dil je vénovin jejich ,,zasazeni* do prostiedi) — pil stoleti pfed NASHVILLE!
Do popfedi vystupuji étyfi Zzenské osudy (zatim zndmé verze dvé z nich marginalizovaly a ,,zaji-
maly se* jen o Astu Nielsenovou a Gretu Garbo). Horakova ULICKA méla premiéru béhem Pabsto-
vy retrospektivy na Berlinale 1997 a nez se v &ervnu téhoZ roku dostala na bolonisky festival, byla
podrobena dal$fm barevnym dpravdm na zdkladé& ,,planu® vychdzejictho z dochovanych kopii.
Jan-Christopher Horak uzavir: ,,Klasick4 filologie se tradi¢né zabyvi problémem riiznych verzi,
ale nyni, kdyz filmovd véda dospéla k ur¢ité zralosti, je na ¢ase, aby se zabyvala piivodem toho
kterého filmového ,textu® a netvifila se, jako by se ¢as a historie na kopii nepodepsaly. Teprve ri-
gorézni konfrontace s archivnim ,textem‘ a s jeho prameny miiZe vést k védecky fundované filmo-
vé filologii a filmové historii (s. 65). (S timto pozadavkem se oviem ocitdme v samém centru ,,fil-
mové védy®, velmi vzddlené tuzemskym ,.filmovym studiim®.)

Ve stati Plidoyer fiir eine Zukunft des frithen Kinos premitd Martin Loiperdinger, jak pfibliZit
filmy z pfelomu stoleti sou¢asnému divikovi. Mnohem hiife neZ velké némé filmy dvacdtych let
je lze sladit s dne¥nim divéckjm o¢ekdvanim narativniho, dramatizujiciho stfihu, ,,continuity®.
Klade se ddle otdzka, jak prezentovat kratké filmy anonymnich autori, bez ,,hvézd®, které se pro-
mitaly v blocich sestavenych dramaturgicky jako sled varietnich &fsel (v priiméru jich bylo kolem
patndcti) a poéitaly s komentétorem a s divdkem, ktery hledal rozptyleni, nikoli koncentraci, do
ni% ho pozd&ji pohrouzily dlouhé filmy. Tézko piedstavitelnou rozmanitost forem a druhd filmé
a jejich piedvddént je tieba ,,rekonstruovat pokud moZno ,.historicky vérné®, respektovat ,,jina-
kost“ rané kinematografie — bez naroku na autenticitu. Ve filmovych muzeich a kinematékach
by tento tikol méli mit na starosti specidlni ,,medidlni pedagogové®. Kdyby se jim podafilo pre-
sv&deivé znovu ,zinscenovat® programovou nabidku filmovych projekef prvnich dvaceti let filmo-
vé historie, mohlo by toto obdobi zaZit podobnou renesanci jako kinematografie let dvacatych.
(K ndm v3ak dodnes nedorazila ani ta.)

Lothar Prox plynule navazuje pifspévkem Musik und Stummfilm. Jestlize pred dvaceti lety byly
premiéry restaurovanych filmé s orchestrdlnim doprovodem senzaéni vyjimkou (Gancetiv NAPO-
LEON ,,0Ziveny“ Kevinem Brownlowem"), je dnes zapotfebi udélat z téchto pfedstaveni pevnou
sou¢dst kulturniho Zivota, kterd bude pochopitelné vidy zdvisld na subvencich. Pro sou¢asné
hudebniky je doprovdzeni némych filmé vzruSujicf vyzvou, ale konsensus s pozadavky filmu se
hledd t&%ce, mnoho hudebnikf se branf uznat jejich prioritu. Cetné nové kompozice, zv143té riz-
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né& avantgardné pojaté, nezanechdvaji dobry dojem. Opét je zapotiebi ,,zprostfedkovateli® mezi
restaurdtory na jedné strané a hudebniky na druhé, tedy jakychsi ,dramaturgickych poradcii®,
jak je napiiklad poZaduje Michel Chion.

V zivéretném piispévku Den Schaiten eine Stimme geben piiblizuje Kurt Johnen, spoluzaklada-
tel a prvni predseda Murnauovy spoleénosti, vlastni zkuSenosti z bielefeldského festivalu filmu
a hudby, ktery od roku 1990 vedl a dokézal pro néj zaujmout previzné mladé publikum — k vel-
kému prekvapeni nediivéfivych lokdlnich politiki.

Aneb — opét do vlastnich fad — neni reprezentace bez prezentace.

Milan Klepikov

1) K tomu viz Briana Cechovi, Napoleon podle Abela Gance. Obrazy, které se dofaduji hudby. ,,Jlumina-
ce” 13, & 2,s.59-79,
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