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Desata mmiza
Film a ostatni uméni

Leonardo Quaresima — Laura Vichi (eds.): La decima musa.
Il cinema e le altre arti | The Tenth Muse. Cinema and Other Arts.
Forum, Udine 2001, 633 stran.

Diikazem vzriistajictho zdjmu o vztah kinematografie a ostatnich uméni je uskuteénéni dvou pa-
fizskych vystav v poloviné devadesdtych let: Film potkdvd uméni (Le Cinéma au rendez-vous des
arts, 1995), Uméni a sedmé uméni (L’Art et le 7éme art, 1996) a vytvofeni zvldsini sekce bendt-
ského festivalu v roce 1996 nesouci ndzev Film a ostatni uméni (Il cinema e le altre arti). Na tyto
snahy navdzalo v pofadi jiz Sesté setkdnf spolecnosti DOMITOR" (Mezindrodni asociace pro roz-
voj zkouman{ po¢dtkd filmu), které se uskute¢nilo v italském Udine ve dnech 21. az 25. bfezna
2000. Vedle hodnoceni historiografického baddni a rozboru nové odkrytych pramenti neziistala
nepovSimnuta ani oblast teoretickd, namifend nejen k ciliim estetickym, ale také k rozméru ko-
munikadnimu. To vie ¢asové ohrani¢ené projekcemi bratfi Lumiért a polovinou desdtych let dva-
cétého stoleti. Ugastnici konference vyzdvihli predeviim nutnost piekrodit zavedené definice
uméni a pokusit se mapovat poddtky filmu za pouzZiti komplexné&jsich postupii, odpovidajicich na-
rok{im nejen akademické obce, nybrz i Fadového recipienta na prahu tfetiho tisicileti. '
Obsah katalogu Desdtd miiza tvoii vice nez Ctyficet pifspévki, pronesenych na konferenci evrop-
skymi i zdmoiskymi filmovymi védci a universitnimi pedagogy. Z drtivé vétSiny tzce specializo-
vané studie zasahuji do oblasti divadla, literatury, vytvarného uméni, hudby ¢i tance a predstavu-
ji v zdsadé nékolik hlavnich zplisobli koexistence kinematografickych dél a ostatnich druht
uméni v prvnich letech, ndsledujicich po slavné projekei v Grand Café. Predstavuji film jako
misto, kde se setkdvaji nové formy vnimdni{ skute¢nosti, pohledy na modernizujici se spole¢nost.
Revoluéni vyndlez, jenz de facto umoinil svym velkoryse rozevienym charakterem vzdjemnd se-
tkdvdni uméleckych disciplin, véetné jejich pfiblizeni $irSim vrstvam.

Jednu z nejsilnéjsich tendenci predstavovala, jak zndmo, snaha kinematografie odlisit se od zave-
denych a mnoha sty lety provéienych uméleckych obori. Proslulé canudovské ,.sedmé uméni* se
rod{ jako syntéza ostatnich uméni, pokouSejic se v tomtéz okamziku postavit se mimo, odklonit se.
Leonardo Gandini z bolofiské university rozvinul ve svém referdtu mySlenku Sergeje Ejzenstejna,
ktery uvazoval ve stati Dickens, Griffith a sou¢asny film o mozném vlivu melodramatu na rozhod-
nuti tviirce INTOLERANCE pouZit paralelni montdz. Uchopit tak uréity motiv & vyrazovy prostiedek
z oblasti sousedni umélecké formy a ryze filmovymi postupy je dovést v podstaté ke kinematogra-
fické autonomii. '
Dalsi z mod& souZiti realizovany pficlenénim uréitych systémi k teritoriu desdté miizy (napf.
laterna magica, stinové divadlo atd.) samoziejmé pindSel riziko stietl dvou svébyinych mode-
1. Moskevskd teoreticka Natalia Noussinova v p¥ispévku nazvaném Portrét Doriana Graye podle

1) Nédzev DOMITOR neni zkratkou, jak by se snad na prvni pohled mohlo zd4t. Predstavuje oznaceni, kte-
ré otec bratéf Lumiérfi jednoho dne navrhl pro jejich ,stroj na pohyblivé obrizky®. Poufiti slova DOMI-
TOR odiivodiiuji zaklddajici ¢lenové mezindrodni neziskové organizace, zaloZené v roce 1985 v italském
Pordenone, snahou dokdzat, Ze tzv. ,primitivn{ kinematografie” (1895 — 1915) nebyla pouhym ,,pfed-
skokanem® toho skutecného, opravdového filmu, nybrz znamenala obdobi mnoha bohatych my3lenek,
objevii a postupfi, které stoji za zminku nejen v souvislosti s navazujiei epochou, ale i samo o sobé.
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Vsevoloda Mejercholda: od literatury ptes divadlo k filmu (Le Portrait de Dorian Gray par Vsevo-
lod Meyerhold: de la littérature au cinéma via le thédtre) priblizuje ponékud ndsilnou snahu slav-
ného divadelniho reZiséra a experimentdtora teatralizovat sedmé uméni. Demagogickym odmit4-
nim montdznich postupii, zptisobem herectvi a vytvarnou koncepei se Mejerchold snazil dostat
své tezi o filmech, jejichZ kvalita je odiivodnéna p¥itomnosti ryze divadelnich elementd.

Relace k ostatnim druh@im uméni vystupuji v pfipadé poddtki filmu jako okamziky otevirdni se,
obohacovini, dilezité pro vyvoj; na druhé strané viak nelze nevidét téz snahy parazitovat, hledat
si jakési snadné pfistupné opory v okamzicich rodici se instituce. ObtiZnost nalezeni optimal-
niho vztahu dokazuje téz ponékud obecnéjsi stal Roberta Stama z newyorské university, nazvand
Romdn a film: teorie a praxe adaptace (Novel and Film: The Theory and Practice of Adaptation).
Autor se zaméfil na problém kinematografického uchopenti literdrnich dél. Poukazuje na tradiéni
piistup dokazovdni ,,vérnosti“ knize, cituje nej¢astéji uzivané terminy tradi¢niho kritického slov-
niku: ,,zpronevéfeni se, zrada, deformace, zndsilnéni, vulgarizace, znesvéceni* atd., uzivané ze-
jména nahnévanymi obdivovateli literdrnich predloh. Pfi &etbé jsme doprovizeni vlastnimi pied-
stavami, sny, vnitinimi touhami a utopickymi vizemi, které vSak dasto, vytvdrejice vlastni
imagindrni ,,reZirovani*, koliduji s faktickou ekranizaci. Otdazkou vSak zGstdvd, zda existuje vii-
bec moZnost dosdhnout &i se aspoii piibliZit oné proklamované vérnosti vzhledem k vysokému
stupni odlinosti dvou médii. Zistavaje delsi dobu v polemicko-skeptickém duchu, pozastavuje
se Stam nad faktem, Ze vétSina literdmé-filmovych komparaénich studii pracuje spiSe s pojmem
Lztratit”, nez ,,ziskat®.

Film se jako novd¢ek nesnaii vymezit, vstoupit do spoluprdce ¢i opanovat pouze systémy ,,vySsi®,
zavedené a na prvni pohled neotfesitelné, nybrz i subjekty menSinové, které podobné jako desa-
td miza vznikly neddvno a t&$ice se ponékud kiehké konfiguraci, hledaji svou totoznost. Jednd se
kupiikladu o reklamu, komiks (resp. jeho pfedchiidce) ¢i médu. Prispévek Pelle Snickarse, ze
stockholmské university, se soustiedil na fenomén pohlednice a jeho vztahu ke $védské filmové
produkci. Od roku 1890 do poloviny prvni dekady dvacatého stoleti totiz ve Svédsku probihal pa-
ralelni boom téchto dvou zminénych médii. Velmi zajimavy odklon od historiografického uchope-
ni smérem k teorii co do deskripce prostoru a rdmovéni reality podepiel Snickars zdfiraznénim
ndpadné podobnosti pohlednicovych zdbért mést a objevenych filmovych fragmentd dokumentar-
niho mistopisného charakteru (napf. OBRAZKY Z HARNOSANDU, 1910). Pohlednice mély totiz plnit
funkei jakychsi vizudlnich prototypé, anonei toho, o ¢em pozdéji vypravi a co zobrazuje film.
Originalita filmu jako nejmlad$iho z druh uméni spoéivd 1€z ve zprostfedkovdni setkdni elitdr-
sky intelektudlniho s lidovym, populdrnim — a pfitom v jejich samoziejmé koexistenci. Loie Fulle-
rovd a uméni pohybu (Lote Fuller and the Art of Motion) je ndzev piispévku Toma Gunninga
z chicagské university. Autor zaméfil pozornost na vztah tance a prvnich filmovych pokusii ho za-
znamenat. Zminuje pfedeviéim pfedlumiérovskd zachyceni slavnych taneénich disel ve své dobé
nesmirné populdrniho stylu ,,serpentine® (Annabelle — Edison, Madame Aleion — bratfi Sklada-
nowsti). Nejproslulej§i predstavitelkou hadiho tance, jehoZ kofeny spodivaji ve vaudevillu, byla
Loie Fullerovd. V devadesdtych letech 19. stoleti pisobila na prknech chicagskych music-hallt,
pozdéji piesidlila do francouzské metropole. Fascinujici, elektrizujici, uhrandivd, neuchopitel-
nd — témito piivlastky byl charakterizovén jeji jevitni projev predstavujici novy druh pohybové-
ho uméni. Povldvajici bilé Saty, obklopujici ji jako mrak, a diiraz na osvétleni scény posilovaly
tajuplnou efemérnost mlhavého zjevu. Fullerovd se stala trojrozmérnym ztélesnénim symbolistic-
ké estetiky, vyzdvihujici symbol jako vyzatujici stfedobod nekoneéné promény. Gunning fadf ta-
ne¢nici ke svého druhu prikopnikiim filmu jesté pfed samotnym vynilezem (jako napi. Emile
Reynaud). V jejim magnetizujicim spektdklu se totiz snoubilo svétlo s kontinudlnim pohybem
nenechdvajicim spoéinout formy ve statickém ,,sebezalibeni®.
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Samotné téma konference zietelné zaptisobilo jako omezujici prvek. Zacileni na fenomén uméni
oddélilo od metody vyzkumu jeji materidlné-spole¢enské souvislosti. Neni divu, Ze mezi étyf-
mi desitkami pi{spévkl nefiguruji téméf z4dné z oblasti archivaistvi. Zdd se tedy, Ze setkan{
v Udine nepiekrotilo hranice tradiéniho semindfe filmovych studii, a které pohiichu nenaplnilo
predsevzeti, ¢infci origindlnim hnuti DOMITOR: setkdni a prolindni akademického pfistupu
a archivdfskych z4jm@ jako soubéh historie a teorie s nezpochybnitelnym diirazem na kulturné-
-spolecenskou a materidlni stranku pionyrského obdobi kinematografie.

Karel Och
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