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Nemy film, hluchi divaci a hudba

Obcas sa stdva, 7e v tsilf lepgie vidief musime potla¢if vnemy dto¢iace na iné zmysly.
Pozeraf na zdroj slabého svetla z tiplnej tmy. Nehybaf sa. Zapchaf si usi. V pripade sle-
dovania snimok z obdobia nemého filmu, obdarenych dékladnym dodatoénym ozvuce-
nim, niekedy moze byf namieste prdve cielend a dobrovolnd chvilkova hluchota.

V audiovizudlnom archive Franciizskej narodnej kniznice sii nemé filmy, predovietkym
franciizskej produkcie, ¢asto zaznamenané na kazetdch v podobe toho najprostejsieho
prepisu z filmovych pdsov. Na rozdiel od zdznamov uréenych televizidm" &i na predaj si
teda tieto zaznamy skuto¢ne nemé, bez akejkol'vek zvukovej stopy a ich sledovanie pre-
to poniika celkom novii audio-vizudlnu divdcku skisenost. V pripade tiplnej tichosti fil-
mu je totiZ rytmus, vniitornd dynamika filmu, ktord inak — ako nariaseny zdvoj — skryva
alebo deformuje prave hudba, obnaZeny aZ na kostru. A préve za absencie tohto hudob-
ného suplementu sa roztvdra moznost nanovo (doslova akusticky) vnimaf vizudlne za-
chytené zvuky vo vniitri inak nemého filmového obrazu. Permanentnd pritomnosf hu-
dobného ,,obalu® méze totiz, paradoxne, niektoré hlu¢né nemé filmy doslova zbavovaf
ich hlasu. To je aj pripad filmu Victora Sjostroma THE WIND, obsahujiceho nesmier-
ne mnozstvo zvukovych odkazov, ktorych zdrojom je nikdy neutichajici vietor, ¢o viri
piesok, nechdva ho nardzaf do okennych tabil', bagif do mirov, odvievaf uZ aj tak nepo-
¢utelné slovd postdv. Tento viditelny zvuk vetra uréuje dokonca aj hybnost obrazov, ich
naslednosf. Vzdaf sa jedného rozmeru filmu nemusi nutne byt jeho ochudobnenim, na-
opak, niekedy tym do popredia uvedieme iny rozmer — potlaceny, skryty onym ,,0zvu-
¢enim zvonka®. Alebo este lepsie: porovndvanim oboch — hudobného hluku a zvukovej
nemoty — mdéZeme dospiet k tomu, ¢o by sa dalo nazval stereoskopiou.

Pisaf o zvukoch nemého filmu a o ich vplyve na vnimanie filmu v rdmeci istého Zanru, nut-
ne znamend nadviazaf na zndmy koncept filmu ako ,,polotovaru®, zavedeny do nasho
kontextu Thomasom Elsaesserom, ale aj na koncept ,,vysnivaného, domyslaného hlasu
vo filmoch nemej éry, ktorého autorom je Michel Chion.” Oba tieto koncepty ndstoja na
tom, Ze film sa definitivne utvdra aZ pri jeho recepcii, teda, ze kazdd (doc¢asne) finilna
dprava z neho robi nezamenitel'ny, neopakovatelny artefakt (ktory mizne spolu s kon-
com projekcie). Archiv poddb filmového diela sa tak stdva rovnako virtudlnym ako aj

1) Arte napriklad poniika nemé snimky s dzezovym doprovodom ¢i s doprovodom simulujiicim spdsob hra-
nia typicky pre obdobie, ked bol film v sdlach; TNT tieto filmy zase obvykle prezentuje za velkolepého
orchestralneho doprovodu.

2) Pozri Thomas Elsaesser, Vdbivé zvuky. Vinoéni zvony Franze Hofera a promény hudebnich Zdnrt
v raném némeckém filmu. ,Jluminace® 12, 2000, &. 2, s. 85 — 100; Michel C hion, La voix au cinéma.
Paris 1982.
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nekoneénym, a plne zdvisiacim od typu a vybavenia sdly, od doprovodu Zivej alebo repro-
dukovanej hudby, od ndlady muzikantov, komentétora alebo predéitavac¢a medzititulkov,
¢i v pripade nov$ich, doozvuéenych kdpii nemych filmov i od vyberu hudobného Zanru.
Nenadarmo sa Thomas Elsaesser domnieva, Ze v pripade uréitych filmov nebol hudobny
doprovod nevyhnutny, naopak — Ze film sa istym spdsobom musel opif uéit byf nemy,
a Chion zase prizvukuje, Ze ,redlnost imagindrneho hlasu zdvisela predovietkym od
ticha alebo kongenidlnosti hudobného/zvukového doprovodu. Z uvedeného jednoznaéne
plynie moznost Zdnrového douréenia filmového polotovaru akustickym doplnkom.
Videozdznam filmu THE WIND Victora Sjostroma, ktory som mala k dispozicii, sa hrdil
tivodnym titulkom ,.kompletného orchestrdalneho doprovedu®, v silade s médou, ktord
kinematografiu ovlddla koncom dvadsiatych rokov, kedy bol THE WIND nakriteny. AvSak
napriek zrejmej adekvétnosti hudobného vyberu, bolo uvéznenie obrazu hudbou natolko
vyznamné, Ze sa tdto hudba zmocnila nielen pohybov, ale aj vyznenia jednotlivych scén.
Vniitenim jednozna¢ne melodramatického rdmcovania, ktoré za neustdle pritomného
zvuku sldkov nebolo mozné opustif (hoci hlavni Zensku postavu, jej ,,miesto uréenia® ale
i niitené ukotvenie, by bolo mozné vnimaf aj inak) akoby hudba branila divdkovi sustre-
dif sa na ,vnitorny“ zvuk filmu a na odvrdtenid stranu melodramaticky vyhrotenych
scén. Na bezhlasost a prdzdny krik postdv, ktoré vietor a celkové prostredie filmového
obrazu niti zanikat v prospech Zivelnosti pohybu. Teda sistredif sa na detaily, odkryva-
né vetrom spod vrstiev piesku.

Ak nds zaujima jednanie postavy pod tlakom prostredia, a nie Zdnru, je mozno podnetné
vymenil ¢iastonu slepotu prdave za hluchotu, a pokusif sa vyuZil pozitiva tohto hendike-
pu pri pohlade na td, ktord ochotne potvrdzuje a zdroveni podvracia svoju vlastni vizudl-
nu podobu krehkej filmovej hrdinky, hl'adajicej si svoje miesto na slnku, no uspokoju-
jicej sa napokon i s tiefiom. Snival o hlase Letty Masonové, oble¢enej vo voldnoch
a stuzkdch, s jej zvlnenymi vlasmi a obrovskymi déveréivymi o¢ami a zbavenej uz zmie-
neného orchestrdlneho doprovodu, znamena rezignovaf na Lillian Gishovii, unavene po-
dobni vsetkym svojim predoslym postavdm a sledovaf Zenské telo, ktorému piesok bra-
ni dychat, jest, rozprdavaf, slobodne konal — dokonca aj odist ¢i umriel. Letty Masonovd
je sice stdle tou krehkou hrdinkou, aki uz viac ako desaf rokov pred filmom THE WIND
Lillian Gishovd predstavovala v Griffithovych filmoch, nemozZno vSak zabidat ani na to,
Ze v Sjdstromovom filme je to predovietkym postava, ktord sa vydala (z niidze alebo z do-
nitenia) na miesto, ktoré hlasu skrdtka nepraje. NajodividnejSie je to prdve v scénach,
kde Letty potrebuje rozprdvaf, alebo vysvetlovaf: vo chvili, ked civa pred svojim man-
zelom Ligeom, nam medzititulok sprostredkiiva len strohu vetu: ,,Lige, doniitil si ma,
aby som fa nendvidela!®, zatial ¢o z Lettinych pier ¢itame omnoho obsirnejsiu vypoved,
nervéznu, zhnusend, vydeseni. Podobne aj v konflikte so Ziarlivou zatrpknutou Corou sa
ndm dostdva len jeho ¢iastkového rezumé. No Lettine slovd nepreruSuje len ich medziti-
tulkovd, redukovand podoba. Najcastej$ie jej do reci skdcée to, ¢o by sme mohli nazvafl
zvukom mimo obraz — zvukom, ktory vSak ndhle vpadne na scénu, vizudlne a hrozivo,
v podobe piesku, ktory udrie do skla, derie sa do vnilra obrazu a ktory hudba sice spri-
tomiiuje explicitnym ,,8888888888%, ale v kone¢énom désledku jeho pésobenie oslabuje
prave tym, Ze z neho vytvdra homogénnu sicast vonkajsieho zvukového doprovodu. Letty
je teda postavou v principe nadanou rec¢ou, ale neschopnou tiito re¢ pouZif prave kvoli
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neprajnému prostrediu. To z nej na jednej strane vytvdra pasivnu, tichd — a ,,zenskd*
hrdinku par excellence —, na druhej strane ju to viak niiti jednaf: lenze jednaf pod tla-
kom, a teda nie dplne slobodne. V3etko Lettine jednanie je vlastne vymedzené negativ-
ne: ked’ ju Cora vyhdna z domu, aby neohrozovala pokoj rodiny, Letty vyhl'add muza, kto-
ry jej sice imponuje, ale zjavne nespiﬁa kritérid dobrého manZela; ked sa dozvie, Ze
tento muz je uz Zenaty, hoci je ochotny si ju vydrziavaf, rozhodne sa radgej pre sobds
s ¢lovekom, ktorého nemiluje, ani si ho nevdZi. Zotrva teda v prostredi, ktoré je natolko
pohyblivé, Ze ochromuje tie/tych, ¢o v fiom Ziji.

Miera slobody tejto postavy je pravdaZe determinovand najmi nedostatkom prostriedkov
(¢iZe ,,nedostatkom™ ¢iste Zenskym). V doslovnom — ¢iZe vo vizudlnom — zmysle je viak
obmedzend prdve vetrom: Letty sa nemdZe pohyboval po vonku, lebo by to ,,neustdla®;
je teda odstidend k vnitornému, domdckemu, feminimnemu Zivotu: méze varit, staraf sa
o dom a oheri, zametaf piesok z podlahy — teda branif vpadu vonkajsku, hluku a nepo-
riadku do zvnitorneného miesta na Zivot. Z takéhoto hladiska je samozrejme mozné uva-
zoval o interpretdciach vyznamu neprajného vetra (od tlaku spolo¢nosti obmedzujiice;]
7ensku autonémnost, cez chaos ohrozujici rodinné, mravné hodnoty az po psychoanaly-
ticku interpretdciu Zenského vniitra, ¢o sa napriek prvotnému strachu nau¢i milovat na-
jazdy maskulinne $pinavého, ale pozitivneho vonkajsku, ktory v takomto pripade ste-
lestiuje Lige...). KaZdy z tychto vyznamov, nech uZ sii hodnotené ako adekvitne alebo
ani ndhodou, v8ak podporuje rozdelenie na maskulinne a femininne, a teda odkazuje
k zobrazovaniu istych rodovych stereotypov.

Nie je podstatné hodnotif, nakolko sa im postava Letty vzpiera &i podrobuje”, délezitej-
§i sa mi zdd by fakt, Ze na ne upozoriiuje omnoho viac ,,hluéné ticho®, nez hudobny do-
provod, pésobiaci tak trochu ako tlmivy roztok. Tieto mizniice detaily pravda nespochyb-
fujd Zdner melodrdmy (ten totiZz neurcuje len hudba), ku ktorému THE WIND bezosporu
patri, hudba ich v3ak prekryva svojim ndnosom. Horkosf filmu a slany piesok v o¢iach
hlavnej postavy sa nakoniec podddvaji sladkosti happy endu, ktory by bez hudby pod-
istym vyznel ako ndhle ufaty vykrik od inavy z bezradnosti. Aby sme vSak dostali povod-
nej voli k stereoskopii nemych filmov, ostdva uz len dodat, Ze hudba je pre melodramu
predsa len tym, ¢im je dobry prah pod dverami pre ttulny dom vo veternej pusti.

Maria Ferenduhova

3) Zdver filmu jednoznacne odkazuje k ich prijatiu. V tomto kontexte je zaujimavou poznimka Michela
Chiona o zvukovom filme a Zenskom/feministickom diskurze, ktory sa sice rozmsha takmer aZ Styridsaf
rokov po néstupe zvukového filmu. Sdm Chion prizndva nesmierny vplyv femististického hnutia na for-
movanie jeho tedrie hlasu vo filme. Z tohto hladiska je Letty Masonovd, ako hrdinka nemého filmu —
naviac zbavend moznosti rozprédvaf, implicitne zbavend aj moZnosti sebanastolenia (&1 uz dspesného ale-

bo len na tdrovni pokusu).
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